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Theatre et capitalite

& tour des cap
par une famil

Résumé : L’article étudie un corpus de 125
lettres que s’échangent divers membres de la
famille Zavala entre 1800 et 1870, depuis des
villes capitales, a différentes échelles : d’une ca-
pitale de comarca (Laguardia, pour la Rioja ala-
vesa), a la capitale mondiale des lettres (Paris),
en passant par des capitales de province (Saint-
Sébastien, Santander, Vitoria, Saragosse...) ou
par la capitale du pays, Madrid, c’est toute une
géographie du théatre et un tableau culturel des
capitales que déclinent les spectateurs privilé-
giés que sont ces nobles basques du x1x° siecle.
Cette correspondance permet d’appréhender la
question de la réception du théatre et d’une

tales en vingt theatres
eden

11es espagnols
du xix® siecle

Marie Salgues

Université Sorbonne Nouvelle, CREC, EA 2292

réception médiatisée par le contexte des diffé-
rentes villes, capitales ou non, ou les ceuvres
sont représentées.

Mots-clés : Théatre, correspondance, noblesse,
x1x°© siecle, villes capitales, Espagne, France.

Resumen: El articulo estudia un corpus de 125
cartas que se mandan distintos miembros de la
familia Zavala entre 1800 y 1870, desde varias
ciudades capitales, a diferentes escalas: desde
una capital de comarca (Laguardia, en la Rioja
alavesa), hasta la capital mundial de las letras
(Paris), pasando por diversas capitales de pro-
vincia (San Sebastian, Santander, Vitoria, Zara-
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goza...) o por la capital del pais, Madrid, se des-  contexto de las distintas ciudades, ya sean ca-
pliega toda una geografia del teatro y un cuadro  pitales o no, en que se representan las obras.

cultural de las capitales bajo la pluma de unos

espectadores privilegiados como son aquellos

nobles vascos del siglo x1x. Esta corresponden-  Palabras clave: Teatro, correspondencia, no-
cia permite tratar la cuestion de la recepcion del ~ bleza, siglo x1x, ciudades capitales, Espaiia,
teatro, y de una recepciéon mediatizada por el ~ Francia.

Si 'on considere comme Flaubert, dans Mme Bovary', que «la fenétre, en province,
remplace le théatre et les promenades », alors une différence évidente semble s’établir entre pro-
vince et capitale, faisant de cette derniere le lieu naturel, quoique sous-entendu, du théatre. Cette
formulation, bien plus riche qu’une simple mise en regard de Paris et du reste du territoire, permet
de concevoir la capitalité comme un facteur d’activité théatrale de par la position de domination
(institutionnelle, en termes de moyens de communication, de services, etc.) d'une ville sur son
territoire. L’histoire de la structuration du territoire espagnol, réunion d’anciens royaumes ou la
centralisation a la francaise ne remonte qu’a l'arrivée des Bourbons sur le trone, le fait que les
années 1830 voient se mettre en place une nouvelle organisation territoriale avec Javier de Burgos,
font de la péninsule du x1x° siécle un laboratoire d’études idéal de cette question de la capitalité
et de son lien au théatre, nous permettant de la décliner sous de multiples formes. Pour ce faire,
j'ai choisi de me centrer sur la question de la réception du théatre et d’'une réception médiatisée
par le contexte des différentes villes, capitales ou non, ou les ceuvres sont représentées. Ainsi, cette
contribution étudie un corpus de 125 lettres que s’échangent divers membres de la famille du 111°
Comte de Villafuertes entre 1800 et 1870, depuis des villes capitales, a différentes échelles : d’'une
capitale de comarca (Laguardia, pour la Rioja alavesa), a Paris, « capitale théatrale nationale et eu-
ropéenne » selon C. Charle?, en passant par des capitales de province (Saint-Sébastien, Santander,
Vitoria, Saragosse...) ou par la capitale du pays, Madrid. D’autres villes sont également le lieu de
représentations théatrales auxquelles assistent les membres de cette famille (Bordeaux et Dresde,
notamment), et nous permettent de mettre en perspective la capitalité et son impact sur la vie
théatrale et sur la facon dont des nobles basques, au x1x° siécle, vont au théatre.

Les 125 lettres du corpus ne constituent qu'une infime partie des 16 ooo missives réunies
dans les fonds de la Fundacion Archivo Casa Zavala’, dont seule une moitié a été numérisée, et qui
couvrent une période plus large que celle étudiée ici. La sélection s’est faite a partir d’'une recherche
par mots clefs autour de quelques termes liés au théatre, ce qui écarte toute prétention d’exhaus-
tivité. D’autres informations sur le théatre se cachent sans doute dans la correspondance, mais on

1. FLAUBERT, Gustave, Madame Bovary, Paris, Gallimard, 1972 (Folio n°® 801), Deuxiéme partie, chap. VII,
p- 176.

2. cHARLE, Christophe, Théatres en capitales. Naissance de la société du spectacle a Paris, Berlin, Londres et
Vienne. 1860-1814, Paris, Albin Michel, 2008, p. 312.

3. Fundacién-Fundazioa Archivo Casa Zavala, www.archivozavala.org [25 novembre 2021]. Je remercie
Maitane Ostolaza qui m’a fait découvrir ce fonds d’archives.
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veut penser que le corpus constitué est révélateur de I’ensemble. La période choisie correspond a
un moment de croissance exponentielle du théatre professionnel en Espagne, avec la multiplication
des édifices construits ad hoc et une progressive démocratisation de la pratique, qui devient vérita-
blement populaire dans le dernier quart du x1x°, moment ou notre étude s’arréte. C’est aussi parce
que 70 ans correspondent a peu prés a la durée d’une vie (certes, une belle durée pour I’époque)
que 'on n’a pas souhaité étendre plus le corpus, afin de comparer des éléments qui ne soient pas
radicalement étrangers entre eux ou a certains des correspondants présents dans le corpus.

De fait, si ces correspondants varient et sont, au total, au nombre de 36, trois d’entre eux
sont plus prolixes que les autres : Manuel José de Zavala, le 111° Comte de Villafuertes (1772-1842),
auteur de 21 lettres (mais qui meurt jeune); son gendre, Miguel Maria de Alcibar, qui a écrit 27
des missives du corpus et Ramon, un de ses fils, auteur de 10 lettres. Mais la véritable protagoniste
de cette correspondance n’en a pas écrit une seule missive, elle les a regues : Escolastica Salazar
Sanchez de Samaniego (1777-1859), que le comte a épousée en 1796, est la destinataire de 100 lettres,
en tant qu’épouse, mere, belle-mere, grand-mere, tante, sceur, niéce, amie ou relation d’affaires des
différents auteurs.

Sil’on ignore la provenance de 'une de ces lettres, les autres ont été écrites, pour 'une
de Bagneres, pour une autre de Dresde, une autre a été rédigée a Saragosse, 2 a Valladolid et 2
a Santander, 3 a Tolosa, 4 a Saint-Sébastien et 4 autres a Laguardia, puis, par ordre d’importance
quantitative : 11 a Bordeaux, 17 a Vitoria, 21 a Pampelune et 26 a Madrid, le méme chiffre que pour
Paris. Toutes les lettres ne sont pas datées, mais, a défaut, une fourchette a souvent été indiquée par
le personnel de la fondation, ce qui évite a priori de sortir de la période d’étude définie.

La premiere étude publiée sur cette immense correspondance présente la famille
comme une lignée de propriétaires terriens dont les racines se trouvent a Tolosa, qui est d’abord
libérale, participe activement au mouvement fueriste a partir de la mort de Ferdinand VII et qui,
apres s’étre opposée au carlisme lors du conflit de 1833-40, en défendra, en revanche, les idéaux a
partir de 1872. Le comte est qualifié de «libéral modéré » et son fils Ramon de « carliste intégriste ».

17 des 26 lettres parisiennes couvrent deux séjours que le Comte réalise dans la capitale
frangaise : en 1800-1801, tout d’abord, quand jeune marié et jeune papa, il vient (seul) étudier les
mathématiques, puis de décembre 1824 a juin 1825, avec deux de ses enfants (Ignacio et Ladislao,
alors respectivement agés de 22 et 19 ans) pour leur faire suivre des études de haut niveau et échap-
per, quant a lui, a des représailles liées a son engagement libéral. Ce séjour coincide avec le début
du régne de Charles X et son sacre a Reims. Les autres missives parisiennes correspondent a des
séjours ponctuels de divers membres de la famille, au début des années 1840 puis, notamment, en
1855 pour voir I'exposition Universelle qui s’y déroule. Les lettres madrilénes, dont on connait les
dates, vont de 1826 a 1867 et s’échelonnent régulierement sur toute la période, a I’exception des
années 1853-1861. Bordeaux est, avec Paris, la ville qui présente la chronologie la plus large, de
1800 a 1859. En 1800, le Comte s’y attarde sur le chemin de Paris, tandis qu’en 1858-59, un neveu
de Ramén y réside chez le marquis de Riscal et il écrit réguliérement a son oncle. A part Valladolid
(1825), la plupart des lettres postées depuis les villes de province espagnoles datent des années 40

4. Informations et citations dans ZAVALA Y FERNANDEZ DE HEREDIA, Luis Maria de (dir.), Politica y vida
cotidiana. La sociedad vasca del siglo x1x en la correspondencia del archivo de la Casa de Zavala, Lasarte,
Ed. Etor-Ostoa, 2008, p. 15.
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et suivantes®, soulignant la question des communications difficiles dans un Pays basque (ou dans
des zones limitrophes) déchiré par le conflit carliste. C’est d’ailleurs une remarque qui sera faite®.

|- La pratique théatrale de la famille Zavala
Bt de ses correspondants

Quelles sont les pieces que cette famille va voir ? Principalement et, trés majoritaire-
ment, des opéras et des opéras-comiques. Ils écoutent Rossini (Semiramide, Le Barbier de Séville, La
Cenerentola), Verdi (Nabuchodonosor, Ernani, Il Trovatore), Bellini (El Pirata), mais aussi Kreutzer
(Paul et Virginie), Alexandre Duval (Le prisonnier ou la ressemblance) et Ambroise Thomas (Ham-
let). S’y ajoutent Meyerbeer (Robert le Diable, Le prophéte), Halévy (La Juive), Adam (Giralda ou
la nouvelle Psyché, sur un livret de Scribe) et Auber et Saint-Georges (Les diamants de la couronne,
livret de Scribe également). Ils n’en dédaignent pas pour autant le théatre déclamé et vont voir
Kotzebue (Misanthropie et repentir), veulent assister a Louis XI de Casimir Delavigne et profitent de
la représentation de comédies de magie (La pata de cabra et Los polvos de la madre Celestina). Ils ne
se détournent pas non plus de spectacles a priori beaucoup moins élitistes : en 1850, a Pampelune,
Miguel Maria de Alcibar est tellement impressionné par une montée en ballon, depuis lequel un
acrobate se laisse tomber qu’il en fait un croquis pour sa belle-meére’ et, dans la méme ville, Maria
Angeles, I'une des petites-filles du comte va au théatre voir, en 1849, des équilibristes® puis, en 1858,
un spectacle de chiens savants, ou elle emmeéne ses enfants’.

A premiére vue, leur pratique du théatre correspond a ce que I'on sait étre la norme
parmi les élites : opéra est le spectacle-roi, parce que c’est celui dont les prix élevés permettent
un entre-soi (ou, en tout cas, le favorisent) et parce qu’il est un critére de distinction. Le fait que ce
soit ce qui est donné a Bagneres, ville d’eau, en 1818, quand le comte y séjourne en méme temps
que des hotes aussi distingués que le Duc de Gloucester, montre que I’association entre élites et

5. Par exemple, Pamplona ne donne lieu a des lettres qu’entre 1840 et 1858, Saint-Sébastien entre 1846
et 1851.

6. «Mi querido Alcivar : con particular gusto y sin retraso he recivido tu carta del 24 del corriente escrita
desde tu cuartel general de Tolosa. Tal vez haberte valido del conducto que me dices para su conduccion
hasta Vitoria la habra libertado de extraviarse entre los montes de Guipuzcoa que tantos tropiezos ofre-
cen hasta ahora para la correspondencia publica : Son para nosotros tanto mas apreciables las buenas
noticias que me das de todas las gentes de esa casa cuanto que la privacion aviva el interes y aumenta
los deseos », écrit Luis Maria Salazar (I’oncle d’Escolastica Salazar) a Miguel Maria de Alcibar (le gendre
d’Escolastica Salazar) le 30 décembre 1833. [L’orthographe originale est respectée dans toutes les lettres
citées]. [Sign. 46.31, leg. 7040].

7. Lettre de Miguel Maria de Alcibar a sa belle-mére, Escolastica Salazar (Pampelune, 16/12/1850). [Sign.
16.45, leg. 1660].

8. Lettre de Miguel Maria de Alcibar a son beau-frére, Ramoén de Zavala Salazar (Pampelune, 21/01/1849).
[Sign. 49.35, leg. 7458]. )

9. Lettre d’Esteban Zurbano (mari d’une des petites-filles du comte, Maria Angeles) a 'oncle de celle-ci,
Ramon de Zavala Salazar (Pampelune, 26/04/1858). [Sign. 60.18, leg. 18].
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opéra fonctionne effectivement". Il importe donc de s’y montrer. Alors qu’il est a Madrid avec un
collegue, a cause de ses fonctions de procer del reino, le comte écrit en 1834 a son épouse pour
décrire sa routine : « Al Teatro solemos hir alguna vez que otra; yo quando hai alguna opera buena,
y nueva' ». De méme, quand Manuel Areizaga Magallon trouve refuge a Toulouse avec sa femme
et ses beaux-parents (sans doute pour fuir une épidémie de choléra), la famille s’abonne au théatre
pour toute la saison aprés s’étre assurée que la troupe d’opéra qui va donner les représentations
est de bon niveau®. Il y a, certes, la, une histoire de prestige, mais pas uniquement. Sans tomber
dans le cliché (faux, comme le souligne Christophe Charle) de la « diffusion de 'opéra [assimilé] a
un processus affranchi des frontieres culturelles et linguistiques” », 'opéra présente, au moins dans
certains cas, I’avantage d’étre compris quel que soit I'endroit ot il est joué. En effet, il constitue I'une
des seules distractions possibles pour les deux fils du comte, a Bordeaux, tant qu’ils ne dominent pas
le francais'. Rappelons, toutefois, que les opéras circulent également en traduction, (avec parfois
aussi des adaptations musicales”), ce qui limite donc en partie ce qui vient d’étre dit. Ainsi, José
Maria de Zavala Ortés de Velasco écrit a son oncle, lors de son séjour a Bordeaux : « Tienes mucha
razon en decir que lo pasamos bien en esta, porque tenemos buena compaiiia de Opera, y de Opera
Comica, lo que es una gran ventaja, el otro dia estuvimos a ver Yl trovatore, por supuesto traducido
en Francés, y nos gusté mucho, sobre todo el tenor canté muy bien™ ».

Si 'opéra évite le dépaysement et permet de fréquenter les élites de la ville, il s’agit
aussi, dans le cas de la famille Zavala, d’une véritable passion, la plupart des hommes de la famille
(et au moins Dolores, la fille du comte') semblant avoir recu une éducation musicale trés poussée.
Quand il s’installe a Paris avec ses fils pour leur faire étudier les sciences, le comte consacre une

10. Lettre de Manuel José de Zavala a son épouse Escolastica Salazar (Bagnéres, 21/08/1818) : « Anoche
estubimos en el Teatro que hay en esta, donde representaron Paulo y Virginia, y otra la del Prisionero;
que son piezas de opera muy decentes ». [Sign. 36.37, leg. 5522].

11. Lettre de Manuel José de Zavala a son épouse Escolastica Salazar (Madrid, 28/08/1834). [Sign. 37.108,
leg. 5676].

12. Lettre de M.M. [probablement Mariana Magall6n] a son amie Escolastica Salazar (Madrid, 23/10/1834) :
«Mi hijo Manuel con su mujer y suegros se allan en tolosa de francia muy contentos dicen és ermosa
ciudad que tiene un buen teatro una buena compaiiia de opera y que de consiguiente se an abonado 4 el
por toda la temporada de Ynbierno ». [Sign. 28.20, leg. 3830].

13. cHARLE, Christophe, «La circulation des opéras en Europe au x1x° siécle », Relations internationales,
vol. 155, n°. 3, 2013, p. 11-31. www.cairn.info/revue-relations-internationales-2013-3-page-11.htm [19
aolt 2021].

14. Lettre d’Ignacio de Zavala Salazar a sa mere, Escolastica Salazar (Bordeaux, 16/11/1824) : «Las noches
que no haya Opera 6 vaile de gusto, no asistimos, porque no disfrutamos de las comedias, hasta que
podamos entenderlas. » [Sign. 38.69, leg. 5772].

15. Sur cette question, voir PORTO SAN MARTIN, Isabelle, « Aux frontiéres de la zarzuela (1849-1856) : Pers-
pectives pour I’étude d’un genre et de ses liens avec 'opéra-comique au milieu du x1x° siécle », Revue
de musicologie, T. 95, n° 2, 2009, p. 335-357. Patrick Barbier parle méme de « mixtures» a propos de ce
que des arrangeurs faisaient subir, au début du x1x° siécle, aux opéras venus d’ailleurs. Méme Mozart
sera massacré. Cf. BARBIER, Patrick, La vie quotidienne a l'opéra au temps de Rossini et de Balzac, Paris
(1800-1850), Paris, Hachette, 1987, p. 86-90 en particulier.

16. Lettre de José Maria de Zavala Ortés de Velasco a son oncle, Ramén de Zavala Salazar (Bordeaux,
12/05/1858). [Sign. 58.44, leg. 1].

17. Lettre de Manuel José de Zavala a sa fille Dolores (Paris, 11/07/1825) : « Supongo habreis tocado ya 6
ensayado algunos de los papeles de musica que te embie. Dime que tales son; por que no siempre se
atina con buena musica ». [Sign. 46.38, leg. 7068].
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somme importante a leur louer des instruments de musique et a acheter des partitions". Les deux
jeunes gens pratiquent pendant leur temps libre”, et 'acquisition et I’étude de partitions sont des
sujets importants qui reviennent dans différentes missives®. L’'opéra est donc un spectacle auquel
ils assistent en véritables connaisseurs, comme le montre le fait que José Maria de Zavala Ortés de
Velasco refuse de quitter Madrid a la date prévue, afin de ne pas se priver des prochaines représen-
tations d’opéra au Teatro de los Campos Eliseos”, ou les considérations techniques des uns ou des
autres sur la qualité des chanteurs, la difficulté d’un opéra, etc”. C’est tout naturellement que les
différents membres de la famille, de passage a Paris, fréquentent 'opéra et le Théatre-Italien, avec
une prédilection pour ce dernier®, a la fois le meilleur pour les spectacles d’opéra mais aussi le plus
sélect™.

Or, comme on le rappelle souvent, aller au théatre, a cette époque, est un acte de so-
ciabilité qui dépasse tres largement ce qui se passe sur scene. On y va tout autant pour le public
que pour les comédiens et, de ce point de vue, la famille Zavala ne fait pas non plus exception.
Ainsi, Miguel Maria de Alcibar écourte la lettre qu’il écrit a sa belle-mere afin d’aller au théatre
de Pampelune, et ce malgré la mauvaise qualité de la troupe : « Dejo & Ud. para seguir a la familia
a oir una pesima compania de canto que tenemos en este Teatro, pero como es una especie de
tertulia en que nos reunimos tanto conocido se pasa el tiempo” ». Cet espace de sociabilisation est

18. Lettre de Manuel José de Zavala a son épouse, Escolastica Salazar (Paris, 28/12/1824) : il parle des sommes
retirées « para el alquiler del piano, violin, papeles de musica, que todo se ba a llebar dinero, pero util-
mente para los Muchachos ». [Sign. 37.11, leg. 5552].

19. Lettre de Manuel José de Zavala a sa fille Dolores (Paris, 11/07/1825) : «En Casa es donde los dos her-
manos hacen algun exercicio de Duos de piano y violin despues del paseo de la tarde ». [Sign. 46.38,
leg. 7068].

20. Lettre d’Ignacio de Zavala Salazar a son beau-frére Miguel Maria de Alcibar (Paris, ca. 1825) : « escribi
ultimamente 4 mama sobre los suefios y la otra pieza de Rosini que tu pedias (...) : Haras lo que quieras
visto lo que te decia entonces, y si quieres alguna pieza de Rosini de las puestas aqui para piano te la
embiaremos; pero me repito sobre lo que decia de la diferencia que hay de las arregladas aqui para el
piano, y de las que he visto ai arregladas en Madrid. Yo aprendi en la casa de campo de la tia la overtura
de la Semiramide que es una de las mexores operas de Rosini; pero creo que peca por el mismo defecto de
falta de harmonia en lo arreglado para el piano. (...) Sila hubiesen arreglado en en Madrid (por Nond), me
alegraria la adquirieseis para la vuelta; y como yo confio bastante en mi memoria, la comparariamos ».
[Sign. 46.38, leg. 7076].

21. Lettre de Josefa Ortés de Velasco Urbina a son beau-frére, Ramoén de Zavala Salazar (Madrid, 26/05/1865).
[Sign. 56.8, leg. 16].

22. Parmi de nombreux autres exemples : « voy generalmente a los teatros, pues en lo demas se me hace
el tiempo muy largo, ya los he visto casi todos y no he encontrado ni uno que pueda compararse con
el Real de Madrid, la grande Opera me gusta porque el conjunto es bastante bueno y las decoraciones
y la mise en scéne magnificas pero los cantantes escepto alguna que otra honrosa escepcion como la
Nilsson y Faure, son fatales, estos dos ultimos estan cantando ahora el Hamlet que es una Opera de una
musica dificil de comprender, asi es que generalmente a nadie gusta sino el cuarto acto que es el mas
comprensible, sin embargo 4 mi me gustan mucho cuatro de los cinco actos de que consta y encuentro
que es lo mejor que han cantado en Paris desde que yo vine. » Lettre de José Maria de Zavala Ortés de
Velasco a son oncle Ramoén de Zavala Salazar (Paris, 23/04/1868). [Sign. 58.44, leg. 17].

23. Javier Ortés de Velasco Urbina parle du « Teatro Italiano, nuestro favorito» dans sa lettre a Ramoén de
Zavala Salazar, le beau-frére de sa soeur (Paris, 05/04/[1842]). [Sign. 56.1, leg. 35].

24. BARBIER, Patrick, La vie quotidienne a Uopéra..., op. cit., p. 140-141 : «Dés la fin de la Restauration puis
sous la monarchie de Juillet, le Théatre-Italien jouira aux yeux de I'aristocratie d’un prestige nettement
supérieur a celui de I'Opéra : considéré comme I’épicentre de I’art lyrique, rendez-vous incontesté de la
fashion parisienne, il ouvrira ses loges aux noms les plus illustres de la noblesse ».

25. Lettre de Miguel Maria de Alcibar a Escolastica Salazar (Pampelune, ca. 1840). [Sign. 15.12, leg. 1433].
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a ce point important qu’Iiigo Ortés de Velasco n’hésite pas a avouer a Miguel Maria de Alcibar, le
beau-frere de sa fille, sa solitude parisienne : « aun el Teatro que ofrece cosas tan buenas 4 todos los
sentidos, es para mi sumamente fastidioso viendome sin algun conocido con quien hablar, a quien
dirigirle la palabra® ». Et au théatre, on a évidemment sa propre loge”, lieu de réunion, sauf a étre
de passage dans une ville ou personne ne peut vous accueillir dans sa loge a lui. Pourtant, eux-
mémes ne souhaitent pas toujours étre vus et apprécient également d’étre en retrait, signe supréme
de distinction et facon de se faire remarquer plus encore, en se cachant. Miguel Maria de Alcibar
écrit a sa belle-meére pour lui faire part d’un détail intéressant : « dire 4 Ud. una cosa que la gustara :
Los de Antillon estan avonados al Teatro en un Palco tan reservado que no son vistos por nadie, y
asta ponen celosias quando quieren® ».

C’est donc, dans ’ensemble, une pratique du théatre qui correspond a celle que les
spécialistes du théatre de ’époque décrivent, dans les grandes lignes au moins, pour les classes
aisées de la population en Espagne”. En quoi, dés lors, cette pratique est-elle infléchie par les villes
ou elle se déroule ? Quelle incidence la capitalité a-t-elle sur la consommation théatrale de la famille
Zavala?

26. Lettre d’Iiiigo Ortés de Velasco a Miguel Maria de Alcibar (Paris, 11/12/ca.1825). [Sign. 85.47, leg. 4].

27. Miguel Maria de Alcibar fait allusion a la loge de la famille au théatre de Pampelune (lettre a Escolas-
tica Salazar, Pampelune, 23/05/1848) [Sign. 16.2, leg. 1586]; Angeles de Alcibar Zavala est réguliére-
ment invitée dans la loge que les Antillon — une famille de Pampelune — a prise au théatre de Tolosa
(lettre d’Angeles de Alcibar Zavala a sa grand-mére, Escolastica Salazar, Tolosa, 17/07/1839) [Sign. 17.11,
leg. 1804] ; a Saint-Sébastien, une certaine Isabel s’occupe beaucoup d’une des petites-filles du comte et
elle va Pemmener au théatre, dans sa loge (lettre de Lucia de Altuna Zavala a sa grand-meére, Escolastica
Salazar, Saint-Sébastien, 08/02/1851) [Sign. 18.56, leg. 2219]; & Santander, c’est Duque, jeune marié, qui
insiste pour inviter, autant de fois qu’elles le voudront, Margarita Garce de Acedo et ses filles, dans la
loge qu’il a (lettre de Margarita Garce de Acedo a la niéce de son mari, Escolastica Salazar, Santander,
26/05/1836) [Sign. 25.5, leg. 3323]. Mieux encore, Ramoén et sa femme sont invités dans la loge qu’ont,
a ’Opéra de Paris, ses oncles d’Echauz qui se sont établis dans la capitale francaise (lettre de Ramoén
de Zavala Salazar a sa mére, Escolastica Salazar, Paris, 20/05/1855) [Sign. 39.40, leg. 6085]. On pourrait
allonger la liste des exemples.

28 . Lettre de Miguel Maria de Alcibar 4 sa belle-mére, Escolastica Salazar (Tolosa, 27/07/1839). [Sign. 14.93,
leg. 1405].

29. Serge Salaiin écrit : « Pendant toute la moitié du x1x° siécle, I'opéra est la culture identitaire des classes
dominantes, la vitrine culturelle d’'une aristocratie et d’'une haute bourgeoisie en expansion, I’embléme
de leur volonté hégémonique [...]. [L’]Jopéra favorise la naissance d’une sociabilité complexe et, déja,
d’une culture urbaine, sous le signe du luxe, donc hors de portée des classes inférieures. L’opéra [...]
devient un véritable lieu de vie; on vient voir et se faire voir, c’est un lieu d’échanges et de rencontres,
on y traite des affaires, des alliances, des mariages et on y étale les signes d’une position sociale [...].
Vers 1850, le vent a tourné. [...] Bien sir, I'opéra reste le modele de référence, I’apanage des classes
huppées. » (SALAUN, Serge, «Le théatre espagnol entre 1840 et 1876 (“currinches”, “escribidores” y
“ garbanceros ”) », in Escribir en Esparia entre 1840 y 1876, Marie-Linda Ortega (dir.), Madrid, Visor Li-
bros, 2002, p. 231-247. Citation p. 231-232.) Notons que dans une des lettres, Ramoén de Zavala Salazar
commente les rumeurs de mariage qui courent entre deux jeunes gens, uniquement parce qu’ils ont été
vus ensemble au théatre. (Lettre de Ramén de Zavala Salazar a sa mére, Escolastica Salazar, Vitoria,

13/09/1843. [Sign. 39.33, leg. 6013]).
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1 - Thedtre et capitalite

La question de savoir si ces voyageurs ont vu tres tot, dans les villes capitales, des piéces
qui n’arrivent que plus tard dans des villes non capitales se pose et reléve presque de I’évidence. En
Espagne, le dramaturge Zorrilla affirmait que son pére, alors rapporteur [relator] a la Chancellerie
de Valladolid, avait signé 72 ooo passeports régionaux pour permettre a leurs détenteurs d’aller voir
a Madrid La pata de cabra®. Cet aspect se superpose, ici, a la question du passage des frontieres,
puisque certaines pieces (soit parce qu’elles sont francaises, soit parce qu’elles ont été importées
avant a Paris, « méridien de Greenwich de la littérature » selon Pascale Casanova®) sont jouées en
France avant de I’étre en Espagne. De fait, quand José Maria de Zavala Ortés de Velasco, petit-fils
du Comte, assiste, en 1858, a Bordeaux, a une représentation du Prophéte, I'opéra de Meyerbeer n’a
pas encore été joué a Madrid et ne le sera qu’en 1865%. Mais puisque c’est a Bordeaux et non a Paris
que cette représentation a lieu, on voit bien que la capitalité ne joue pas ici®.

Ce qui est indéniable, c’est que toute capitale, parce qu’elle est le siege d’un certain
nombre d’organismes qui sont autant de relais de I'autorité, concentre en général une plus forte
population, et une population de fonctionnaires notamment, de militaires et d’étudiants, le cas
échéant, qui constituent une grande partie du public théatral de ’époque. De plus, la nécessité de
pouvoir accéder a ces relais du pouvoir favorise la création d’infrastructures routiéres et ferroviaires
qui rendent ces lieux accessibles a un éventuel public extérieur. Enfin, les villes capitales, quelle que
soit I’échelle du territoire dont elles occupent le centre administratif, sont susceptibles d’attirer une
population flottante, de passage, qui peut mettre a profit un séjour imposé pour aller au théatre. Ce
dernier point est particuliérement visible a Paris notamment, ou les théatres sont plus nombreux a
proximité des gares et des hotels confortables™.

Puisque le nombre de spectateurs est, potentiellement au moins, ne serait-ce que nu-
mériquement si on le rapporte au nombre d’habitants, plus élevé dans ces capitales, la premiere
différence que I'on observe dans la consommation théatrale est celle d'un choix possible. En effet,
dans les villes pourvues d’un seul théatre, le spectateur décide s’il va ou non au théatre, mais ne
décide pas du spectacle qu’il verra. A Paris et Madrid, il faut, de plus, sélectionner une ceuvre (ou
un auteur, ou un/une comédien(ne) céleébre, autant de critéres concurrentiels a I’heure de faire son
choix). Le panorama évolue au fil des 70 ans de notre étude, dans toutes les villes étudiées. Du Ma-
drid du début du x1x°, avec trois salles « en piteux état” », on passe a celui de 1859, avec 11 salles

30. Ce que rappelle David T. Gies, p. 103 dans GIEs, David T., El teatro en la Espafia del siglo x1x, Cambridge,
Cambridge University Press, 1996, Traduction de Juan Manuel Seco.

31. cASANOVA, Pascale, « Paris, méridien de Greenwich de la littérature », in Capitales culturelles, capitales
symboliques. Paris et les expériences européennes, Christophe Charle et Daniel Roche (dir.), Paris, Publi-
cations de la Sorbonne, 2002, p. 289-296.

32. Boletin de loterias y de toros, 11/4/1865, n° 737, p. 3. “Revista de teatros” : «...Il Profeta, grande opera del
ilustre Meyerbeer, que, si no estamos equivocados, se canta en Madrid por primera vez ».

33. En revanche, c’était bien dans une capitale (a Paris) qu'Ifiigo Ortés de Velasco (consuegro du Comte de
Villafuertes) avait vu, lui, Le Prophéte, dés le 23 juin 1851, et il en décrivit la spectaculaire mise en scéne,
le lendemain, a ses enfants. (Paris, 24/06/1851) [Sign. 48.76, leg. 7334].

34. cHARLE, Christophe, Thédtres en capitales..., op. cit., p. 32.

35. MOISAND, Jeanne, Scénes capitales. Madrid, Barcelone et le monde théatral fin de siécle, Madrid, Casa de
Velazquez, 2013, p. 60. C’est cette auteure que je suis pour la description du panorama théatral de Madrid
qui suit.
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pour atteindre les 26 théatres (auxquels s’ajoutent des salles mineures et d’innombrables cabarets
et cafés) en 1882. A Paris, comme le rappelle Olivier Bara, a la suite de la Révolution francaise qui
supprime, en 1791, le privilege théatral, les salles s’étaient multipliées jusqu’a ce que les décrets
napoléoniens de 1806-1807 rétablissent ce privilege, limitant a 8 le nombre de théatres autorisés
dans la capitale et spécifiant le répertoire de chacun. Pourtant, peu a peu, ’activité théatrale va
croitre, connaitre une législation plus permissive® et c’est ainsi que Christophe Charle dénombre
21 théatres en 1850, 40 en 1874, avant que leur nombre ne redescende a 26 en 1880”. A Bordeaux,
le Grand-Théatre, avec une capacité de 1 700 places, est inauguré en 1780 et il reste le théatre
phare de la ville méme si, selon les époques, il en existe jusqu’a quatre autres”. Dans les villes es-
pagnoles, les théatres se construisent au fur et a mesure du x1x° siecle et participent, pour certains,
d’une stratégie de prestige des élites de la ville (et d’'une nouvelle vision de 'urbanisme®). Une
visite touristique d’une ville peut englober le théatre, vécu comme un monument « a voir ». Ainsi, a
Saint-Sébastien, en 1846, Celestina écrit a sa tante Escolastica qu’ils sont allés « aver el pueblo, y por
la tarde al muelle; ayer por la mafiana, vimos la Sala de ayuntamiento, Casa de Vanos y Teatro*' ».
Cet urbanisme d’'un nouveau genre a modifié la conception des théatres en France des le xviII® et,
en 1855, c’est Bordeaux que certains membres de la famille visitent avec un regard architectural :
«Ayer recorrimos parte de la poblacion y vimos la Bolsa el palacio de Justicia el camposanto y
el teatro*” ». Se doter d’un théatre digne de ce nom devient donc une nécessité et, a Santander, la
construction du théatre, financée par une société de particuliers, s’achéve en 1837 : I'édifice peut
accueillir 1 ooo spectateurs®. A Saint-Sébastien, le vieux théatre obsoléte et mal placé ne fait plus
'affaire aux yeux des notables de la ville qui font voter a la Diputacion provincial la construction
d’un nouvel édifice, adapté a sa catégorie de ville balnéaire, en décembre 1843*. Le théatre de Pam-
pelune, d’une capacité de 8oo places, est quant a lui construit en 1840-44*. Vitoria, plus précoce,

36.. BARA, Olivier «Les spectacles », in La Civilisation du journal. Histoire culturelle et littéraire de la presse
frangaise au x1x° siécle, Dominique Kalifa, Philippe Régnier, Marie-Eve Thérenty et Alain Vaillant
(dirs.), 2013, p. 1059-1075, en particulier p. 1063-1064. Version en ligne. www-numeriquepremium-
com.janus.bis-sorbonne.fr/content/books/9782847365436#toc-articles [22 aolt 2021].

37. cHARLE, Christophe, Théatres en capitales..., op. cit., p. 25.

38. Histoire du Grand Théatre, www.opera-bordeaux.com/histoire-2299 [19 janvier 2022].

39. cOUSTET, Robert, «Le Théétre Francais de Bordeaux », in Victor Louis et le théatre : scénographie, mise
en scéne et architecture théatrale aux xvir’ et xix° siécles : actes du colloque tenu les 8, 9 et 10 mai 1980 a
Bordeaux d l'occasion du bicentenaire de 'inauguration du Grand Thédtre, Paris, Editions du CNRS, 1982,
p- 199-207.

40 . RABREAU, Daniel, Apollon dans la ville. Essai sur le théatre et 'urbanisme a I’époque des Lumiéres, Paris,
Editions du patrimoine, Centre des monuments nationaux, 2008.

41. Lettre de Celestina Salazar Zavala du 7 avril 1846 a Escolastica Salazar, depuis Saint-Sébastien. [Sign. 34.9,
leg. 4988].

42. Lettre de Ramoén Zavala Salazar et son épouse a Lucia de Altuna Zavala, leur niéce (Bordeaux,
05/05/1855). [Sign. 39.40, leg. 6082].

43. MADOz, Pascual, Diccionario geografico-estadistico-historico. Santander, Valladolid, Ambito ediciones,
1984, edicion facsimil de Diccionario geografico-estadistico-historico de Espafia y sus posesiones de Ul-
tramar, Madrid, 1845-1850, p. 238.

44 . MADOZ, Pascual, Diccionario geografico-estadistico-historico. Guiptizcoa, Valladolid, Ambito ediciones,
1991, edicion facsimil de Diccionario geografico-estadistico-historico de Espafia y sus posesiones de Ul-
tramar, Madrid, 1845-1850, p. 189.

45 . MADOZ, Pascual, Diccionario geografico-estadistico-historico. Navarra, Valladolid, Ambito ediciones, 1986,
edicion facsimil de Diccionario geografico-estadistico-historico de Espafia y sus posesiones de Ultramar,
Madrid, 1845-1850, p. 295.
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dispose d’un théatre, des 1821, et le batiment est considéré comme un des plus beaux de la ville qui
abrite, en outre, un liceo artistico y literario et diverses associations théatrales®. Certaines villes,
peut-étre parce qu’elles eurent un réle phare dans le passé, avaient un théatre depuis longtemps. A
Saragosse, I'ancien édifice est ravagé par un incendie en 1778 mais la mairie en reconstruit un, au
méme emplacement, des 1779. C’est toujours le méme édifice dans les années 1850, méme s’il a subi
des travaux et aménagements, et sa capacité est de 1 600 places”. De méme, Valladolid hérite son
théatre du xvim® siécle et y apportera de nombreuses modifications tout au long du x1x°, destinées,
entre autres choses, a accueillir différemment le public — ou des publics différents. Si, au début des
années 1840, sa capacité officielle était de 8oo places, un rapport de 1845 montre que les gérants
vendaient systématiquement 100 a 150 places supplémentaires*. On sait, par le contenu des lettres
du corpus, que Laguardia, capitale de comarca, possédait, en 1844, un théatre, dont il est dit qu’il
est peu confortable a cause de sa mauvaise isolation thermique®.

On l'aura compris, la grande ville suppose la possibilité d’'un choix, souvent inexis-
tant dans une cité plus réduite. Ou méme, la possibilité d’un théatre. A Laguardia, Maria Micaela
s’amuse a décrire a sa belle-sceur la venue d’habitantes de Leza (bourgade distante de 7 kms) pour
une représentation sans doute amateur a laquelle elles assistent parées de leurs plus beaux atours,
comme il convient pour un voyage «a la capitale» : «La noche de San Tiago huvo una bonita
funcion Teatral; dos Comedias cortitas, y una Tonadilla, en la que desempefio Dn. Pablo el papel
de Sacristan, con mucha propiedad; la concurrencia fue mui numerosa, y lucida asta de forasteros,
Damas de Leza, de mucha pafiueleta de Tul etc. etc.” ».

Par-dela ce premier constat, il importe de souligner que les différents correspondants
ont un sens aigu de la spatialisation du territoire et de la hiérarchie qui s’établit entre les diffé-
rents espaces. Ainsi, en 1824, le comte explique a son épouse combien les distances dans Paris
sont grandes, posant la question du choix de lieu de résidence, ni trop éloigné du lieu d’études
de ses fils, ni des théatres, dont il considére obligatoire de profiter : « Lo que aqui falta es tiempo,
particularmente por las grandes distancias que hai que andar para asistir 4 las Escuelas. Estas estan
a distancia del Ateneo (...). Estan tambien lexos aquellas de los Teatros, que alguna vez que otra es
menester que concurran® ». Cette particularité, liée a I’extension de la ville, se double, toutefois,

46 . MaDOZ, Pascual, Diccionario geografico-estadistico-historico. Rioja, Valladolid, Ambito ediciones, 1991,
edicién facsimil de Diccion