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LE SITE RUINE DE HADDA

Ancien responsable du patrimoine archeologique afghan, archeologue de
metier, je ne voulais pas venir devant vous pour célebrer la destruction des vestiges
archeologiques afghans et plus particuliecrement de mes propres fouilles sur les sites
de Tape Shotor et Tape Top-e Kalan. Mais par respect pour les organisateurs, je
n'ai pas accepté de parler de ces sites et de ceux qui sont fouillés par les Frangais,
de l'art de I'ecole artistique de Hadda, de la conservation de ses objets, sans évo-
quer, malheureusement, la destruction de ses sites et du pillage systématique de ces
vingt dernicres années durant la guerre civile qui ravagea 1' Afghanistan.

Tout d'abord je voudrais exprimer ma tristesse face au malheur qui frappe
mon pays d'origine et face a I'indifférence des archéologues qui ont oeuvré jadis sur
le sol afghan et au laxisme des organisations compétentes en la matiere.

Ne croyez-vous qu'il est un peu tard pour defendre 1'inexistant et, comme
avec les tessons d'une poterie réduite en miettes, tenter de recoller les morceaux
¢parpillés ¢a et 1a ?

Je ne peux pas en une demi-heure €voquer la richesse du patrimoine af-
ghan. Notre connaissance de ce patrimoine est suffisante. Elle s'appuie sur les ré-
sultats de fouilles étrangeres et afghanes réalisées depuis le dix-neuviéme siécle par
Masson, Simpson, Gerard, Niederberger, Jacquet, Mohayyoddin Khan, Foucher,
Godard. Jouveau-Dubreuil, Hackin, Carl, Meunier, Barthoux, Schlumberger, Casal,
Le Berre, Bernard, Gardin, Francfort, Gentelle, Grenet, Tucct, Adamassiano, Scer-
rato, Taddei, Verardi, Dupree, Dallas, Trousdal, Fischer, Whitehouse, McNicoll,
Helms, Krouglikova, Pougatchenkova, Sarianidi, Mostamandi, moi-méme, et Yous-
soufzai qui ont essaye dans la mesure du possible d'enrichir les musées et d'écrire la
prehistoire, 1'histoire de 1'Antiquité et du Moyen Age afghan.

Comme mon intervention d'aujourd'hui porte sur le site de Hadda, pré-
sentons le d'une fagon rapide. Hadda est a la fois le nom du village moderne d'Af-
ghanistan oriental situé a 12 km au sud de la ville de Djalalabad, et a la fois cehu
d'une ecole artistique, célébre dans le monde entier pour ses modelages d'un ex-
tréme raffinement esthetique. En fait, les sites bouddhiques de Hadda ont livré
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environ 15 000 statues modelées en stuc et en argile, caractérisées par un art d'ins-
piration nettement hellénistique. Les oeuvres de la premiére grande période de
Hadda sont considérces comme un maillon indispensable dans I'histoire des rela-
tions entre I'Occident et le nord-ouest du monde indien. Le village actuel de Hadda
est en partie construit sur 'emplacement des ruines d'une petite ville pré-islamique.
De cette derniére dépendait un ensemble monastique considérable composé¢ de plu-
sieurs dizaines de monasteres bouddhiques qui étaient généralement batis sur des
collines de conglomérat tertiaire a l'ouest de l'ancienne ville, tandis que d'autres,
une dizaine, se dispersaient tout autour, partout ou ils trouvaient un terrain élevé,
c'est-a-dire un tertre a 1'abri des torrents.

Hadda (Hi-lo) est mentionn¢ dans les recits des pelerins chinois : Fa-hien
(Faxian) des la fin du IVeme siecle (399 ap. J.C.), et le c€lebre Hiaun-tsang (Xuan-
zang) en 632 ap. J.C. Ce dernier localise Hi-lo a 30 lis au sud-est de la capitale
Nagarahara et nous donne une description ¢logieuse de la ville, de ses habitants,
des monasteres et de ses saintes reliques bouddhiques.

Au XIXe siécle, deux Britanniques, Masson et Simpson, ont fait connaitre
les antiquités bouddhiques de Hadda au monde occidental. Mais les véritables ex-
plorations archéologiques de Hadda commencerent a partir de 1922, date de la
signature de la Convention entre le Royaume d'Afghanistan et la République fran-
caise. Des fouilles de grande envergure ont commence avec les archéologues de la
Délégation archéologique frangaise en Afghanistan (DAFA), dirigée tout d'abord
par Jules Barthoux en 1928, Ce dernier étant géologue de formation, ses methodes
de fouille laissaient a désirer. Cependant, ses €tudes de l'architecture des sites
fouillés et surtout celles qui sont consacrées aux stoupas exhumes sont toujours
dune grande utilite pour les archeologues specialistes du monde bouddhique. Ainsi
Jules Barthoux entreprit une série de grandes fouilles sur onze sites importants de
Hadda. 11 découvrit environ 500 stoupas et a peu prés 13 000 objets, essentiellement
composés de modelages en stuc, de bas et hauts-reliefs en schiste et en calcaire et de
quelques rares modelages en argile et aussi des manuscrits. Les stucs exhumés par
I'archéologue frangais connurent un succes mondial. On leur assignait une date
allant du Illeme au Veme siecles. Une partie des objets sauves du pillage fut parta-
gée entre le Musée de Kaboul et le Musée Guimet. Ces stucs sont d'une extraordi-
naire variete de decor et de personnages, essenticllement parmi les Bouddhas, bod-
hisattvas, donateurs, moines, orants, soldats, démons etc. L'art du modelage de
Hadda touche ici a la perfection ; nulle part ailleurs une telle maitrise technique et
une aussi grande connaissance esthétique du monde gréco-romain n'a été atteinte
en Asie centrale.

Avant la découverte de villes hellenistiques en Asie centrale et les travaux
de Daniel Schlumberger, 1'art de Hadda avait suscité des comparaisons hasardeuses
avec le monde méditerranéen. Nous savons maintenant que les emprunts des artis-
tes de Hadda a la mythologie et a l'esthetique occidentales ne proviennent pas
comme on le pensait, il y a encore quelques décennies, de leur connaissance des
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monnaies et des modéles. Au contraire, le fondement des acquis grecs de cet art est
a chercher aussi bien dans les ateliers des villes hellénistiques de la Bactriane, que
dans ceux des villes situées dans le nord-ouest de !'Inde, en Afghanistan et au Pa-
kistan actuel. Les nouvelles recherches a Hadda redémarrérent en 1965 sur le site
de Lalma grice aux archéologues de I'Université de Kyoto, sous la direction de S.
Mizuno. Ils v ont découvert la partie publique d'un monastere, essentiellement
composé de stoupas, caractérisés par une ornementation en stuc modele. S1 cette
fouille n'apporte rien de nouveau en ce qui concerne la découverte de modelages en
stuc, elle démontre clairement que les monuments bouddhiques les plus tardifs de la
région de Hadda furent batis sur d’anciens vestiges, dont certains des plus signifi-
catifs et des plus importants sans doute ont fait 1'objet de restaurations.

Dans les années soixante, des archéologues afghans reprirent des fouilles
de grande envergure sur le site de Hadda. Les maitres d'oeuvre de ces nouvelles
recherches scientifiques furent successivement Sh. Mostamandi et moi-méme. Nous
avons entrepris des fouilles sur les sites de Tape Shotor et Tape Top-e Kalan. Outre
des stucs analogues aux découvertes de Jules Barthoux, les arche€ologues afghans
ont en le mérite d'exhumer des modelages en argile sur lesquels 'empreinte de 1'art
hellénistique est encore plus saisissante. Comme les statues en argile de Hadda sont
aménagées dans des niches et des chapelles, la datation de ces dernieéres comme
éléments d'architecture aide a la classification des modelages. J'ai constaté que les
modelages en argile les plus anciens de Tape Shotor sont du Ileme siecle ap. J.C.,
contemporains des célébres sculptures gréco-bouddhiques en schiste du Gandhara.
Ainsi, le chainon manquant entre les modelages hellénistiques de la Bactriane
grecque et les stucs de Hadda fut-1l retrouve.

Une partie des quelque soixante niches fouillées et restaurees a Tape Sho-
tor, celles qui sont situées autour de la cour aux stoupas retenaient l'attention, parti-
culierement, les n°® VI, XIII (niche aquatique ou niche aux poissons représentant la
scéne de "I'hymne du roi Naga Kélika et sa femme"). Les niches n° E XIV, E XV et
E XXIVb s'ouvrant sur la terrasse 60 ou les niches V1, V2 et V3 aménagées sur le
coté nord-est de la grande cour (n° 1) étaient les plus significatives. Ces dernieres
sont les mieux préservées du site. Elles démontrent avec hardiesse la maitrise tech-
nique et esthétique dans le modelage gréco-bouddhique aussi bien dans le traite-
ment des proportions et l'anatomie des corps que dans l'exécution du drapé et les
choix iconographiques et mythologiques. Sans pour autant insister sur tous les
modelages d'aspect hellénisant tels le Dionysos et le Vajrapani-Alexandre de la
niche V3 ou la divinité de la prospérité et de la fortune Shri, sous les traits des
Tycheés hellénistiques de la niche V2, c'est le Vajrapani-Héracles de la méme niche
qui mérite une attention toute particuliére. En effet, de part et d'autre du grand
Bouddha assis de la niche V2, dans les deux angles du fond, deux personnages sont
représentés. A droite, Shri vétue d'un long chiton talaire serré sous les seins par une
ceinture et tenant une grande corne d'abondance tapisseée de feuillage et remplie de
fruits qui en débordent. A gauche, le Vajrapani sous les traits d'Héraclés est assis
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sur un rocher. L'attitude calme, empreinte de sérenité, est en opposition avec la
musculation d'Héraclés, qui a prété son type a Vajrapani. Hormis la massue, rem-
placée par le vajra, I'Héraclés grec se reconnait aux traits du visage et a la peau du
lion de Némée qui 1'habille avec la souplesse d'une étoffe. La parfaite rcussite de
I'anatomie, l'aisance de la pose, le pathétique expressif du visage, le réalisme de
I'exécution de la téte du lion font de ce modelage une ceuvre importante, voire ma-
jeure de l'école hellénisante tardive du nord-ouest de I'Inde, dont le centre principal
fut sans conteste Hadda en Afghanistan. L'Héraclés qui a prété son type au Vajra-
pani de la niche V2 de Tape Shotor de Hadda est celui qui avait inspir€ les graveurs
des piéces de monnaie d'Euthydéme (235-200 av. J.C.), elles-mémes influenceées
par les ateliers d'Abdere a la fin du Véme siecle av. J.C.

En ce qui concerne l'influence de l'art grec sur les oeuvres de Hadda, les
archéologues avaient pris 'habitude d'expliquer cette continuité artistique par l'in-
termédiaire des villes grecques d'Ai Khanoum, Takhte Sangin, et bien d'autres sites
de 1a Bactriane et aussi par 1’émigration des Gréco-bactriens, liée a la destruction
de leur rovaume par des nomades de 1'Asie centrale, du nord de I'Hindu Kush au
Sud de cette formidable chaine de montagnes. Il est cependant raisonnable de re-
considérer 1'apport de I'art grec au sud de I'Hindu Kush et d'imaginer dans la plaine
de Djalalabad, dont dépendait Hadda, I'existence de foyers de civilisation hellénique
en étroite relation avec la métropole régionale de Dionysopolis. C'est par la pre-
sence de tels centres de propagation de la culture grecque qu'on peut expliquer la
transmuission sans faille des thémes iconographiques et de la tradition artistique. Le
Vajrapani-Héracles et bien d'autres chefs-d'oeuvre exhumes a Hadda par I'archéolo-
gue frangais Jules Barthoux et surtout par les archéologues afghans, Sh. Mosta-
mandi et moi-méme, sont de beaux exemples de I'art grec au service des monasteres
bouddhiques.

Aprés ce long préambule abordons les phénomenes de destructions, de
pillage et de vol du patrimoine archéologique afghan, sujet de mon intervention.
J'ai choisi 'exemple de Tape Shotor, un site qui m'est cher et qui a subi plusieurs
sortes d'agressions et de destructions humaines. Le site de Tape Shotor, dont les
fouilles afghanes et la restauration sont allées de pair, fut transforme en un vrai
musée in situ. Comme on peut le constater, des toits trés sophistiques protégeaient
la partie publique du monastére. En effet, on y voyait une cour destinée a la cons-
truction des stoupas. Autour du grand stoupa M se trouvait plus d'une trentaine
d'autres stoupas, construits sur plusieurs generations, Aussi bien ces derniers mo-
numents que les niches qui s'ouvraient sur cette cour ont fait I'objet de restaura-
tions. Un véritable itinéraire protégé de planches de bois incitait les touristes a
contourner par la droite 1'ensemble de stoupas comme dans I'Antiquité.

Parmi ces niches, présentons rapidement les plus significatives et les plus
interessantes, tels les numéros VI, IX, XI et surtout XIII, la trés célebre niche
aquatique ou la niche aux poissons. J'ail interpréte la scéne qu’elle représente d une
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Hadda, Tape Shotor. Cour aux stoupas dans les années soixante-dix,
protégée par une toiture. Photo 7. Tarzi.
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Hadda, Tape Shotor. La méme cour quelques jours aprés |'incendie de 1992
Des officiers de I'armée communiste inspectent le site. Photo anonyme.



maniére différente de mon prédécesseur Mostanadi. J'y voyais, comme je viens de le
dire. la scéne de la rencontre de Bouddha Sakyamuni avec Naga Kalika.

[’effort de restauration et d'exposition des vestiges exhumes au public
avait porté sur tout le site. Les ensembles les plus intéressants etaient celui de la
terrasse 60 et ses niches et chapelles tels E XIV, E XV, et celles de la chapelle E
XXIV. Mais les exemples les plus éloquents étaient les trois niches V1, V2 et V3
qui furent aménagées au [Iéme siecle ap. J.C. a I'angle nord de la cour aux viharas
des moines. Ils étaient contemporains des sculptures gréco-bouddhiques du Gand-
hara. On peut constater soi-méme la restauration et la reconstitution remarquables
dues aux archéologues afghans, a laquelle j'ai participé personnellement et dont la
premiére étape a demandé trois ans de travail sur I'immense puzzle que le site
formait. L'étape finale qui consistait en la transformation definitive du site en un
musée n'a jamais pu étre effectuée. Au contraire, le site a €t€ detruit.

L'une des découvertes les plus intéressantes est celle de la grotte de la me-
ditation A, qui a été creusée dans la partie sud-ouest du site de Tape Shotor et qui
était ornée de peintures murales a caractere religieux. La paroi du fond, face a I'en-
trée de la grotte supportait I'image centrale : la mort sous le trait d'un squelette. De
part et d'autre de celui-ci se répartissaient les effigies des dix disciples directs de
Bouddha en l'occurrence Sariputra et Maudgalyayana. Il s'agissait d'une grotte de
méditation ot les moines se retiraient pour des longs moments de meditation.

La restauration du site n’a pas porté¢ uniquement sur la sculpture ou la
peinture, mais sur l'ensemble des vestiges exhumés. Partout des toits protégeaient
les chapelles, les salles, les cellules, les corridors. Les parties non recouvertes
étaient protégées par des couches de torchis qu'on renouvelait tous les deux ans.
Une grande vigilance était de rigueur pour I'évacuation des eaux de pluie.

Ce site phare de Hadda et du monde gréco-bouddhique, cé€lebre pour ses
modelages en argile et sa restauration, a été détruit par l'ignorance des hommes.
Avant d'aborder ce dossier si délicat qui concerne la destruction des vestiges de
Hadda, il faut relater les faits et quelques dates :

Sous le régime communiste, les villageois mécontents, disait-on, de la pre-
sence de fouilleurs "communistes", s’en sont pris aux sites de Tape Shotor et Tape
Top-e Kalan. Le site de Tape Shotor fut incendi€ et détruit en 1992. On peut voir
sur deux prises de vue, réalisées par un photographe suisse, des officiers de l'armee
afghane inspectant les dégits. En réalité cette destruction était le début d'une lon-
gue suite de destructions et de pillages des sites de I'est de 1'Afghanistan. 11 semble-
rait que la méme année, quand les fedayin ont eu le contrdle de Djaldlabad, pendant
un bref laps de temps, le dépot des objets de fouilles afghanes de Hadda a Saradj el
E'mérat a été volé. Deux camions ont transporté environ 540 objets dont la plupart
composés de grandes tétes d'argile généralement d'une trés haute qualité artistique,
les mémes qui ornaient originellement les trois niches V1-V3. Environ deux dizai-
nes de ces tétes ont été photographiées par le Japonais [. Kurita et la moiti¢ publice
dans son livre sur l'art du Gandhéira. Tous ces objets dont quelques-uns ont éte
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protégés, sont dans des collections privées japonaises. La démission du Président
Nadjiullah, et l'arrivée des fedayins a Kaboul a marqueé le début d'une période d'in-
securité, Hadda comme les autres régions de I'Afghanistan ont fait I'objet de fouilles
clandestines et illicites. Plusieurs statues en stuc - des Bouddhas donnant des ensei-
gnements, méditant, ou cette niche-pignon sur laquelle on peut identifier un Bodhi-
sattva Padmapani - qui sont photographiées dans la maison d'un antiquaire de Pes-
hawar. Ou encore une téte de Vajrapani-Héraclés en argile polychrome, qui res-
semble beaucoup a celle de Vajrapani-Héracleés de la niche V2 de Tape Shotor. En
1992, année ou eurent lieu l'incendie, la destruction et le pillage du Musée de Ka-
boul, pratiquement tous les objets archéologiques d'Afghanistan, a part quelques
caisses sauvees et gardees a4 Kaboul, ont pris la route de Peshawar et d'Islamabad.
Les riches collectionneurs du Pakistan d'abord, ensuite les Japonais et aussi les
Occidentaux ont acquis un grand nombre d'objets. Le ministre pakistanais de l'inté-
rieur M. Babar, qui le premier a soutenu les Taleban, a commencé par collectionner
des objets du Musée de Kaboul, surtout des ivoires indiens du Trésor de Begram.
En ce qui concerne Hadda, la part du partage d'environ 1500 objets entre la Délé-
gation archéologique frangaise en Afghanistan (DAFA) et le Royaume d'Afghanis-
tan, qui était conservée au Musée de Kaboul 4 Darulamén a été complétement sac-
cagée et vendue par les Afghans et les Pakistanais a partir de Peshawar et d'Islama-
bad.

Alors qu'on deévalisait le Musée de Kaboul, les objets des fouilles afghanes
se trouvant dans l'ancien batiment de I'Institut afghan d'archéologie (IAA), derricre
le Musée de Kaboul a Darulaman furent eux aussi volés. Cette disparition est beau-
coup plus grave puisque ces objets n'avaient pas ét¢ inventorics. Pour les archéolo-
gues ctrangers de I'lAA, la confusion avec les autres objets de Hadda qui provien-
nent des fouilles clandestines est tres vite faite. Seuls les archéologues afghans
présents lors des fouilles de Tape Shotor et Tape Top-e Kalin pourraient étudier,
identifier et eviter tout amalgame. Personne d'autre n'est en mesure d'assumer une
telle responsabilité scientifique.

Malheureusement, les malheurs de 1'Afghanistan font partie de I'actualité,
surtout depuis l'arrivée des Taleban. Un nombre important d'amateurs et de simples
profanes s'intéressent a l'archéologie afghane. Cet €tat de choses - l'archéologie
meédiatisée - est la conséquence du refus délibéré des archéologues qui avaient des
missions en Afghanistan de venir au secours de la cause afghane. Ceux qui ont os¢
parler dans les conférences internationales ont vu leurs textes censurés. Tel a éte
mon cas, quand j'ai parlé a la conférence de South Asia Archeology (SAA) de Paris
a propos de la téte de Bodhisattva Maitreya de la niche V2 de Tape Shotor, qui
faisait partie de 540 objets volés au dépot de Saradj el E'marat de Djaldlabad et qui
fut achetee par le Mefrolipolitan Museum de New York. Il s'agit d'une t€te magnifi-
que, a la chevelure luxuriante dont les boucles sont faites de pastillages pré-moulés.
Sur les photos, on voit que I'urna du milieu du front et les yeux étaient incrustés de
cabochons de rubis. Je ne voudrais pas critiquer ici l'ensemble des archéologues
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Hadda, Tape Shotor. La cour aux stoupas ruinée
telle qu’elle se presentait en 1994, Photo Z. Paiman.

N

Dans un magasin de Peshawar, des objets volés a I'Institut afghan d’archeologie. On y re-
connait des tétes en argile et en stuc provenant de Tape Shotor, Tape Top-e Kalan et Tape
Marandjan (prés de Kaboul). Photo anonyme.
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occidentaux, mais en se désintéressant de l'archéologie afghane, ils ont laissé la
place a des archéologues de circonstance, a des gens qui n'ont jamais mis le pied
sur le sol afghan pour s'occuper de cette tiche, qui ne s'apprend pas uniquement
dans les livres. En revanche plusicurs associations ont défendu avec force et
conviction le patrimoine afghan. Je ne citerai que trois d'entre elles : tout d'abord le
CEREDAF (Paris), SPACH (Peshawar) et ICSCHA (Pasadena), vaillamment diri-
gée jusqu'a sa mort par Mehria R. Mustamandy.

J'ai attiré votre attention sur le danger émanant de la confusion, de I'amal-
game et de l'identification fautive d'objets archéologiques afghans en général, et
plus particuliérement de ceux de Hadda. Nous sommes devant deux phénomenes de
fraude. En premier lieu, des objets provenant des fouilles clandestines d'autres sites,
situés en dehors de la région de Hadda, sont vendus comme provenant de ce site
célébre. Sans insister sur les fouilles clandestines de Patchir, Kama, Surkh Rod,
Konar, Dara-e Nour etc. prenons le cas des objets exhumés sur le site de Khogiam
(sud-ouest de Djaldldbad, au pied du Mont Spinghar), par le commandant Chah
Zamin. Les modelages de ce site essentiellement composeés de tétes d'argile rappel-
lent fortement celles de la premiére grande période de Hadda. Il est tres difficile
pour de simples archéologues amateurs de faire la différence. L'identification de ce
genre de modelage sans une trés bonne connaissance des objets des fouilles de Tape
Shotor est une entreprise désespérée. De méme, une série de poteries inscrites de-
gagées lors de fouilles clandestines - des vases en céramique - a ét¢ commercialisce.
R. Salomon a estimé que ces poteries proviennent de Hadda. On peut attribuer un
ou deux de ces vases 4 Hadda et non l'ensemble de la découverte. Les vases et tes-
sons de poterie ayant des inscriptions en kharosthi ou en brahmi exhumes sur mes
fouilles de Tape Shotor et Tape Top-e Kaldn précisent que les monastéres de Hadda
appartenaient a la secte des sarvastivadin. G. Fussman, qui avait étudi€¢ quelques
tessons inscrits de Hadda, avait lui aussi conclu que les communautés monastiques
bouddhistes de Hadda étaient composées d'adeptes de sarvastivadin.

En second lieu, les objets provenant de Hadda sont vendus par des anti-
quaires pakistanais péle-méle avec des objets des fouilles afghanes de Tape Ma-
randjan I1I, des faux confectionnés sur place a Peshawar comme provenant du
Gandhara. Encore une fois, je voudrais revenir sur la photo qui présente plusieurs
objets en argile, notamment des tétes photographiées 4 méme le sol du magasin
d'un antiquaire, ou l'on peut voir deux grandes tétes (en plus foncé) provenant de
mes fouilles de Tape Shotor, jadis restaurées par mes propres soins. Au milieu, on
distingue des tétes provenant de mes fouilles de Tape Top-e Kalan, ainsi qu'une téte
de donateur moustachu trouvée a Tape Marandjan III par les archéologues afghans
au début des années 1980 sous le régime communiste. Rien n'est aussi pénible pour
un archéologue que de voir ses propres objets, exhumés du sol avec soin et précau-
tion, jetés 4 méme le sol comme de vulgaires cailloux.

Jamais dans I'histoire de I'humanité, on a vu un tel acharnement afin de vi-
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der un pays de tout son patrimoine et de sa culture. Les diapositives du site deTape
Shotor que je vous ai montrées ont été prises par moi en 1978. Elles repreésentent
les vestiges restaurés et protégés du site avant sa destruction par I'incendie. Elles
ont été photographiées par Z. Paiman en 1999, puis par P. Maitre en juin 2000. Les
deux dernieres séries montrent les différentes phases de la dégradation du site de
Tape Shotor. Elles montrent comment des vestiges fouillés et restaurcs sont a nou-
veau devenus une ruine par la bétise des hommes. Elles devraient étre gardees
comme documents historiques pour les générations a venir, pour leur montrer qu'on
ne peut détruire les témoins du passé dans un pays au nom du noble idéal qu'est la
religion.

Je me répéterai, mais, je dirais une fois de plus que si on ne respecte pas le
passé d'un peuple, on peut difficilement respecter son present et son avenir,

Zémaryalai TARZI
Université Marc Bloch de Strasbourg

ABSTRACT

The ruins of Hadda
by Zemaryalai TARZI

The hills of Hadda, near Jaldlabad, were both the site of several Buddhist monas-
teries and the name of a major artistic centre famed for its stucco modelling of Hellenistic
influence. Excavations from 1922 by DAFA vyielded finds of paramount importance for the
understanding of the junction of Greek and Indian influences in the region, and the historical
and religious significance of the site. Afghan archaeologists carried on researching the sites
of Tape Shotor and Tape Top-e Kaldn where delicately sculpted clay statues from the 2™
Century AD with distinct greco-buddhic features located inside the shrines, including the
Vajrapani-Herakles. Restoration started and was to prepare a museum and protect the site.

Hadda was destroyed and scavenged during the war, inventoried sculptures and
paintings were systematically looted on the site and in the Kabul Museum, and sold to pn-
vate collections, clandestine excavations were going unchecked after 1992. Archaeologists
and the international opinion remained broadly silent about the plunder and smuggling of
pieces from Hadda and other sites. Specialist researchers who worked in Hadda must inter-
vene.
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