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PORTRAITS DE CLAVECINS ET DE CLAVECIMISTES FRANGAIS

Portraits de clavecins
et de clavecinzstes frangais (1) *

Florence Gétreau, Denis Herlin

La publication en 1987 du livre de Lucas van
Dijck et Ton Koopman The Harpsickord in Dutch Art
before 1800 * 2 démontré, malgré I'absence regrettable
de tout apparat critique, Iétonnante richesse des
tableaux et des gravutes représentant des clavecins et
des clavecinistes en Flandres au xvi® siécle. La pré-
cision avec laquelle les instruments sont représentés
ct le contexte dans lequel ils sont joués constituent

une source incomparable d’informations sur la fac-
ture de Pinstrument et sur son téle au sein de la
société. Bien que Pltalie ne posséde pas encore un tel
recensement, les représentations figurées d’instru-
ments et de musiciens sont tout aussi nombreuses.
En effet, Pimportance de la musique écrite pour le
clavecin dans ces deux pays (les 7orcatas de Fresco-
baldi d’un cété, les pieces de Sweelinck ou de John
Bull de I'autre ?), ainsi que la renommée européenne
de la facture italienne, et plus encore celle des Ruc-
kets puis des Couchet, témoignent de la vitalité de cet
art. Par contraste, la France semble faire figure de
parent pauvre. En effet, les documents qui subsistent
sur les clavecins et les clavecinistes francais non seu-
lement sonr rares mais datent tous de la seconde
moiti¢ du xvir®siécle. Force est de constater que
Jacques Champion de Chambonniéres (e 1601-
1672), fondateur de I'école frangaise de clavecin,
devient célebre en Europe vers 1650 et que le pre-
mier clavecin conservé, un instrument 3 deux cla-
viers de Jean Denis #, porte la date 1648.

2. Muse jouant de Févinette, Cett;? col'ncidcnc’:e nja tien de f-orruit et dé@om-
décor peint sur bois du Salon des muses, tre une fois de plus I'étroitesse des liens qui unissent
Chitean &’Oiron (Deux-Sévres). Avant 1650, répertoire et facture instrumentale. Dans cette étude,
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ASPECTS DE LA VIE MUSICALE AU XVH® SIECLE

nous nous attacherons donc 4 démontrer ce perpé-
tuel échange entre facture, répertoire eticonographie
de I'instrument, d’abord dans les édirions musicales
de la deuxiéme moité du xvir® siécle, puis dans les
gravures et tableaux de cette méme période, en rela-
tion étroite avec les instruments conservés. La limite
chronologique de la premiére décennie du xvru© sié-
cle correspond i la fin de la « premiére école fran-
gaise » de clavecin, celle de Chambonniéres, 4 laquelle
appartent stylistiquement le premier livre de Piéces
de clavecin de Rameau, daté de 1706. Aprés cette
date, le répertoire et les instruments se transforment
pour donner naissance 4 un nouveau style d’ceuvres
marqué symboliquement par la parution du premier
livre de Préces de clavecin de Frangois Coupetin en 1713.
Mais avant de parcourir cette période qui correspond
au régne de Louis x1v, il convient de faire le point sur
la définition organologique de Iinstrument et sur ses
représentations durant la premiére moitié du xvir®
siécle.

« L'espinette est un instrument
Jort fréquent et usité en ce temps
en France” »

Dans son émde sur les Documents du minutior
central concernant ['histoire de la musigue (1600-1650), Made-
leine Jurgens consacre dans chacun des deux volu-
mes, un chapitre de ce précieux dépouillement de
vingt études patsicnnes aux collections d’instru-
ments et aux bibliothéques musicales des amateurs ©.
Pour les études 1 4 x, ¢lle recense trois clavecins pour
cinquante-cing épinettes. Ajoutons que les mentions
de clavecins se trouvent majotitairement dans des
inventaires datant des années 1642 4 1650 et que pour
P'un de ces instruments, la descripdon donnée dans
Pacte laisse supposer qu'il sagit d’un clavecin de
facture italienne. Pour les études X & xx, elle compte
huit clavecins pour quarante-trois épinettes, "appati-
tion des clavecins étant cetre fois 4 peu prés régulié-
rement répartie 4 partir de 1617. Cette prédominance
des épinettes se retrouve également dans les inven-
taires aprés déces de facteurs d’insttuments comme
Jean Jacquet, mort en mars 1632, que Mersenne cite
comme Pun des meilleurs de son temps avec Le
Breton et Jean Denis’. Dans son inventaire sont

décrits explicitement, 4 c6té de cing épinettes (dont
deux inachevées) « trois clavecins dont ung barté ».
Dans celui de Jacques Hurel du 7 mars 1634, autre
maitre faiseur d’instruments, ne trouve-t-on pas, de
méme, un clavecin pour six épinettes ?

Il n’est donc pas étonnant qu'entre les années
1600 et 1650, 'instrument 4 cordes pincées qui figure
dans les documents iconographiques soit toujouts
unec épinette. ['une des toutes premiéres figurations
provient du salon des muses du chiteau d’Qiron
(Deux-Sévres), sans doute exécutée avant le milieu
du si¢cle (fig. 2). L’une d’elles joue d’une épinette de
forme recrangulaire posée sur une table. Le dessin de
instrument, dont la disposition du clavier est de
conception flamande, ne permet pas d’en déterminer
exactement la tessiture. Cette muse 4 I'épinette rap-
pelle le dessin d’un instrument assez proche qui
provient d’un recueil manuscrit des années 1583-
1587 ayant appartenu 4 Jacques Cellier, organiste 4
Reims * (fig. 3). Bien que le clavier présente plusieurs
erreurs, tout comme la copie manuscrite de "'unique
Fantaisie sur orgue on espinette faicte par Monsieur Costelley
de iz Chapelle du Roy qui est sur la méme page, ce
document propose 'une des premiéres représenta-
tions frangaises d’épinette et I'une des rares piéces
pour clavier de musique frangaise de cette période.
Grice aux petites lettres indiquées en face de cha-
cune des notes, Pon découvre qu'il s’agit d’un instru-
ment 4 quarante et une touches (do*-47) A savoir
vingt-cing touches blanches et seize touches noires
avec courte octave dg-mi 2,

C’est également une épinette de forme rectan-
gulaire qui figure dans le célébre tableau de Nicolas
Tournier (1590-ca. 1639) Le concert *° (fig; 4). Origi-
naire de Monthéliard, cet artiste était, semble-t-il,
issu d’une famille protestante qui s’installa dans la
tégion de Narbonne vers 1600. Comme beaucoup de
peintres frangais en formation, il séjourna 2 Rome, Sa
présence est ensuite attestée 2 Carcassonne, puis a
Toulouse 4 partir de 1627. Cette peinture constitue
une superbe évocation d’un concert intime mais sur-
tout un véritable portrait collectif. Plusieurs hypothe-
ses ont été avancées quant 4 identité de ces musi-
ciens. La plus récente et la plus étayée propose d'y
voir Bernard de Reich, trésorier des états de Langue-
doc puis conseiller au parlement de Toulouse, jouant
du luth, entouré de sa femme, Louise de Claret, i
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3. Funtaisie surorgue on espinetts fascte par Monsienr Costelley, recueil
de Jacques Celiier, 1583-1587.
Paris, BaF, département des Manuserits, Ms. frs, 9152,

Iépinette, et de son fils Henti, 4gé d’environ dix ans
et filleul du duc de Montmorency, gouverneur des
états du Languedoc **. Cette ccuvre aurait été exécu-
tée entre 1632 et 1638 4 Toulouse. Tournier est connu
pour de nombreux tableaux religieux et pour un
ensemble assez impressionnant de concerts et de
portraits de musiciens, la plupart brossés durant son
séjour romain, dans la mouvance de Valentin,
Régnier, mais aussi Manfredini, avec lequel on 1’a
souvent confondu, Ici, I'esprit 4 la fois plus sobre,
presque sévere, et I'atmosphére recueillie ont plus
d’affinité avec le concert tout 4 fait contemporain et

MUSIQUE ® IMAGES @

bien connu d’Abraham Bosse ** qu’avec les scénes
d’auberges italiennes de Tournier. Jean Penent fait
'hypothése que ce portrait serait un double hom-
mage du peintre 4 son commanditaire, Bernard
Reich, et de ce dernier au gouverneur du Languedoc
tot disparu, ce qui expliquerait cette gravité particu-
licre des autres personnages. Aux dessus chantés et
joués par un violoniste, s’ajoutent I’épinette et le luth
pour exécuter les autres voix de la polyphonie, le
personnage 4gé, situé 2 gauche, assurant le fonde-
ment harmonique sur un instrument qui tient a la fois
dela basse de violon (forme épaulée, bordure ourlée,
ouies en F, manche sans frettes) et de la viole, avec sa
téte de femme sculptée. Ce document d’une belle
éloquence témoigne de ces concerts & maisons ou
Pon exécutait des psaumes polyphoniques si en
vogue 4 I'époque et dont les parties intermédiaires
pouvaient étre jouées aux instruments. Regrettons
cependant que ce tableau reste isolé dans la produc-
tion artistique du temps. On connait en effet fort peu
d’autres représentations d’épinettes. Une, en tout cas,
mérite d’tre signalée, méme si elle n'apporte den de
nouveau sur les caractéristiques organologiques de
Pinstrument et sur sa pratique. Il s'agit d’une Sasmse
Clzle (fig. 5) dont les attributs sont plus allégoriques
que réalistes, peinte par le marseillais Pierre Puget
(1620-1694) en 1651, 4 "époque ot il travailla comme
peintre et sculpteur 2 Toulon ™2, Son inspiration quel-
que peu mystérieuse, son pinceau trés libre et son
colorisme osé, presque dramatique, étaient faits pour
charmer I'amateur et non quelque commanditaire
officiel.

Ces deux tableaux ne rappellent guére les des-
criptions laissées par les inventaires du temps, les-
quelles, dans leur monotonie, composent une sotte
de typologie, telle cette « épinette couverte de maro-
quin rouge doublée de satin 4 fleurs **» ou cette
«autre garnic de son clavier, couverte de cuir noir,
sise sur son pied de bois de noyer ** ». Par ailleurs,
aucun instrument daté avec certitude ne semble sub-
sister pour la premiére moitié du xvir® siécle. On en
reste donc réduit 2 des témoignages qui évoquent les
développements de cette tradition entre 1670 et
1690, période pour laquelle on conserve i l'inverse
un nombre assez important d’épinettes, Mais il
convient de ne pas perdre de vue que leurs caracté-
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4. Nicolas TourRNIER (1 §90-62.1639), Lo coneert, huile sur toile, ca. 1632-1638. Paris, musée du Louvre.

ristiques et bien sir leur tessiture 4 cinquante touches
ne sont plus exactement celles en usage au début du
siécle.

Trois modéles principaux donnent une idée de
leur variété : les épinettes & quatre et cing pieds de
longueur, rectangulaires, polygonales ou en aile
d’oiseau. Des modéles trés sobres en noyer, d’autres
ornés « fagon de la Chine » ou d’un couvercle peint
d’une scéne musicale composent les variantes possi-
bles de lenr décor *°. Les tables d’harmonie sont
peintes de motifs de fleurs et d’oiseaux, Les atcatures
des touches sont en chapelle. En tous cas, les gra-
vures de mode des années 168¢c 7 montrent des

92 MUSIQUE ® [MAGES ®

femmes qui se doivent d’étre 4 la page en jouant
encore ces modeéles rectangulaires, tantdt trés sobres
posés sur des consoles 2 volutes **, tantét 4 la table
d’harmonie ornée de fleurs et d’une rosace décou-
pée, la face visible du couvercle présentant un sujet
peint *. Pierre Trichet (ca. 1586-1640), avocat au par-
lement de Bordeaux, collectionneur de curiosités en
tous genres *° et auteur d’un Trudtd des instruments de
musique *', indiquait déja, en 1640, Iimportance que
revétait 'aspect mobilier dans son article sur I'épi-
nette :

On pent dire de lespinette que 5i elle w'a cette commodité
qua le luth d'estre fort aisé & transporter ¢a et ld, gu'ells

INSTRUMENTS N 2
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perfection de son jen Font admiré, mais apres avoir odiy le
Clavecin touché par Je sieur de Chanbonniere, son fils
lequel porte le mesme nom, je ne pewx exprimer mon
Sentiment, gu'en disant gu’il ne faut plus rien entendre
apres, soif gu'on desire les beatixc chants & les belles
Darties de I'harmonie meslées ensemble, ou la beanté des
monvemens, le bean towcher, & la legereté, & la vitesse
de la main jointe 4 une oreille tres-delicate, de sorte gu'on
Dpeut dire que cet Instrument a rencontré son dernier
Maistre .

Voici précisément ce que Le Gailois, quelque
cinquante ans plus tard, dans sa Lettre... 2 Mademoiselle
Regnanlt de Solier tonchant Ia musique, publiée en 1680,
appela «la belle maniére dont feu Chambonniéres se
servoit » *4, Dans ce monumental traité qu’est I’ Har-
monie universelle, Marin Mersenne consacre son Livre
troisiéme i I'étude systématique des instruments et
détaille en plusieurs chapitres épinettes et clave-
cins **. Concernant les précisions organologiques,
mais aussi les aberrations contenues dans ces des-
ctiptions, nous renvoyons au livre de Franck Hub-
bard sur la facture de clavecin *. La gravure de la
page 111, montre un clavecin 4 un clavier avec une
disposition de 1 x 8 pieds, 1 x 4 pieds et une étendue
entiérement chromatique de #* 4 ## qui rappelle les
instruments des Ruckers. A la fin de cette proposi-
tion, Mersenne précise :

Or if n'est pas nécessaire de remarquer que lon fait
maintenant des Clavecing, gut ont sept ou huict sortes d
Jeux, & dewxc on trois claviers, & que ces jeux se
varient, € se tirent, se joignent, mesient ensemble comme
ceuxc de I'Orgue, par le moyen de plusienrs pesits regis-
tres, chevilles & ressorts, qui font gue les santureanx ne
touchent qu'nn seul rang de chordes, ot gu'tls on tonchent
dorixe *7.

Ce commentaire de Mersenne sur les nouvelles pos-
sibilités des clavecins est repris peu aprés par Pierre
Trichet **. Cet extrait mérite des éclaircissements
quant i la définiion de I'usage des jeux dans les
instruments 3 claviers. 11 faut d’abord préciser que la
majorité des clavecins francais qui datent de la
deuxiéme moitié du xvir® siécle comporte deux cla-
viers, mais que peu ont gardé, 4 cause de modifica-
tions historiques et de restaurations modernes, leur
disposition d’origine. A la différence des clavecins

94, MUSIQUE ® IMAGES ®

des Flandres dont le second clavier est transpositeur
ala quartz et n’offre donc aucune possibilité de méler
les jeux, il semble bien que les clavecins dont parlent
Mersenne et Trichet aient été munis de trois regis-
tres avec deux 8 pieds et un 4 pieds. Par un systéme de
manettes, il est donc possible d’arriver aux sept com-
binaisons que mentionne Mersenne *°. Dans ces deux
textes, 4 aucun moment, il n’est explicitement fait
référence 4 Paccouplement des claviers, ce qui va
pourtant devenir 'une des marques de distinction de
la facture frangaise. Cependant, une lettre du 15 octo-
bre 1648 de Pierre Chabanceau de La Barre (1592-
1656), organiste de la Chapelle du roi, 4 Constantin
Huyghens, évoque cette nouvelle possibilité :

Pour ce qui est du prixe des clavesing de Paris, suivant
CEqHE VOUS 1 aVeT, eSCrT, §'ay cres vous en avoir mandé la
Vérite, mais peut estre me suis je mal expligué contre mon
intention. Car la vérité est que ce m{ail] ™ qui est encore

Jenne, au commencement qu'il eust frouvé invention de

Jaire des clavesins & deusc claviers, non pas i la mode de
Flandre, qui ne jouent gue les mesmes cordes, mais
différents en ceque cenxc ci font sonner differentes mesmes
cordes sur chaque clavier ; et & proprement parler, ce sont
dencx clavecins joinis en un, ef par consequent Je travail
en est double *°.

Dans ce cas précis, la disposition serait celle que
Pon trouve sur les clavecins frangais du xvir® siécle,
i savoir un 8 pieds et un 4 pieds au clavier inférieur,
un 8 pieds au clavier supérieur avec possibilité
d’accouplement soit en tirant le clavier du bas
(comme par exemple sur les clavecins du toulousain
Vincent Tibaut ou sur le Vaudry de 1681), soit en
poussantle clavier du haut. Le premier clavecin connu
ayant cette possibilité est un instrument anonyme de
1667 *". Cette disposition est certainement 4 I'origine
des deux « piéces croisées », une courante et une sara-
bande en do majeur, quécrivit Louis Couperin (1626-
1661),lejeune organiste de Saint-Gervais **, Ce terme
de piéces croisées, que I’on doit 4 Frangois Coupetin,
qui en écrivit six, se définit ainsi:

[.-.] celles qui porteront ce mime titre devront étre jouées

sur densxe Claviers, dont l'un soit reponssé, ou roire.

Cenx qui n'anront gu'un Clavecin & un Ciavier, ou

épinéte, joiicront le dessus comme il est marqué, of la

Basse une octave plus bas. >

INSTRUMENTS N* 2
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5- Pierre PUGET (1620-1694), Sainte Cécile, huile sur toile, 1651. Marseille, musée des Beaux-Arts.

a en tout cas cet advanlage sur lui de pouvoir demenrer
Dplus longtemps d'accord, et de se maintenir sans y metire
la main plus d'un mois entier; [...] cest done & bon
droict qu'elle est tant prisée de plusieurs qui luf font cof
honnenr de la placer en tres bel équipage entre les plus
pretieux: menbles de lenr maison, Pornant d'exquises
peintures ef d'onvrages superbement enrichis **,

Tant d’honneurs marquaient ainsi Papogée mais
aussi le prochain déclin de Iépinette au profit d’un
instrument véritablement soliste et digne de 'orches-
tre.

Des piéces pour le clavecin (1670-1706)

En effet, la proportion des clavecins s'inverse
par rapport 4 celle des épinettes aprés le mitan du

MUSIQUE ® IMAGES @

siécle, démontrant, comme le souligne aussi Pierre
Trichet vers 1640 lorsqu’il rédige son traité, que le
clavecin symbolise I'« instrument moderne ». De fait,
sion la compare avec celle d’Italie ou des Flandres, il
semble que la facture frangaise de clavecin se déve-
loppe plus tardivement, peut-&tre 3 partir des années
1630, ce qui coinciderait avec I"émergence d’un nou-
veau style de compositions propres  cet instrument.
Dans sa Préface 4 I'Harmonse universelle publiée en
1636, le pére Mersenne (1588-1648), en faisant
Iéloge du talent de Jacques Champion de La Cha-
pelle et de son fils Champion de Chambonniéres,
confirme sans ambiguité cette scission entre épi-
nette et le clavecin :

Jacques Champion sieur de la Chappele, & Chevalier
de I'Ordrc du Roy, a fait voir sa profonde science, € son
beay loucher sur I'Epinette, & cenxc qui ont conna la

INSTRUMENTS N° 2 93
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Comme l'affirme Titon du Tillet dans son Par
nasse frangois, lui qui ne connaissait qu'un fragment de
’ceuvre de Louis Couperin,

nous n'avons de ce Musicien gue trois suites de Piéces de
Clavedin d'un travail & d'un gofit admivable: elles
n'ont point été imprimées, mais plusienrs bons Connois-
senrs en Musigue les ont manuserites & les conservent
preusement ¥4,

1 fallut pourtant attendre 1936 pour que I'ceuvre
magnifique et originale pour clavecin de oncle de
Frangois Couperin le Grand soit éditée dans sa tota-
lité pour la premiére fois par Paul Brunold **, Or
¢’est justement ’édition gravée de piéces de clavecin
dans la deuxiéme moitié du xvir® siécle, qui va jouer
un réle capital pour la diffusion de cet art raffiné.
En 1670, deux ans avant sa mort, Jacques
Champion de Chambonniéres se décida donc i
publier chez Jollain deux livres contenant soixante
piéces de clavecin. Chambonniéres, dontle nom était
célébre aussi bien 4 La Haye qu’a Vienne, avait hérité
en 1643 de son pére la charge de « joueur d’épinette ».
Il avait fait les délices de la Cour par son art de
toucher le clavectn et avair été Iinstigateur, dés 1641,
de concerts publics payants appelés « assemblée des
honnestes curieux» **. Mais depuis une dizaine
d’années, il était en disgrice et vivait dans une situa-
tion financiére précaire *7. N'avait-il pas été contraint
en 1662 de vendre sa charge au claveciniste Jean-
Henry d’Anglebert ** ? Grice au texte de Jean Rous-
seau sur le jeu de la viole publié par Francois
Lesure *?, on découvre peut-érre 'une des ratsons de
la disgriace de Chambonniéres 4 'heure ol opéras et
ballets de Lully commencaient 4 étre si ptisés :

M. de Chambonniéres ne sgavoit pas accompagner, &
g cg fut pour ce sujer gu'il fut 0bligé de se défaire de la
charge gn'il avoit cheg le Roy, & de 5'en accomoder avec
Monsieur d'Anglebert.

La véracité de ce texte doit néanmoins étre acceptée
avec circonspection, car il a été éctit dans un
contexte polémique. Si Chambonniéres avait tant
tardé 3 publier ces deux livres, c’est que, comme Fro-
bergerson contemporain, il ne souhaitait pas livrer au
public ces piéces pour lesquelles lui seul possédait
cette incomparable belle maniére *°, ainsi qu'ill s’en
explique dans la préface de son premier livre :

MUSIQUE ® IMAGES @

Le desavantage qu'il y a ordinatrement a donner ss
ouvrages an public #1’avoit fait resondre de me contenter
de Vapprobation qae les personnes les plus augustes de
FEnrope ont eu la bonté de donner a ces pieces, Jors que
J'ay en l'bonnenr de les lenr faire entendre.

Selon toute vraisemblance, les raisons financie-
res ne sont pas étrangéres 4 sa décision. Les manus-
crits que I'on vendait lui portaient préjudice, comme
il 'explique claitement dans ce méme texte :

Ce pendant les avis que je recois de differons liensc gu'il
s'en fait un espece de commerce presque dans toutes Jes
rilles du monde, ou Fon a la connoissance du Clavessin,
par les copies que Fon en distribue guoy qu’avec bean-
cosp de deffants et ainsi fort a mon prejudice ; m'oat fait
croire, que je devois donner volontairement ce qu. lon
m’oloit avee violence @ gue je devois mettre au jour moy
méme ce que d'autres y avoient desja mis a demy pour
7Oy puis qu'aussi bien les donnant avec tous lenrs
AZreEmIens comime je fais en ce recucil, elfes seront sans
doute, ef plus utiles au public, & plus honorables pour
mey, gue lowtes ces copies infideles, qui paroissent sous
wion fom.

Une partie des piéces recopiées qui circulait de
fagon manuscrite ne reflétait pas la réalité de son art,
lequel reposait sur sa capacité 2 improviser une orne-
mentation souvent différente, ainsi que le fait remar-
quer Le Gallois dans sa fameuse Leftre -

Toutes ks fois qu'il josioit une pizce il y méloit de
nouvelles beautés par des ports de roix, dos passages, &
des agréments differens, avec des donbles cadences **.

S8'il ne s’était point résolu 4 publier une partie de son
répettoire, on imagine aisément le casse-téte auquel
aurait €t€ confronté le musicologue qui, entre toutes
les variantes des nombreux manuscrits, aurait di
établir un texte critique **. Une autre raison explique
cette publication tardive : la premiére édition gravée
sur cuivre en France ne remonte qua 1660. Comme
pour la facture instrumentale, la France avait dans le
domaine de la gravure un certain retard, si 'on songe
aux superbes éditions des piéces de Frescobaldi com-
mencées dés 1608. Le premier livre de ses Toceate ¢
Dartie d'intavolatura di cimbalo fut gravé sur cuivre par
Christopherus Blancus d’aprés le style du calligra-
phe, éditeur et graveur d’origine hollandaise Simone
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Verovio (1575-1601). Il faut attendre encore cin-
quante ans pour que le premier livre de musique
gravé selon ce procédé i Paris, soit publié chez
Richer: it s’agit des 4#rs de Michel Lambert (1610-
1696), maitre de musique de la Chambre du roi, dont
le cartouche de la page de titre est signé du célébre
graveur Jean Le Pautre*’. Quant 4 la musique de
clavier, le premier exemple d’édition de ce genre date
de 1665, avec la gravure par Luders du Livre d'orgue
contenant cent picces de tous les tons de I'Eglise de Nivers.
Voici mis fin 4 presqu'un siécle de monopole des
Ballard, seuls imprimeurs du Roi. En effet, leur tech-
nique (les poingons) était impropre 4 rendre tour le
raffinement et la subtilité de la musique de clavecin.
La publication en 1707 par Christophe Ballard, de
fagon anonyme, d'une pi¢ce de Louis Marchand et de
quelques piéces de Frangois Coupetin, sans Passen-
timent des compositeurs, démontre Pincapacité de ce
procédé i rendre proprement 'écriture de la musique
de clavecin. Ces nouvelles éditions musicales gravées
vont donc étre un lieu d’échanges entre graveurs de
différentes spécialités.

Ce fut le cas pour la premicre page de titre du
premier livre de Préces de clavecin de Chambonniéres *+
en 1670 (fig. 6). En effet, on a toujours cru que c’érait
Joltain lui-méme, connu pour ses nombreuses gravu-
tes de mode, qui avait gravé cette page, comme la
mention Jollain sculpsif, en bas 4 gauche, semblait
Pindiquer. La découverte au cabinet des Estampes de
la Bibliothéque nationale de France par Maxime
Préaud ** d’un tirage signé apporte une preuve irré-
futable que ce n’est pas Jollain qui congut cette page
mais le célébre graveur Jean Le Pautre (1618-1682).
Au-dessus d’un clavecin et d’une épinette posés sur
un entablement, deux angelots tendent une draperie
ol l'on peut lire le titre de 'ouvrage. Cette épinette
rectangulaire a, tout comme le clavecin, un clavier
fagon des Flandres. Dans I'inventaire aprés décés de
Chambonniéres daté du 4 mai 1672, on trouve une
« espinette [...] fagon de la Chine » avec « une présen-
tation du Mont de Parnasse », qui ne correspond pas
a celle que P'on voit sur la page de dtre. Quant au
clavecin 4 deux claviers dont I'usage, 4 la différence
des piéces de Louls Coupetin, n’est aucunement
nécessaire pour les piéces contenues dans les deux
livres de Chambonniéres, il semble avoir trois ran-
gées de cordes (deux 8 pieds et un 4 pieds) avec une

table décorée et une rosace. La caisse extérieure est
soulignée d’un filet. O, grice 4 une lettre de Cons-
tantin Huyghens du 6 avril 1655 3 Henry Du Mont
(1610-1684), organiste de Saint-Paul et furur maitre
de Chapelle du roi, nous savons que Chambonniéres
possédait 'un des fameux instruments de Couchet
d’Anvers :

Comme jacheve ceste lettre, japprens par lettres
d'Anvers qus le celebre Couchet vient &y trepasser, qui
est ame perfe insigne aux amatenrs inricusc de bonnes
espinettes. fo suir bien ayse d'on avoir une des dernieres
de sa fagon d deux: claviers, comme estoit celle de M. de
Chamboniers, qui est tres-exccellente et telle gue je ne cray
bas gue personne en fasse apres cc pasuvre Conche, gue je
regrette extremement *°,

D’aprés P'analyse que Grant O’Brien a faite de la
correspondance entre Couchet et Huyghens, il sem-
ble bien que ce dernier ait confondu claviers et regis-
tres et qu'il parle donc en fait de deux 8 pieds +7.

Le supetbe clavecin de Jean Couchet de 1652,
conservé au chiteau du Touvet (Isére), aurait pu étre
le genre d’instrument que possédait Chambonniéres,
avant 'adjonction d’un second clavier vers 1701. La
tessiture requise pour exécuter les piéces de Iillustre
maitre était en effet la suivante : 50/ avec des intet-
valles de dixi¢me, 4 * jusqu’z 46" * sans utilisation des
notes chromatiques entre so/° et mi”. Un clavecin
avec courte octave au so/° / si’, sans feintes brisées,
suffisait amplement et correspondait 4 'étendue des
clavecins de Jean Couchet des années 1650. L’inven-
taire apreés décés du musicien, qui mentionne dans sa
chambre «un clavessin en estat de jouer monté sur
un pied 4 huict colonnes de bois de noyer», ne
précise pas 5%l s’agit d’un clavecin 4 deux claviers.
Mais I'estimation modique de soixante livres confir-
merait bien que linstrument de Chambonniéres
n’avait quun seul clavier.

Quant 4 linstrument représenté sur la page de
ttre du premier livre, ne serait-il pas identique au
clavecin d’'Henriette d’Angleterre, épouse de Mon-
sieur, morte mystétieusement en 1670, 'année méme
de la publication des livres de Chambonniéres ? Le
30 juin 1670, 4 quelques mois d’intervalle “8,_]ean Le
Pautre termine en effet 'épreuve de la gravure intitu-
\ée Tombean de Madame (fig, 7). Or il est frappant de
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17. Claude Aunran I, projet de piétement de clavecin, dessin i la plume rehaussé de lavis, a. 1710. Stockholm, Nationalmuserm.

Louis x1v, on ne pouvait manquer de le citer. Cette
fois-ci, nous disposons non seulement de mentions
attestant de sa production — comme celle d’un cla-
vecin de Ruckers, fond en or, avec des figures
d’Audran ** —, mais surtout de nombreuses esquis-
ses dessinées de P'artiste (fig, 16) *°. Avecleur écriture
4 la fois nerveuse, emprunte de fantaisie, d’inspira-
tion encore parfois mythique mais combien plus

novatrice, ces projets de décor constituent une par-
faite transition entre le Grand siécle et le temps de [a
féte galante et du décor rocaille. Le clavecin Couchet
observé précédemment n’est pas, lui aussi, sans faire
écho i cet art renouvelé. Et dans sa simplicité, un
intéressant projet de pietement (g 17) qui appat-
tient au méme ensemble de feuilles, renvoie au Ruc-
kers ravalé, conservé 4 Colmar,
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et enfin pour Médée et Jason, tragédie en musique de
Joseph-Frangois Salomon (1649-1732) publiée en
1713.

De certte collaboration entre Roussel et Desma-
rest naquit une autre gravure pout le Livre de sonates en
trio du méme Dandrieu dédiée 2 Elisabeth-Charlotte
de Baviére, femme de feu Monsieur, dont les armes
entourées des cordons de veuvage figurent dans le
médaillon (fig. 11). Une partie des instruments est
identque a ceux de Fautre cartouche. Le clavecin est
teprésenté avec un peu plus de précision, bien que les
rangs de cordes et la rosace ne soient pas figurés.
L’intérieur du couvercle d’'un seul tenant est agré-
menté d’un motif d’angelots musiciens. Le clavecin
repose sur un a2ssez beau piétement composé de
colonnes A chapiteaux ioniques.

Quelques clavecins peints en « mignature »

Au terme de ce parcours dans les édidons musi-
cales gravées entre 1670 et 1706, plusieurs portraits
de clavecins nous ont été proposés. Du trés som-
maire instrument, présenté couvercle fermé posé sur
une table, nous sommes passés dés 1676 au modéle 2
pieds torsadés. 11 rappelle bien str les quelques ins-
truments frangais conservés, construits entre 1670 et
le début des années 16g0. Par 1a beauté de leur décor,
ces instruments témoignent du fait que le clavecin
n’est plus seulement 'ceuvre du seul facteur. D’autres
artisans, sinon des artistes, interviennent pour en
faire unie ceuvre d’art.

Les instruments de Vincent Tibaut, majtre ébé-
niste dont I'activité de facteur semble avoir été un
second métier, sont caractérisés par des effets de
marqueterie **, Mais leur style décoradf est sans
doute moins isolé qu’on ne pourrait croire. Boulle et
Domenico Cucci, célébres ébénistes de Louis x1v,
ont aussi attaché leur nom 1 la finition des clavecins :
des états de paiement du roi mentionnent ® les tra-
vaux exécutés de 1681 4 1687 pour des cabinets de
marqueterie 4 bronzes dorés effectués pour des
orgues et pour un clavecin de Louis Denijs destiné i la
grande Chambre du roi.

Trés tot et dans un tout autre esprit, 'engoue-
ment des parisiens et de la Cour pour les instruments
des Ruckers, implique des modifications instrumen-
tales mais aussi des aménagements dans I'aspect
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11. Jean-Frangois DANDRIEU, Lisre de ronates en trio, 1705,
page de dtre. Paris, BnFE

mobilier. En témoignent ces annonces : « en 1753, un
clavecin de Ruckers dont le pied est de marqueterie, Il
a été fait par Boule, le pére, avec des ornements dorés
d’or moulu et de belles peintures » ; ou celle-ci, du 18
octobre 1759, pout « un trés beau clavecin d’Andreas
Rukers sur un pied de marqueteric de Boule extréme-
ment riche. Les peintures sont de Patel 7° », Le décor
extéteur de la caisse, nous Pavons déja remarqué,
peut prendtre la forme d’une peinture ou d’un laque
imité de la Chine, tel ceux des instruments laissés pat
la dynastie des Denis, de Jean-Antoine Vaudry de
1681, ou celui de cet instrument proposé le 29
décembre 1760 dans les .Affches, annonces ef avis divers,
fait par Andreas Ruckers en 1601, « peinten noir et ot
avec des ornements dans le godt de la Chine. Le
dedans reptésente des bacchanales peintes par Coy-
pel».

Si la recherche d'un décor extérieur est Iapa-
nage des plus fortunés, il est cependant une partie de
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Portrait de Mesdames les clavecinistes

Cet apergu des genres du décor nous a permis
de constater combien I'instrument acquit ses lettres
de noblesse durant cette deuxiéme partie du siécle. Il
les conservera jusqu’i la fin de I’Ancien Régime,
selon les variantes déja esquissées ici. Mais aprés tant
de portraits d’instruments, on remarque avec un cer-
tain étonnement la tardive apparition des portraits de
clavecinistes, qu’ils soient solistes ou fassent partie
d’un ensemble musical plus important, qu'ils soient
professionnels ou simples amateurs.

C’est en 1679 seulement que nous trouvons en
effet le premier document vraiment significatif. Il
s’agit d’un dessin de Louis Licherie (1629-1687),
éléve de Le Brun et peintre pour les Manufactures
des Gobelins ?°, conservé au Metropolitan
Museum *7 (fig. 1). L'inversion du clavecin ne doit
pas nous étonner. Il sagit d’un dessin préparatoire 4
la gravure de la partie inférieure du calendrier pour
I’Almanach de 1679 *°. Le sujet est explicité dans un
cartouche de la version gravée: «l"acord [s] des
Natjons par le Moien [s#] dela Paix ». Sous un tableau
légendé représentant les négociateurs du traité de
paix signé i Nimégue, les délégués des diverses
nations et méme des divets continents, chantent un
air en I’honneur du roi que nous n’avons pas encore
identdfié. Cette mise en scéne, au-deld de la commé-
moraton qui suscita d’ailleurs de multiples manifes-
tations musicales et des madrigaux et sonnets de
circonstance %%, a lintérét de nous donner une image
sans doute vraisemblable de la pratique du clavecin 2
la Chambre. Les chanteurs sont en effet accompa-
gnés i la fois de [a guitare, instrument de prédilection
du roi, du théotbe, dont la caisse est esquissée en bas
4 droite de la version dessinée, d’une grande contre-
basse de viole et d’un clavecin 4 deux claviers dont on
a retiré le couvercle, comme souvent en situation de
musique d’ensemble **, confié 4 une jeune femme.

Deux documents plus amusants et postérieurs
de quelques années confirment avec quelle cons-
tance le jeu du clavecin est confié aux femmes de la
bonne société. Le premier est un dessin 4 la plume,
anonyme, conservé au département des Estampes de
la Bibliothéque natonale de France ™' (fig 18).
Daans le cadre intime d’une riche demeure ornée de
tableaux, un chanteur (qui, comme lindique sans
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doute son rouleau de papier, fait office de maitre de
musique) et une chanteuse sont accompagnés par
deux femmes jouant d’un méme grand clavecin 4
quatre claviers. Pour étrange que paraisse cet instru-
ment, il concorde parfaitement avec la mention trou-
vée dans une source rarement exploitée en organo-
logie, le Dictionnaire des arts et des sciences de 1732 "% A
larticle « Clavessin», on lit en effet: « On appelle
aussi Clavessin, un Instrument de musique quarré,
qui a deux claviers 4 chaque bout». On se plait 2
penser que ce modéle permettait d’exécuter dans des
conditions idéales les Prces de clavessin de Gaspard
Leroux(1705) "2,

Les deux clavecinistes, avec leur coiffure 4 la
Fontanges si caractéristique des années 1695 2 1705,
renvoient directement 4 la fameuse gravure de Ber-
nard Picard intitulée Grands concerts dans un jardin et
éditée en 1709 ***. La claveciniste, ici, accompagne
un joueur de flite traversiére (qui rappelle la figure
gravée par le méme Picard en 1707 pour Les principes
de la Fliite traversiére de Jacques Hotteterre) et deux
joueurs de flite 4 bec. Deux groupes de musiciens,
répartis un peu artificiellement sous les bosquets,
participent cependant 2 'exécution de ce qui pourrait
étre une cantate. L'allusion galante est soulignée par
des vers faciles servant de lettre 4 la gravure,

A Lombre des bosguets dans un beau jour &'Ft,
Cilte agreable compagnie

Gonte le donx plaisir que donne [harmonie
Lorsque tout est bien concerté

Mais parmi les attrails d'unc belle musigue

Ou de Batiste ou de Lambert

L Amour tient sa partie ot irés souvent se pigue
De faire gue dewe canrs soupirent de concert.
[Frangois] Gacon

De quelques années postérieures, le Porrait d:
groupe de la famille Nau ax salon, exécuté vers 1713 par
un suiveur de Frangois de Troy **, représente une
famille parisienne de marchands drapiers **°. Dans
une mise en scéne aussi peu naturelle que précédem-
ment, la convention ici, plus archaique, semble vou-
loir évoquer les cing sens au travers des occupations
bienséantes de chacun. La musique nous intéresse
bien sidr, puisquelle réunit une fois encore une
femme au clavecin, plusieurs chanteurs, un fliitiste,
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10. Nicolas LEBEGUE, Les préces dp clavessin, 1677, page de titre. Pards, BoF, département de la Musique.

de clavecin que Baussen grava, aucun ne fit I'objet
d’une page de titre agrémentée d’instruments.

C’est un autre graveur contemporain de Baus-
sen, Claude Roussel (mort en 1720), qui renoua avec
la tradition instautée par les livres de Chambonniéres
d’une page de titre ornée d’un cartouche instrumen-
tal. Graveur en géographie ¢, il initia sa production
musicale avec la parution du livre de clavecin du
grand Louis Marchand (1669-1732), organiste de la
Chapelle du roi, ainsi qu’en 1703 celle du Premier fvre
de piéces de clavecin de Porganiste des jacobins, Louis-
Nicolas Clérambault (1676-1749). Leur page de titre
n’est pas ornée, Puis, en 1704, parait le Livre de clavecin
du jeune Jean-Francois Dandrieu (sz. 168z-1738)
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gravé par Roussel avec, cette fois-ci, un cartouche de
Desmarest dédié 4 Monsieur Robert, seigneur de
Septeuil, dont les armes sont représentées dans un
médaillon. Dans cette estampe, o figure un nombre
important d’instruments en tous genres (orgue,
harpe, timbales, violon, théotbe, luth...), se trouve un
clavecin 4 deux claviers assez grossiérement repré-
senté avec un couvercle d’un seul tenant décoré 2
Uintérieur d’une scéne mythologique. Remarquons
aussi le pietement orné d’atlantes sculptés. Ce car-
touche fut réutilisé trois autres fois par Roussel,
notamment pour le Premier livre de picces de clavecin de
Jean-Philippe Rameau en 1706, pour les Motets méley
de symphonie de Marc-Antoine Charpentier (en 1709),
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18. Anonyme, Concert de chambre, dessia 4 la plume, za. 1695.
Paris, BnF, département des Estampes.

19. Jean-Francois oE TroY, Portrait de la famille de Frangueville,
huile sur toile, 1711. Douai, musée de }a Chartreuse.

un maitre de musique et un joueur de basse de viole.
Le groupement des voix et des instruments montre
le clavecin dans son réle d’accompagnateur. Linstru-
ment que Pon devine est 4 «colonnes ioniques »,
Péclisse semblant décorée de médailions. Le couver-
cle a été une fois encore retiré pour les besoins de la
petformance, Dans cette méme veine des pottraits
de groupe, citons aussi lintéressant Portrait do la
Jarille de Frangueville, exécuté par Jean-Francois de
Troy en 1711 **7 (fig. 19), et qui montre une toute
jeune enfant jouant d’un instrument orné de pieds
sculptés 2 motifs de sphinges.

Apres cette transition que forment les portraits
de groupe, qu'en est-il des portraits individuels de
musiciens & leur instrument ? Selon toute attente, la
naissance du genre est trés tardive dans le siécle. Elle
apparait semble-t-il d’abord dans les gravures de
mode éditées pat les Bonnart, Nicolas Arnoult et
Antoine Trouvain ***. Dés 1683, on observe que les
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9. Nicolas LEREGUE, Les piéees d'orgue, ca. 1685, page de titre. Paris, BnF, département de la Musique.

pleine justification dans le Troisidme livre dorgue,
puisqu’il comporte une piéce intitulée « Les Cloches
que l'on peut jouer sur I'Orgue et le Clavecin» qui
évoque les sonneties des églises de Paris. Signalons
enfin que cette page de titre 2 été réutilisée par Henrl
Lesclop (1655-1707), facteur d’orgue qui racheta le
fonds de commerce 4 la veuve de Baillon mort en
1681, pour le livre d’orgue de Gilles Jullien (165 3-
1703), organiste de Chartres **.

A coté de ces trois livres dorgue, Lebégue
publia également deux livres de piéces de clavecin. Le
premier parut en 1677. Gravée par Baillon, qui habi-
tait la méme rue que Lebégue et avec lequel il fir des
expertises d’orgues, cette publication présente un
trés joli cartouche non signé (peut-étre de Baillon
lui-méme) (Ag. 10). D’un c6té un clavecin au couver-
cle fermé, reposant sur une échelette et une épinette
rectangulaire et de autre, un clavecin sans couvercle,
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une épinette polygonale et, le long du clavier, une
rangée de tuyaux d’orgue composent une sorte
d’annonce publicitaite pour I'échoppe du facteur
Baillon . On retrouve d’ailleurs des instruments
similaires dans son inventaire aprés décés *4, Preuve
du succés de ces ceuvres, qui sont d’un aceés plus aisé
que celles de Chambonniéres, la premiére édition du
premier livre existe en plusieurs tirages **. Dix ans
plus tard, un second livre parait, cette fois chez Les-
clop, avec le méme cartouche.

Comme Richer, dont nous avons patlé plus
haut, Baillon fut I'un des premiers graveurs de musi-
que frangais. Il initia 4 cet art son gendre Henry de
Baussen, musicien de Mademoiselle de Guise °, qui
avait épousé l'ainée de ses filles, Marie. Retenons de
son activité de graveur les Piédes d clavessin de Mademor-
selle de La Guerre de 1687, ainsi que les Piices de clavecin
de Gaspard Le Roux de 1705. Mais de tous les livres
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commentateurs musicologues, cette gravure, qui n’a
pas été jointe 3 tous les tirages des ceuvres de
d’Anglebert **, figure pourtant dés 1730 dans la pre-
miére biographie de Iartiste, celle de ’Abbé Maziéres
de Monville **. Au Catalggue des auvres gravez, sous la
rubrique « Frontispices de Livres & Vignestes gravez
d’aprés les dessins de Pierre Mignard », on trouve en
effet explicitement mentionné :

La Musigue representée par une femme qui joiie de Ja
Lyre & qui est assise sur un globe, an milien de Genies
gut forment un concert de voisxc & d'instrumens : vignette
qui fait le frontispice des pieces de clavessin de Jean-
Henry d'Anglebert, gravé dapris un desscin de
Mignard, par Vermenlen.

A d’infimes variantes prés, Mignard semble
s’étre inspiré des recommandations de Cesare Ripa
contenues dans son Zronologia, recueil d’emblémes et
figures destiné aux poétes et aux peintres, dont une
édition de 1643 en langue francaise avait &té mise a
disposition des membres de PAcadémie royale de
peinture **. Au fond se trouve une tapisserie de ver-
dure avec des oliviers. Le livre que litla muse avec une
colombe au-dessus de sa téte, porte Pinscription sui-
vailte : DIVUM HOMINUM OVE VOLUPTAS. A dextre, un
cabinet d’orgue 2 deux claviers est joué par un ange-
lot. A senestre, se trouve un clavecin i deux claviers
fermé, sans abattant ni portillon, sur lequel se trouve
un pupitre avec un livre de musique de formar a
Pitalienne, comme I'édition des piéces de d’Angle-
bert. Pour la premiére fois, le clavecin repose sur un
pietement torsadé et tourné. On aimerait que le cla-
vecin qui servit de modéle a I'artiste peintre fut celui
de d’Anglebert tel qu’il est décrit dans son inventaire
aprés décés du 6 mai 1691 *' :

(-] dans le cabinet dudit deffunc sienr d'Anglebert [...)
ltem un petit clavecin des Flandres de Ruckers ¢ an
clavier et deux: cordes sur son pieds de bois de noyer prisé
cent fvres ;

[..] dans lantichambre [...] Ttem un clavessin & un
clavier & trois cordes, peint dedans et debors, avecq un
clavier @ transposer, sur son pied de bois de noyer prisé
deusc cents livres.

Cette description indique qu’il s’agit d’un clavecin 4
un seul clavier. D’aprés Alain Anselm, le clavier 4

transposer pourrait étre un clavier indépendant, de
rechange en quelque sorte. En effet, un systéme de
transposition 4 un demi-ton en faisant coulisser le
clavier comme celui qu'on utilise de nos jours,
n’aurait certainement pas attiré 'attention des com-
missaires lors de Iétablissement de Pinventaire. Le
clavecin représenté dans cette allégorie de Mignard
ne peut done étre celui de d’Anglebert.

Collégue de d’Anglebert, Nicolas Lebégue
(1631-1702), Pun des quatre organistes du roi, appar-
tent au méme cercle. I collectionnait aussi des
tableaux dont un du frére de Pierre Mignard, Nicolas,
représentant la Princesse d’Elbeuf, sous la figure
d’une sainte Cécile jouant de Porgue *°. Or Cest une
image de méme sujet qui fut udilisée pour les trois’
livres d’orgue de Lebégue qui parurent chez le maitre
faiseur d'instruments et graveur, Pierre Baillon
(Aig 9), pour les premier et second livres et chez
Baussen, son gendre, pour le troisiéme livre. Le pre-
mier livre date de 1676, époque 4 laquelle Lebégue
n’était pas encore organiste du roi, le second de 1678.
Le troisiéme parut entre 1685 et 1690 *7. Sur cette
page de titre, une sainte Cécile joue d’un orgue  trois
claviers derri¢re lequel deux angelots alimentent la
soufflerie de linstrument. A senestre, se trouve un
clavecin 4 deux claviers reposant sur un pietement
torsadé qui défie quelque peu les nécessités de la
stabilité. D’aprés son inventaire aprés déces, on sait
que Lebégue possédait un « clavecin de Denis 4 deux
claviers sur son pied de noyer *® », prisé cent livres,
quil légua par testament 3 son neveu Nicolas
Andrienx *®. §%agit-il de cet instrument ou d’un cla-
vecin de Baillon ? La question reste sans réponse,
d’autant plus qu'aucun instrument de ce facteur-
éditeur n’a été conservé. Le seul témoignage de sa
production, en dehors de son inventaire aprés
déces °, reste Pinstrument inventorié par Bruni sous
la Convention nationale : « Un clavecin peint en gtis
en forme d’une cassette, fait par Baillon ®* ».

Le fait qu’un clavecin soit représenté sur une
page de ttre concernant des livres d’orgue n’a rien
d’étonnant. Rappelons que durant certe période, les
maitres de clavier jouaient aussi bien du clavecin que
de l'orgue et que cette tradition sest poursuivie
durant tout le xvir® siécle. De plus, la représentation
de cet instrument sur ces pages de titre trouve sa
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elle était née en 1680 et se produisit dés Age de neaf
P g

ans devant le roi, comme le mentionne le_journal du
Marquis de Dangeau. Elle épousa le marquis de La
Carte le 22 juillet 1698 et se fit donc représenter avant
son mariage. Mademoiselle de Mennetoud est plus
connue pat le portrait musical que Frangois Coupe-
tin nous a laissé d’elle dans le morceau d’ouverture
du septiéme ordre publié en 1716, que pour ses
compositions . Ce portrait de claveciniste
confitme une fois encore la prééminence des fem-
mes devant le majestueux instrument et impulse
cette prédilection des compositeurs du siécle suivant
a dédicacer des piéces z2ux plus musiciennes d’entre
elles.

Couronnant cet €loge 4 Mesdames les claveci:
nistes, nous devons i Dominique Bréme, spécialiste
du portrait frangais, notre plus belle découverte. Sous
la main de Francois de Troy, il a en effet cru pouvoir
reconnaitre le portrait présumé d’Elisabeth Jacquet
de La Guerre dans une splendide effigie qui les
dépasse toutes, Cette claveciniste virtuose mais sus-
tout remarquable compositeut, est aujourd’hui bien

d
i
&

e r——— = Wx_'d connue grice aux travaux de Cathetine Cessac 2,
 Mademorselle de Mennetore). Nous inclinons 4 penser que cette ceuvre admirable,
sans doute exécutée alors que le compositeur était au

20. Antoine TROUVAIN (1656-1708), sommet de sa gloire, au tournant du siécle, quelques
Mademoiselle de Mennstond, estampe, avant 1692, années aprés la parution de sa tragédie Céphale et

Paris, B, département des Estampes Procris, ct 4 Papogée de sa vie de femme (elle est née

Vers 1665), est probablement celle qui fut présentée
au Salon de peintures du Louvre durant été 1704 ™',

Titon du Tillr nous permet d’apprécier
Iimportance de la musicienne :

demoiselles et les dames de qualité sont volontiers
présentées jouant du clavecin. I.’estampe de Nicolas
Arnoult, Femme de gualité jouant du clavecin datée
1688 "°, est P'occasion de teproduire un habit au

moins aussi luxuriant que linstrument. Avec ses Mademoiselle Jacquet dés sa plus tendre jeunesse fit
deux claviers, son décor au chinois et un pidtement 4 connoiire des talens & des dispositions exctraordinaires
chapiteaux et feuillages d’acanthes, il annonce 2 la pour la Musique & pour I Art de roucher le Clavein,
fois le frontispice de Desmarest et Roussel de 1705 et A peine avoit-elle guinze ans, qu'elle parut é la Counr.
le superbe clavecin de Donzelague 3 Lyon construit Le Roi et beancoup de plaisir a Pentendre jouer du
en 1716 **°. Autre variante, celle od instrument est Clavegin ; ce gui engagea Madame de Montespan 4 la
orné d’un paysage arcadien et supporté par des pieds garder irois ou quatre ans auprés delle [..)] tous los
ornés de volutes sculptées (fig. 20). Elle concerne grands Musiciens & les bons Connoisseurs alloient avec
cette fois une gravure de mode d’Antoine Trouvain, empressement Lentendre toucher le Clavegin : elle avoit
antérieure 4 1692, proposant un portrait de claveci- SHr-10mt un talent merveillinx pour preluder & joser des
niste identifiée, Mademoiselle de Mennetoud, méme Jantaisies sur le champ, & quelguefois pendant une
si sa physionomie nous semble aussi conventionnelle demie heure entiére elle suivoit un prelude & une fan-
que les précédentes. Fille de la duchesse de La Ferté, faisie avee des chants & des accordy exctrimenent varicy
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381



PORTRAITS DE CLAVECINS ET DE CLAVECINISTES FRANCAIS

un dessin préparatoire au musée de I"Ecole nationale
des beaux-arts de Paris. Il s’agit cette fois du Due/
miusical d-Apolion et Marsyas, autre sujet de prédilection,
Latelier de Charles Le Brun, de son c6té, a laissé un
intéressant dessin, projet pour un couvercle,
aujourd’hui conservé au musée du Louvre ** (fig, 14).
Dans un style qui rappelle les projets de fontaines
pour les jardins de Versailles, par exemple celle figu-
rant Arion sur son danphin, ou bien Apolion, les muses ot
Hercule ™, le collabotateur de I'artiste officiel 2 su
remarquablement occuper le format du couvercle,
plagant son Orphée charmant les animaux au centre
de la composition et jouant sur la variété, Pexotisme
et la plasticité des animaux. Ici, la profondeur du
paysage tire un précieux parti du format en perpec-
tive qui porte Ieeil vers Iinfini. Confirmant la préé-
minence de l'inspiration mythologique, un autre cou-
vercle décoré, perdu comme son instrument durant
la derniére guerre, propose un sujet moins galvaudé,
le Combat des muses et des piérides **. Pour avoir voulu
tivaliser par leur chant avec les muses, ces neuf jeu-
nes filles furent transformées en oiseaux. Ce décor,
qui appartenait 4 un clavecin de la collectdon Léon
Savoye **, portait pour une fois une signature : « Le
Roy pingebat 1685 », artiste difficile cependant 2
identifier *®, Enfin, un autre couvercle de maitre fut
lui aussi remonté au format d’un tableau, tant sa
qualité s'imposa bien aprés que I'instrument tombit
en désuétude. II s’agit du _Jugement de Midas, exécuré
peut-€tre vers 1717 par Frangois de Troy (1643-
1730), voire par son fils Jean-Francois de Troy (167¢-
1752) au tout début de sa carriére *7 (fig; 15). Marsyas
et Apollon se livrent bataille sous les yeux des muses
et du roi Midas. Une fois encore, I'artiste, avec un rare
sens de la composition, a placé son héros au point de
convergence géométrique du couvercle. La beauté
des corps et le coloris particuliérement raffiné des
carnations, des étoffes et des feuillages, en font un
morceau de trés grande qualité.

Cependant tous les musiciens ne pouvaient
offtir i leur instrument le luxe d’une ceuvre de maitre.
Aussi  beaucoup de couvercles de clavecing
proposent-ils des répliques d’ceuvres connues, Celui
du clavecin attribué 4 Claude Labréche 4 Carpentras,
de P'ancienne collection Eugéne de Bricqueville,
vendu récemment 2 Londres **, n’est autre que la
reprise d’un tableau trés célébre de I’Albane, quel-
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ques années 3 peine aprés son acquisiion par
Louis x1v en 1684 avec trois autres ceuvres figurant
aujourd’hni au Louvre. Il a pour sujet Lés amonrs
désarmés ou La Terre,

Parmi ces décors réalisés en écho i des ceuvres
de grande notoriété, on pourrait citer avssi les paysa-
ges de batailles de Adam Frans van der Meulen
(1632-1690), tels ceux qui furent choisis pour mettre
au golt nouveau un clavecin Ruckers du musée de
Bruxelles. Cet instrument rappelle celui que le sieur
de La Chevardiére, marchand de musique, rue du
Roule 4 Paris, cherchait 3 vendre le 2 3 janvier 1777 et
qui €tait ainsi décrit dans les 4/fber

Clavecin 4 grand ravalement fait cn 1612 par Ruckers,
supérienrement peint par Van der Meulen, orué de
bronzes. Il a ité mis en état par le sieur Paseal Taskin,
artiste célébre, 1l contient 4 registres, dont un est le  jou de
oujfle invent: par ce factenr.

Tous les instruments ne furent pas décorés de
paysages historiés ou de scéne mythologiques dignes
des grands genres de ’Académie. Certains propo-
saient aussi de somptueux motifs putement décora-
tifs, formés d’arabesques, de lambrequins et de petits
sujets d’invention. Les éclisses du clavecin de Gilbert
Desruisseaux ou celles de I'instrument marqué « D.
E »* témoignent assez de cette superbe profusion,
dans la tradition par exemple du décor de I’hétel
Colbert de Villacerf *° remonté aujourd’hui au musée
Carnavalet. De méme on cite toujours, en s’extasiant 3
juste titre, les décors dla Bérain sur fond or du Ruckers
conservé au chiteau de Versailles, cenx du Ruckers-
Taskin du musée de la Musique ** ou encore ceux du
Jean Couchet refait 3 Paris en 1701, au chateau du
Touvet. On regtettera toutefois qu’aucun projetdela
main méme du dessinateur du roi aujourd’hui bien
connu grice aux travaux de Jérdme de La Gorce 72,
n’ait survécu jusqu’i nous. Il nous restera i suivte cet
auteur pour tenter de compléter le répertoire des cita-
tions empruntées aux recueils gravés de Iartiste 9,

En revanche nous allons trouver une virtuosité
comparable appliquée tout spécialement au clavecin,
dans 'ccuvre décorative si originale que nous a laissée
Claude Audtan IIT (1658-17 34). Parce qu’il format
Gillot et Watteau, célébres pour leurs couvercles de
clavecin, et qu’il représente aboutissement de notre
propos qui doit se limiter aujourd’hui au siécle de
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13, Noél CovrzL, couvercle de clavecin, 1.z duef musical d'Apollon et Marsyas, huile sur bois, ¢z, 1665, Vire, musée municipal.
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14. Atelier de Charles Lesrun (1619-1690), projet de couvercle de clavecin, Orphée charmant les arimanx.
Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques.

15. Frangois DE TROY (1645-1730) ou Jean-Frangois pE TroY (1679-1752), couvercle de clavecin,
Lz jugement de Midas, ca. 1717. Coll. part.
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Pinstrument qui est systématiquement ornée par des
artisans anonymes, en France comme dans les Flan-
dres, la table d’harmonie. Dans les documents, on
trouve en effet trés souvent cette précision : la table
peinte en miniature. L'expression se rapporte 1 la
maniére de peindre sur vélin avec des couleurs trés
fines détrempées dans de I’eau de gomme arabique
ou de gomme adragante ou bien mélées de jaunes
d’ceufs battus avec de petites branches de figuier dont
le lait se méle avec les ceufs. Les peintres en miniature
du xvii® siécle étaient les artistes chargés de peindre
sur vélin les plantes et les oiseaux du Jardin du roi.
Dés 1640, Nicolas Robert (1614-1685) 7 était engagé
par Gaston d’Orléans pour reproduire des spéci-
mens de sa ménagerie et de ses jardins selon cette
technique. Peintre ordinaire de sa Majesté pour la
miniature en 1644, il est toujours mentionné en 1670
dans les comptes toyaux pour de tels ouvrages. Des
vélins originaux, il publiera aussi des recueils de plan-
ches 4 la demande du roi %

Preuve s'il en est de la diffusion de cette techni-
que de peinture, Claude Boutet public une Ecle de Ja
mignature en 1679 4 Lyon qui connut un tel succés
qu'elle fut rééditée plus de sept fois jusqu’en 1817 7%,
Au-deld de Paspect technique et de son application
sur les tables d’harmonie des instruments frangais ™4,
c’est Uinspiration de ces artistes qui nous importe. En
effet, les motifs ornant les tables sont probablement
des emprunts 4 ces admirables recueils de planches
de fleurs et d’oiseaux. Les maijtres décorateurs,
comme leurs homologues flamands utilisaient des
recueils gravés, mais on est en droit d’imaginer cer-
tains artistes parisiens a I’affir des derniéres réalisa-
tions de ces peintres du Jardin du roi.

Un témoignage confirme cette filiation, Jean
Joubert, successeur de Nicolas Robert en 1686 3 la
charge de peintre en miniature du roi, qui fut rému-
néré le 5 septembre 1688 pour vingt-quatre dessins
de plantes rares, apparait ainsi aux cotés de Louis
Denis dans les comptes des bitiments du roi en 1688,
1689 et 1692 pour les travaux suivants :

7 décernbre 1688 A Luy, sur la peinture en mignature
g'il fait au clavessin du Roy: 200 # {..].

9 décerabre 1692, De luy 1800 # poar délivrer au Sr
Joubert, peinire, pour avec ;oo #H qu'il a cy-devant
regues, faire le parfait paiement de 2500 # a guoy nion-
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tent les ouvrages de peinture en mignature qu'il a fasts
sur ke clavessin guit o5t dans le cabinet de S.M. an chiteau
de Versailles [..]7°.

Ces sommes sont absolument considérables
lorsqu’on les compare au prix de revient de Pinstru-
ment proprement dit. En effet, le 14 décembre 1691,
Louis Denis, « facteur des instruments de la Musique
du Roy » regoit le solde du montant de 6oo livres
«pour [le] corps de clavessin qui a esté peint en
mignature par le Sr Joubert et posé dans le cabinet du
Conseil de S. M. 4 Versailles le 28 juin 1690 7 ».

Ces instruments disposent donc d'une table
ornée de fleurs et d’oiseaux, mais aussi souvent d’'un
couvercle historié qui contribue encore 4 leur éléva-
ton au rang de riche piéce de mobilier. L’Orphée
charmant les animanx du clavecin de Gilbert Desruis-
seaux 77, U'Hermés endormant Argos au son de sa flite
ornant celui du facteur Girolamo Zent construit 4
Pasis en 1668 °, ou encore le Duel musical & Apolion et
Marsyas du Ruckers conservé au musée d’'Unterlin-
den i Colmar sont autant de grands sujets, dans des
réalisations cependant humblement anonymes.

Mais les noms de Patel et Coypel ont été pro-
noncés plus haut. Dés la décennie 1660, les témoi-
gnages de décors de couvercle par des artdstes d'un
tel renom abondent, renforgant la dignité de Pinstru-
ment. Ne trouve-t-on pas mentionné dans Patelier du
peintte Pierre Patel {?-1676), le 8 aoit 1676, «un
clavecin représentant le Montparnasse, ptisé 6oo
livres » 7® ? Son fils Pierre Antoine Patel (1648-1707)
s’y est sans doute également essayé, comme le mon-
tre un grand panneau qui appartenait encore técem-
ment i la collecdon du Major W. M. P. Mincaid Len-
nox 2 Downton Casde (fig. 12). Il représente Apolion
et les muses et n'est autre quun dessus de clavecin
temonté aux proportions d’un tableau *°, Sila dynas-
tie des Patel s’illustra brillamment dans les paysages 2
figures, les couvercles des clavecins de Nicolas
Dumont, exécutés en 1681 et 1704, reprennent avec
un charme simple et bucolique ce schéma particulié-
rement approprié 3 la figure géométrique du couver-
cle. De Noél Coypel (1628-1707), auteur de plusieurs
grands décors parisiens entre 1660 et 1670, on
connait aussi un couvercle ayant subi le méme sort
que celui de Patel, conservé au musée de Vire (fig. 13)
et pour lequel Antoine Schnapper ** a pu retrouver
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& d'un exvellent gokt, qui charmoient les Auditenrs.
Madame de la Giuerre avoit un tré-bean genie posr la
composition, & a excellé dans la Musigne vocals, de
méme que dans linstrumentale *'4.

C’est justement avec les attributs de la composition
quelle 2 souhaité laisser son image 4 la postérité,
arborant ainsi les emblémes préconisés par Cesare
Ripa et assimilés quelques années plus t6t par
Mignard dans son .4Mégorie de la musigue. Au moment
de sa disparition, la musicienne avait pris soin de
léguer par testament ses trois portraits i ses
neveux . L'un d’entre eux était un buste qui servit
probablement de modéle au premier des deux
médaillons reproduits par Titon du Tillet. Le
deuxiéme, daté 1729, ne permet guére de véritable
comparaison. C’était le seul exemple connu du com-
positeur 4 l'instrument jusqu’a la découverte du pot-
trait peint qui nous occupe ici. Il figure bien, en tout
cas, dans Pinventaire aprés décés de la musicienne, de
méme que 'instrument représenté sur le tableau **,
un « grand clavecin flamant 4 deux claviers » que Pon
découvre placé dans un salon faisant sans doute
office de salle 4 manger. Le tableau peint par Francois
de Troy nous permet de trés bien lidentfier et
d’apptrécier son décor de putti en grisaille, digne du
peintre Francois Duquesnoy le flamand (?-1643).

Au terme de cet hommage involontaire mais
combien manifeste aux femmes clavecinistes, adres-
sons nos derniers regards 4 Elisabeth Jacquet de
La Guerre etlaissons le mot de la fin 4 Titon du Tillet
car

On peut dire que jamais personne de som sexe n'a ey
danssi grands lalens qu'elle pour la composition de la
musigng, & pour la maniere admirable dont elle Pexco-
cutoit sur le Clavegin,

Notes

1. La deuxiéme partie de 'étude paraitra dans le numéro 3
de cette revue.

2. Zutphen, De Walburg Pers.

3. Voir Grant O’Brien, Ruckers, A Harpsichord and Virginal
Building Tradition, Cambridge, Cambridge University Press,
1990, chapitre 12 : « Ruckers clavecimbels, music and pet-
formance practice », pp. 218-219.

4. Ce clavecin est conservé au musée de I’hospice Saint-

MUSIQUE @® IMAGES @
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et Marie-Christine Anserm, Etwde du clavecin fean Denis 164,

Villemandeur, 1991 ; ce rapport, 4 paraitre, est conservé au
musée .
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6. Paris, La Documentation frangaise, 1969, t. 1, pp. 864-
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e la pratigne de Iz musigue... , Paris, Sébastien Cramoisy, 1636,
troisiéme partie, troisiéme livre, p. 159 (Reprint en 3 vol.

avec introducton de Frangois Lesute, Paris, Editions du
CNRS, 1974).

8. Bibliothéque nationale de France, département des

Manuscrits, Ms. ft. g152, f. 189,

g. Voir également Davitt MoroNEY, « Bounds and Com-
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Oliver Nejghbour, Londres, 1992, pp. 67-88. Ce type de cla-
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comme le montre la planche x1v du Theatrum Tnstramento-
rum de Michael Praetorius, Wolfenbiittel, 1620 (Reprint :

Cassel, Birenreiter, 1958).

1o. Sur la premiére attribution de cette ceuvre i cet artiste et

sur sa carriére, voir Charles STErRLING, « Le concert de

Tournier de Toulouse », Promethée, juin 1939, pp. 171-174 ;

Pierre Sarigs, « Nicolas Tournier. Peintre en Languedoc

(1590-1639 F) », Arhistra - Archives, Histoire, Traditions,

n° 14-15, 1974, PP- 29-34.

11. Voir la notice dans le catalogue d’exposition Le portrait
toulonsain de 1550 @ 1800, Toulouse, musée des Augustins,

1987-1988, n” 37.

1z. Ce concert est connu par la gravure intitulée 7.’Owye.

CE. Bibliothéque nationale de France, département des

Estampes. Inventaire du fonds frangais, Paris, 1939, t. 1,

p- 5oz, n° 1e71-75 ; Raymond-Armand WEIGERT, Graveurs
du xvif sitcle.
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en-Provence, Edisud, 1985, pp. 35, 82 ; reprod. face 36,
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14. Madeleine JurGENS, gp. dit, t 1, p. 29, inventaire aprés

décés de Marie Jolly, femme de Francois Baillot, avocat au

parlement, 3 octobre 1628.

15. ldem, t 2, p. 389, inventaire aprés décés de Marie

Aujannet, veuve de Louis Vergnette, procureur au parle-

ment, 3 décembre 1615.

16. Voir par exemple les épinettes suivantes conservées

au musée de la2 Musique & Paris : rectangulaite, anonyme,

France, deuxiéme moitié du xvi® siécle (E. 972.4.1) ; poly-

gonale, Philippe Denis, Paris, 1672 (B.561); en aile

d’oiseau, Michel Richard, Patis, 1690 (E. 978.3.1).

17. Sur les gravures de mode musicales, voir 'article de

Catherine Massip, « Les personnages musiciens dans les

gravures de mode parisiennes de la fn du xvir® sigcle :

intérét et limites d’un genre iconographiques, Image

Musicae, IV, 1987, pp. 137-150.
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8. Cornelis VERMEULEN d'aprés Pierre Mignard, La mwsigue, estampe insérée en téte des Pidoes de clavecin
de d’Anglebert, 1689. Paris, BnF, départemnent de la Musique.

poste de claveciniste du roi, Jean-Henry d’Anglebert
(1628-1691). Comme Chambonniéres, d’Anglebert
ne consent 4 donner au public les fruits de son art que
deux ans avant sa mort, mais avec l'intention de livrer
un second livre qui n’a jamais paru, ainsi que nous
Pindique la mention «livre premier » sur la page de
titre. Ce livre est dédié 4 'une des filles de Louis x1v,
Mademoiselle de Blois, princesse de Conti. De ce
noble personnage pour lequel d’Anglebert indique
avoir composé ces piéces, nous n'avons retrouvé
pour le moment aucun portrait la représentant au
clavecin. Heureusement, Pierre Mignard, peintre
officiel de la Cour, a immortalisé d’Anglebert dans
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une intéressante effigie ** bien connue, non datée,
gravée par Cornelis Vermeulen (1642-1692), ou
il n’est pas non plus au clavecin. Fait troublant,
Pun des exemplaires des piéces de d’Anglebert
conservé i la Bibliothéque natonale contient avant [a
page de titre une importante allégorie de Pierre
Mignard gravée également par Vermeulen (fig, 8). Ne
s'agit-il pas d'une commande supplémentaire de
d’Anglebert a Partiste dont il possédair d'ailleurs un
«grand tableau peint sur toile {..] représentant la
Vierge tenant le petit Jesus, et Sainct Joseph » ? Cette
allégorie reste en tout cas 'une des rares représenta-
tions de clavecin frangais du xvir® siécle. Ignorée des
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6. Jacques Crampron DF CHAMBONIERES, Pies de davecin,
1670, page de titre. Paris, BnF, département de [a Musique,

7. Jean LE PAUTRE (1618-1682), Tombean de Madame, estampe,
1670. Patis, BoF, cabinet des Estampes.

voir que les instruments qui ont servi 2 I'illustrer,
excepté Iépinette, sont les mémes que ceux de la
page de titre de Chambonniéres, mais que le travail
est plus soigné. Le clavecin avec son pottillon ouvert,
son décor de papier peint dans 1a boite 4 clavier et son
clavier blanc pourrait &tre d’origine flamande. Que
feue Madame s’intéressit au clavecin n’avait den
d’étonnant ; protectrice des arts et des lettres, cette
belle et jeune princesse avait comme maitre de clave-
cin Etenne Richard {1621-1669) *°. Chambonniéres
n’y fait-il pas allusion, en intitulant une des piéces du
premier livre la « Courante de Madame *°» ? Cette
magnifique déploration gravée fait écho 4 une forme
musicale en vogue au xvii©siécle, le tombeau, qui
rappelle ceux qu'écrivirent Louis Couperin et Jakob
Froberger, et qui se jouaient « Fort lentement & avec
discrétion »,

Dix-neuf années séparent la publication du
livre de Chambonniéres de celle de son successeur au
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18. Cf. I'estampe de Jean-Baptiste BoNNART (1678-1726),

Deshabillé de chambre, 1685, Patis, Bibliothéque nationale de

France, département des Estampes ; C. Massie, gp. a2,

fig. 3.

r9. Voir E G, JoLLAN, Dame de coir jonant du clavessin, 1685,

Bibliothéque nationale de France, département de Estam-
es.

E:o. Sur le collectionneur, voir Antoine ScunapPER, Le

gtant, L tulipe et la Lzorne, Paris, Flammation, 1988, pp. 226~

228,

21. Il est conservé 4 Pétar de manuscrit 4 la bibliothéque

Sainte-Geneviéve 2 Paris et a été publié par Frangois

Lesure, gp. sit.

22. Pierre TRICHET, gp. &, P. 175.

23. M. MERSENNE, gp. ait., premier livre, premiére parte,
{3

1:4. Jean L Gavvrors, Lettre... 4 Mademoiselle Regnault de Sofier

touchant la musigue, Patis, Bsdenne Michalet, G. Quinet,

1680 (Reprint: Genéve, Minkoff, 1984), pp. 68-65. Voir

également Davitt MoronNEy, « Chambonniéres and Bede

maniéren, fean-Baptice Lully, Actes du colloque de Saint-

Germain-en-Laye. Heidelberg, 1987. Textes réunis par

Jéréme de La Gorcee et Herbert Schneider, Laaber, Laaber-

Verlag, 1990, pp. 201-208.

25. M. MERSENNE, ¢p. ¢, troisiéme parte, trosiéme livre,

Pp. 1or-122.

26. Franck HuBBARD, Le clavecin. Trois siécles de facture,

Nogent-le-Roi, Jacques Laget, 1981, pp. 70-73.

z7. M. MERSENNE, gp. ¢#., troisiéme partie, troiséme livre,

p. 11z,

28. P TRICHET, gp. d¥, pp. 234-235, fol. 114.

29. Sur ce probléme des clavecins 4 deux claviers, voir

Edwin M. Ripin, « The French Harpsichord before 1650 »,

The Galpin Society Journal, XX, 1967, pp. 43-47, ainsi que F.

HusBarD, gp. at., pp. 74-77.

jo. Lettre citée par W J. A, JoNckBLOET et . P N. Lanp,

Mausigue et musiciens au xvif siécle, Leyde, E. ). Brll, 1882,

pp- CXLIX-CL.

31. Cette précision sur Iaccouplement du clavecin ano-

nyme du Fine Arts Museum de Boston nous a été donnée

par Alain Anselm. Voir John KostER, Keyboard Instraments

in the Museum of Fine Arts, Boston, Boston, Museum of Fine

Arts, 1994, n° 6, pp. 39-46.

32. Louis CoureRiN, Pééees de clavecin, éditées par Davitt

Moroney, Monaco, Editions de I'Oisean-Lyre, 1985, n® 16

etn” 25,

33. Frangois CouPERIN, Trofsiime livre de pitces de cluvecin,

Paris, 1722 (Reprint : New York, Broude Brothers Limited,

1973). Préface n.p.

34. Evrard TrroN pu Treer, Le Parnasse frangois, Paris,

Jean-Baptiste Coignard fils, 1732, pp. 402-403(Reprint:

Genéve, Slatkine, 1971). Parmi les sources citées par Titon

duTillet se trouvait peut-étre le manuscrit Basyn 4. Angevitliers

dontla seconde partie est entiérement dévolue 2 Pceuvre de

Louis Couperin et qui constitue "une des sources capitales

pour Uétablissement d’un texte critique de ces composi-
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tdons. Cf. Manuscrit Bauyn, Patis, Bibliothéque natonale de
France, département de la Musique, Rés. V7 674-
67 5(Reprint avec une introduction de Frangois Lesurc :
Genéve, Minkoff, 1977). Pour la datation de ce manuscrit,
voir David FuLLERr, Bruce GusTarson, .4 Catalogne of
French Haspsichord Music 1699-r780, Oxford, Clarendon Press,
1990, p- 356.

35. Louis CoureriN, (Bupres somplites, éditées par Paul
Brunold, Paris, Editions de 'Oiseau-Lyre, 1936,

36. Frangois LESURE, « Chambonniéres, organisateur de
concerts », Revue belge de musicologre, 111, 1949, p. 14¢.

37. Michel L Mok, « Les derniéres années de J. Cham-
pion de Chambonniéres (1655-1672)», Recherches sur la
mHsigu: frangaise classigue, 1, 1960, pp. 31-46.

38. Op. a2, pp. 36, 41-42.

39. Frangois Lesure, « Une querelle surle jeu dela viole en
1688 : Jean Rousseau contre Demachy », Revwe de musicolgie,
XLV], 1960, p. 194. '
40. Voir note 24.

41. J. Le Garrors, gp. gt p. 7o.

42. Une nouvelle édition critique de 'ensemble du corpus
est actuellement en cours par Davitt Moroney et Denis
Herlin aux Editions de I’Oiseau-Lyre.

43. Maxime PrEAUD, Gravenrs du xvir' sigele. t. 11, Antoine
Lepantre, Jacques [ spantre ot Jean Lepautre, Paris, Bibliothéque
nationale de France, Inventaire du fonds frangais,1gg3,
P-329,1% 933 .

44. La seconde édition présente une page de titre diffé-
tente. Pour Ia premiére édition du second livre, voir Pexem-
plaire conservé i la Bibliothéque nadonale de France sous
la cote Vim 7 1851.

45. M. PrEAUD, ap. o, p. 297, n° 833,

46. W, . A. JoncksLoET et . P. N. Lan, op. 2, pp. 24-25.
47. G. O’BRIEN, gp. dt, pp. 307-308.

48. Le privilége de Chambonniéres est du 2§ aot suivant,
49. Le continuateur de Loret écrit le 14 janvier 1668 dans
sa Lattre en vers & Madamre, 3 propos de Richard

Et sa digne Henviette aussi,

i pleine pour lui 8'un beay sonci
Ont é#¢ préter leurs oreilles

A ses merverlles sans parcilles

Cf. Norbert Durourcg, « Notes sur les Richard, musiciens
francais duxvni® siécle », Revue de musicologie, XXXV, 1 954,
Pp- 116-133,

so. Jacques Champion de CamBoNNIERES, [Premiet livre
de] Piéces de elavessin, Paris, Jollain, 1670, p.25 (Reptint;
New York, Broude Brothers, 1967).

s1. Ce portrait est reproduit dans le livre de Beverly
SCHEIBERT, Jean-Henry d'Anglebert and the Seventeenth-Century
Claveein-School, Bloomington, Indiana University Press,
1986.

s2. Un autre exemplaire avec le frontispice de Mignard a
été vendu 2 Paris, 2 'hotel Drouot, le 5 aviil 1995 (Bibliothe-
que musicale de la comiesse de Chambure, deuxiéme vente, n® 4).
Le frontispice est reproduit en premiére de couverture.
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53. Charles Sitnon Maz1ERES DE MONVILLE, La vie de Pierre
Mignard. Premier peintre du Roy avec Le Poime de Moliére sur les
Peintures du Val de Grace et Denxe Dialogues de M. de Fenelon,
Archevigue de Cambrai, sur la Peintyre, Amsterdam, aux
dépens de la Compagnie, 1730, p. LXIII.

54. Cesare Rra, lconologie ou les principales chases qui penvent
tomeber dans lapensée tonchant les vices sont représentées, Paris, 1643
(Reprint : Paris, Aux Amateurs de Livres, 1989). Voici la
définition de la musique (p. 123) : « C’est une femme qui
regarde fixement un Livre ouvert, qu’elle tient d’'une main,
& une plume de Pautre, pour corriger sa tablature ; ayant
pour cet effet 4 ses pieds un Luth, une Viole, & des Flustes,
pour en accorder I"harmonie ».

§§. Archives nationales, Minutier central, Etude LITI, 104.
56. Edmond BonnarE, Dictionnaire des amatiurs frangais du
xvf siéck, Paris, 1884, p. 170.

57. Sur les différents trages, voir Notbert Durourcg,
Nicolas Lebigue (1631-1702), Paris, Picard, 1954, pp. 87-94.
58, Colombe SAMOYAULT-VERLET, Les facteurs de clavecins
parisions, Pars, Société frangaise de musicologie, 1966,
p- 29.

59. N. Durourcg, gp. o, pp. 180-181.

6o. F. HURBARD, gp. @i#, p. 220 et note 46.

61. Bartolomeo Bruwy, Ux inventaire sous la Terrenr. Intro-
duction, notices biographiques et notes par J. Gallay, Paris,
Chamerot, 1890, p. 179 (Reprint : Genéve, Minkoff, 1984).
62. Voir la préface de Norbert Dufourcq 4 'édidon des
piéces de Jullien, Sociéré frangaise de musicologie, 1952.
63. Norbert Durourcq, « Pierre Baillon, facteur de clave-
cins, d’orgues, graveur de musique et organiste frangais »,
Mausic, Libraries and Instruments, Londres, 1961, pp. 196-200.
64. Archives nationales, Minuter central, CXXI, 135, 23
janvier 168z,

65. Pour ces différents redrages, voir Bruce GusTarson,
French Harpsichord Music of the 178h century, Ann Arbor, UMI
Research press, 1979, vol. 3, pp. 293-296.

66. Patricia M. Ranum, « A sweet servitude. A musician’s
life at the Court of Mlle de Guise », Early Music, XV, n° 3,
1987, pp. 346-360.

67. Voir la notice « Roussel » d’Anik Devri&s dans Mar-
celle Beworr, Dictionnaire de Iz musique en France awx xvif et
xvaif siéeles, Paris, Fayard, 1992, p. 622.

68. Voir dans ce méme volume l"article « Vincent Tibaut,
ébéniste et facteur de clavecin » et la description du clave-
cin Tibaut par Alain ANseLM dans « Bref regard sur les
trois clavecins de Vincent Tibaut » pp. 203-209.

69. Jules GuirrreyY, Compres des bitiments du roi 1688-1695,
Paris, Imprimerie nationale, 1881, t. 1, p. 1323 (1681);
1887, t. 2, pp- 63 (juillet 1681), 326 (uillet 1681), 461 (sep-
temnbre 1684), 1187 (aolit et novemnbre 1687).

7o. Bugéne de BRICQUEVILLE, Les ventes d'instruments de
musigue an Xviil' siécle, Paris, Fischbacher, 1908, pp. 8 et 10.
71. A. SCHNAPPER, gp. ¢, PP- §7-59-

72. Albert Pomme DE MIRIMONDE, « Un peintre de la réa-
lité. Nicolas Robert», Lz Revue du Louvre ot des musées de
France, 1958, pp. 82-84.
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73. Voir le reprint de Péditdon de 1679 chez Minkof,
Genéve, 1972.

74. Ilconvient de noter que, d’aprés les analyses chimiques
réalisées 1 linidative des musées, ceuf semble n'avoir
jamais été udlisé.

75. } GUIFFREY, 6p. dif, t. 3, Pp. 90, 287, 295, 664, 711.
76. Idem, p. 720. Notons aussi que la « ferure dacier poli,
doré et damasquiné » du méme clavecin a cofité 102 livres
10 sols payées 4 Gruché, arquebusier. Voir Marcelle
Bewort, Versailles et les musiciens du roi, étude insttutionnelle
et soclale, 1661-1733, Parls, Picard, 1971, pp. 213-214.

77. Paris, musée de la Musique. E. 979.2.3. Reproduit en
couverture du catalogue d’exposition fobann Jakob Froberger,
Montbéliard, 1990-1991 et dans ce volume p. 150.

78. Paris, musée de la Musique. E. 986.15.1

79. Archives nationales, Minutier central, Etude CIX, 263.
8o. Un paysage du méme peintre, assez proche, animé
aussi de petits personnages — en Poccurrence Diane et ses
suivantes — figurait au musée d’Alger.

81. Antoine SCHNAPPER, « Noél Coypel et le grand décor
peint des années 1660 », Antolagia di Belle Arte, 1977, pPp. 7-
7.

82, Jules GuIFFrrY, P. MARCEL, frventaire génsral des desins
du Musée du Louvre et du Musée de Versailles. Frolp frangasse,
Paris, 19¢7-1938, 11 vol, t. 8, n° Gobs.

83. Inventaire 29829 et 27678,

84. L'instrument est reproduit dans Raymond RusseLr,
The Harpsichord and Clavichord, Londres, Faber & Faber,
1973, pl. 42.

85. Vente, Paris, hotel Drouot, 13 juin 1924, n° 1, vendu
6700 F 2 Michael Hamm ; a figuré 4 'Exposition rétros-
pective de la classe 7. Instruments de musique, Exposi-
tion universelle, Paris, 1900, alors qu'il appartenait encore i
M. P. Quereuil.

86. Faut-il rapprocher ce nom d’un artiste fort méconnu,
représenté au musée Tessé du Mans et identifié par Elisa-
beth Foucart Walter ? Actif dés 1652 dans cette ville, on ne
connait de lui qu'un unique tableaw, Saint Sébastien soigné par
les Saintes fimmes qu'il est bien difficile de mettre en rapport
avec notre décor.

87. Nous devons la connaissance de ce superbe panneau 3
Didier Aaron et Christophe Le Ribault, et une appréciation
sur Pattributon ainsi que la communication d’une photo-
graphie 4 Dominique Bréme.

88. Vente, Londres, Conalghi, 14-30 juillet 1983, n° 51.
Reproduit.

8g. Paris, Collection particuliére. Voir dans ce volume
Iarticle d’Alain er Marie-Christine Anselm sur la collecdon
Yannick Guillou, pp. 116-148.

90. Alain MEROT, Retraites mondaines. Aspects de la décoration
intérieure d Faris, an xvif sidcle, Paris, Le Promeneur, 1990,
p- 100 et reprod.

91. E. 979.2.1. Reproduit en couleur dans le caralogue
dexposition Cing années d'enrichissement du parrimoine national
1975-1980. Donations, dations, acquisitions, Pacis, Grand Palais,
1980-1981, notice n° 120 par Josiane Bran-Riccr.
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92. Jérome DE LA GoRCE, Bérain. Dessinatonr du Roi Solil,
Paris, Herscher, 1986.

93. J. de La Gorce mentionne le motif du fou 4 la marotte
et de Iégyptienne au tambour de basque provenant de
I’ Higer et reproduit sur Pextérieur de Pabattant du clavecin
Couchet du chiteau du Touvet. Cf. le livret accompagnant
'enregistrement discographique Hommage d Frangois Coupe-
s, par Davitt MoronEY, Harmonia Mundi, 1987, pp. 13-
17,

94. AAffihes, annonces ef avis divers, 24 novembre 1779, cité par
E. de BricQUEVILLE, gp. i, p. I5.

95. Eric LangenskidLp, Carl David Mosevius, Natronal
mnses. Utstillningskatalng. Arkitekt urritningar, planer och tack-
ningar ur Carl Johan Cronsiedts Fullerdsamiing, Stockholm,
1942,p. 47,1 203-207. Voir aussi le catalogue d’exposition
Clande Audran. L'art décoratif au musée de Stockbolm, Paris,
Bibliothéque nationale, 1950, p. 29, n° 11, 120, 1271, 122.
g6. Eugéne BerLLier de La CHAVIGNERIE, Rechercher sur
Louis Licherie, Paris, 1860,

97. 1l a été acquis en 1962, Inv. 62.272. Il est 4 la pierre
noire, avec des rehauts de blanc, sur papier brun. La mise
au carreau pour le transfert est visible sur les bords.

98. Cette gravure a été publiée par A. P de MiriMoNDE
dans L'ionggraphic musicale sons les rois bourbons. La musique
dans les arts plastiques, Paris, Picard, 1975, t. 1, p. 25, reprod.
planche VI, fig, 10.

99. Cf. le Msreur: galant, janvier 1679, pp. 181, 183,

1co. Ce role de continuo du clavecin constitue d’ailleurs
Pune de ses occurrences favorites parmi les représenta-
tions figurées. D'autres exemples, quoique assez insigni-
fiants au plan artstique, atrestent cet emploi, comme par
exemple le groupe d’angelots assurant la basse continue
fespectivement au clavecin, au théorbe et i la basse de
viole, figuré sur le frontispice de Dolivar gravé par Berey &
la fois pour les Basses comtinuer composées par Marin
MAaRAIS en 1689 et pour le Trai#é ' accompagnement de Denis
DeELAIR en 1690.

ro1, Ce dessin a été publié¢ dans le catalogue d’exposition
en hommage 3 Geneviéve Thibault de Chambure, Musigues
anciennes, Paris, Bibliothéque nationale, 1980, p. 36.

1oz, Paris, Rollin pére, t. 1, p. 232.

103. Par ailleurs, un clavecin « double » fut proposé i la
vente a Paris, le 26 juillet 1791, cf. Afches, annonces ot avis
divers, p. 2715.

104. Cf. Florence GETREAU, Inrfrumentistes ot lnthiers pari-
siens xvif-xix’ siécles, Paris, Délégation artistique 4 la ville de
Paris, 1988, p. 80, n” 5 1. Reproduit,

1e5. Dominique Bréme, qui prépare le catalogue raisonné
du peintre Frangois de Troy, n'y voit pas la main de cet
artiste.

106, Ce grand rableau (1,62m x z,4om), passé en vente 4
Lyon le 24 octobre 1984, nous a été signalé par Christophe
Le Ribault. Nous remercions également le musée histori-
que des Tissus de Lyon de nous avoir indiqué son actuel
possesseut. Voir aussi le catalogue d’exposition Swierier de
Lyon. Commandes royales au xviif siécle (1730-1800), Lyon,
1988-1989, p. 32.

107. Ce tableau est conservé au musée de la Chartreuse de
Douai. On ne sait quasiment rien sur cette famille. Cf. Jean
CarLLEUx, « Some family and group portraits by Francois
de Troy », L'art du Dix-buitisme Siécle, Supplément au Bur-
lington Magazine, n° 26, avril 1971-1, p. VIL

108. C. Massip, gp. ¢, note 15.

rog. C. Masstp, p. oit, p. 146, fig. 8.

110. Lyon, musée historique des Tissus,

111, Six girs sérieux de Mademoiselle de Mennetou figu-
rent en effet dans un recueil de 1691 conservé 3 Puniversité
de Berkeley. Cf. Alan Curris, « Musique classique francaise
a Berkeley », Revue de musicologsc, LV1 (2), 1970, pp. 129-133.
112, Catherine Cessac, Elisabeth Jacquet de La Guerre. Une
Jemme compositenr sous le régne de Louis XTIV, Arles, Actes Sud,
1995.

113. Le livtet du salon présente une probable faute
d’impression. On lit en effet pour 1704, pp. 15, 19 et z0:
« Douze tableaux par M. de Troy. Au troisiéme rang, M.
Mouton ; [...] Douze tableaux de Mademoiselle Chéron a
present Mad. Le Hay. Au troisiéme rang, Madame de Iz
Guette [que nous pensons devoir transcrire Madame de La
Guerre]. Deux jeunes filles qui accordent un clavessin ».
114. B. Trron pu TILLET, gp. 62, pp. 635-636.

115. Simone WALLON, « Les testaments d’Elisabeth Jac-
quet de La Guerre », Rerwe de musicologie, XL,1957, pp. 206~
214.

116, C. Cessac, op. ¢z, p. 177 : inventaire conservé aux
Archives nationales, Minutier central, Etude XXXV, 567,
i1 juillet 1729.
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