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Las thémes humanistes dans 'art

de ia Renaissance, (Paris

Editions Gallimard, 1967), p. 17.

2 Ay musée de 2 Musique & Paris,

il s'agit du luth de Jean Desmouling

(E. 979.2.69), daté 1644, provenant
de la collection de Genevigva Thibault
de Chambure. Il n'a maheursusement
pas conservé son mancha original.
Vair la notice de Joél Dugot dans

F. Gétreau {&d), instrumentistes

et luthiers parisiens, XViIl-XIX® siécles
{Paris : Délégation a |'action artistique
de la ville de Paris, 1988}, p . 36, n°17,
reprod. Le Musée Instrumental

de Bruxalles conserve da son ciié

un luth de Claude Alard {Inv. 3179},
daté 1671, provenant de ia collection
du baron da Léry. Vor le tome V

du Catalogue descrptif et analytique
ou Musée Instrumeantal, publié

par Victor-Charles Mahillon en 1822, p.
142, notice 3179.

3 Jo#l Dugot, « Approche iconographigue
du théorbe en France, 1650-1700 »,
Musique-images-instruments, 2-(1936),
pp. 176-184.

4 Panofsky, op. cit., pp. 17-19.
5 Panofsky, op. ait., pp. 20-21.

& \oir 52 notice dans la Agvue cu Lowvre,
1-(1997), p. 90-91, « Nouvelles
acquisitions =, reprod. couleur.

Huile sr toile, 0,321 x 0,439, Inv. R.F.
1896-11. Voir ausei Sylvain Lavelssiere,
« Nouvelles geuvres d'lsaac Moillon
{1614-1673) », Olivier Bonfait, Véronique
Gérard Powell et Philippe Sénéchal (&d),
Curiosité, Etudes ¢'histoire de I'art en
Phonneur o Antoine Schnapper, {Panis :
Flammarion, 1998), pp. 65-66.

Concerts et assemblées
avec luthiste : un genre « a la francaise »
et ses variantes

Florence Gétreau

J'aimerals tenter de rendre sensibles quelques caractéristiques de I'iconographie du luth
en France au XVII° siécle, époque de sa derniére apogée dans ce pays. Remarquons de
fagon préliminaire qu'il semble impossible, au stade de ce que Erwin Panofsky appelle
une description pré-iconographigue !, celle qui consiste & identifier les « représentations
d'objets naturels », de définir un luth frangais. D’une part parce quie les deux seuls instru-
ments frangals conservés 2 ne permettent pas d'étude comparative, ensuite parce que
les représentations figurées n'offrent que quelgues indices et ne sauraient autoriser une
approche statistique. Une exception cependant, celle du théorbe frangais auquel Joél
Dugot a consacré une récente étude 3. En revanche, j'aimerals m'attacher dans cet
exposé & quelques exemples de motifs iconographigues habituels au iuth, analysés ici en
soulignant les nuances de leur expression frangaise. Nous verrons qu'il convient de s'in-
terroger sur la carriére des artistes auteurs des tableaux et sur e lieu de ieur création pour
mettre en évidence, grace & une analyse formelle, les « images, histoires et allégories »
qui constituent, toujours selon Panofsky, 'analyse iconographique proprement dite 4. A
ce stade, les ceuvres frangaises mettent en scéne le luth dans des situations convention-
nelles qui se retrouvent, avec des accents particuliers, dans la plupart des autres écoles
artistiques européennes. Un théme de prédilection des artistes frangais, restés ou reve-
nus au pays, me semble cependant permettre d’aborder de fagon particuliérement expii-
cite le troisieme niveau de signification théorique de Panofsky, qu'il appelie signification
intrinséque, ou contenu 5 : celui des concerts ou assemblées avec luthiste. Ce dernier
niveau ouvre & I'analyse iconologique, celle des symptdmes culturels ou symboles,
« ,..en prenant connaissance [des| principes sous-jacents qui révélent la mentalité de hase

d'une nation, d'une période, d'une classe, d'une conviction religieuse ou philosophigue ».

Prenons, dans un premier temps, quelques exemples parmi les thémes traditionnels au sujet,
encommengant par le sommet de la niérarhie des genres qui fut &tablie par I'Académie, ¢'est
& dire la peinture d’histoire, avec tout d'abord les allegories. Un tableau récemment acquis
par le Louvre permet d'introduire cette analyse de I'esprit frangais et parisien. If s'agit d'une
Allégorie de la musique (fig. 1 cf. p. &), donnée par Sylvain Laveissiére a Isaac Moillon (Paris
1614-1673) ©. Petite esquisse pour un probable décor de cabinet, ne faut-il pas I'nterpréter
comime le portrait d'une précieuse en Minerve ou en muse 7 En tout cas comme l'allégorie
d'une protectrice de la musigue et de la poésie ? Cette musiclenne est assise a cté
d'Apollon, qui, couronné de laurier et portant une longue tunique, est présenté en berger (il a
prés de Iui un chien, tient une houlette, tandis qu’une petite filite de berger est posés au sol).
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I'montre & cette femme du siécle des vers qu'll vient de composer. A gauche, Iz fontaine
serait celle de Castalie, qui, comme celle de Piérie, était source d'inspiration. A Iarriére plan
a gauche, on deine la muse Erato, avec son tambourin sur cadre, symbole de la danse que
pratiquent cing muses situées & l'arriere plan. A droite de la compasition on remarque le dugl
d'Apollon (jouant ¢'un violon representé avec beaucoup de maladresse) et de Marsyas
{jouant un instrument a vent non identifiable). Ce tableau serait donc une représentation du
Parnasse, a.ec Apollon & ogué dans deux de ses réles habituels. On aimerait 2n tout cas
percer le secret de ce qui fut probablement une commande particuliére pour quelgue pré-

cieuse en vue dans les salons du milieu du XVIIE siécle,

Les allégories de I'Amour utiisant ia luth
comme enicule des sentiments sont mul-
tiples. Aux images conventionnelles
d'Abraham Bosse, Michel Lasne, Jean
Leblond, dont les quatrains allusifs
n'échappent pas aux poncifs, ['ai préféré
I'évocation du Bon femps (ffg. z) gravée
par Pierre Brébiette (c. 1598-1650) entre
1630 et 1650. Le contraste entre le trucu-
lent \ielllard et I'élégante musicienne st
renforcé par la vivacité de ta composition
qui exploite avec audace les diagonales

offertes par les grands théorbes & |a fran-

carse, C'est probablement I'une des pre-

2. Pierre Brebiette (c. 1598-1630),
Bon temps. estampe, entre 1630-30. Paris,
Bibliothaque nationale de France.

migres représentations de cet instrument,
avant celle de la magistrale Aflegorie de ia
musigue de La Hyre 7, gue je me dispen-
seral de presenter, et les nombreusss cita-
tions dessinées figurant dans La

Réthorique des Disux 8.

Passons maintenant au milieu provincial pour éoquer ia peinture religieuse. Pierre Puget
{1620-16284) nous donne en 1651 une Sainte Cécile (fig. 3) qui rappelle en partie 1a com-
pasition d'Abraham Besse pour Le mode éolien, dans La Réthorique des Disux. Peinte
pour un amateur toulonnais, loin ces centraintes des commandes d'églisz. Puget inter-
préte ce sujet traditionnel avec naturel et fantaisie. Comme il est habitue!, la sainte est au
clavier. Le iuth n'est gu'un accessoire & portée de main des anges. Leur désinvalture
donne du piquant a la scene : I'un fait office de lutrin, I'autre brandit un cormat 4 bouquin
et semble résoudre avec humaour I'énigme du cheviller cassé en arriére des (uths | ..
Remarguons aussi I'étrange personnage (ange ou fiancé de la sainte) penché au travers

de la balustrade pour écouter ce concert céleste. Le pére Bougerel ® rapporte oue Pierrs
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3 1 tarie-Christing Gloton, Pierrs

€1 Franigoss Pugel ooinlre: barcques
{A-en-Fre enze | Edicud, 1085},
pp. 82-FA nelan® 2

" Rauan, muséz dss Benux-Arte. Uf.
Pien+ Renenberg, Inventate des
coffectior s publioue; frangaises, Rouen,
Musée (zs Baaun-Arle. Tableaux fencar:
du Xv.F igcle ~ taliens des Xvie

ef X1 P s 3w \Paris : Editions

des muses, nationaux, 1263, p. 40,

n® 12, hut: sur toile, wate 1651-33.

*¢ Frangoin P=.gat. Musée des £ 23~
At de Rcsen. Guus des velectic s
MVE-XVIE séckes, (Pads 1 Raunion

des must:2 natonaux ; Rouen : muséc,
1992 p. 138,

' Nizoi Laeme . o Inventaire

du s et a Lyots musicaux
dumuesze Ju Lewre ;2. La peinture
frangaise de<: 118 6t XVII® sigcles -,
rAueigue-1 anes-nstruments, 3 (19970,
n «4.

3. Pierre Puget (1620-1694). Sainte Cécile. huile sur toile. 1651, Marseille, musée des Beaux-Arts.

Puget « entendait la musigue, il chantait et touchait des instruments : |l pingait surtout tres
délicatement le luth ». Ce n'est donc pas par ignorance qua e peintre s'ast accordé
quelgues fantaisies dans le rendu des instruments. C'est plus I'atmosphére et la liberte

de ton qui prédominent ici 19,

Parmi les muitiples concerts d'anges francais, celui qui forme le premier plan de Disu
le pere créant 'univers matériel de Philippe de Champaigne ", nonservé au musées da
Rouen, dcit sa tres grand renommée & son style éblouissant {beauté du colorisme.

achavement des mains et du luth, scrupule dans le traitement complexe da I'isono-

- graphie théologique) 12. Pourtant, j'ai choisi de m'attarder sur un tableau moins connu

provenant du méme musee par un artiste non identifié de I'entourage de La Hyvre : son
Saint Frangois consolé par la musique des anges (fig. 4 ¢f. p. 8, nous offre neur une
fois une version peu commune du sujet. En effet, en Italie (notamment chez Le
Guerchin, ou Coccapani) comme dans les pays du Nord {Seghers), un ange violoniste
reconforte en général le saint en extase ; en Espagne (par exemple chez Ribalta), il
tient un luth. lci, en revarche, la mise en présence da la viole et du luth sembie natu-

relle dans ce contexte francais du milieu du siécle.

Les natures mortes & instruments et les vanités montrent gu'en France le luth (s dispute
au violon et ala pochette. Mais lorsque la composition est compiexe cu trés développée.
Iartiste en fait I'un de ses objets plastiques de prédilecti~n. Janques Linard (1800- 1645,
dans sa double allégorie de 1627 (Les cing sens et les quatre diéments. fig. & cf. p. 5
consersée au Louvre '3, en donne une superbe démonstration. Le luth rompt la trop
grands linearite et la symétrie de I'arrangement en frise. Il poursuit le mouvement diago-
nal de I'oiseau figurant I'un des quatre éléments ; il incarne I'oule {aved le petit flageolet et

le livre de musique dont & ma connaisance personne n'a encore identifié la musioua
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31 g Luguse de futh Chantant 20

amour Genée, mu e d'Art et d'Histoire

{ct. Albert Pomme de Miimonde,
Lige N0 grsphig MUSICE2 SC17 is§ In
B, bons, [Peris : Picard, 1870, 1. 1,
P 141, fig. 103
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notée), mais aussi la vue, puisque son image est renvoyés en partie par le miroir. Linard
iUl accorde beaucoup g'intérat, si fon juge le soin gu'il porte & en restituer les tres beaux
détails de facture : son galon de bord de table particuliérement ouvragé, sa caisse a treize
cétes d'un bois qui pourrait se rapprocher d'un merisier ou d'un alisier tant ii est rou-
geatre, son double cheviller enfin, meins inhabituel qu'on ne croit en France et sur lequel

Pierre Abondance avait attiré 'attention & Tours en 1980 4,

Avec une maniére emprunte de majesté et quasi théétrale, ia Grande vanité {fig. 6) 15,
peinte en 1641 par Sébastien Stoskopff & son arrivee a Strasbourg, aprés un fong sejour
a Parig, confirme la prééminence symbolique du luth au XVII® siécle et I'intérét que les
peintres lui actroient dans des compositions ol la préciosité d'objets hors du commun
nourrissent 'a démonstration. Comme |'épée et I'estampe, le luth contribue & rompre les
lignes du tableau. Avec les impressionnantes coupes d'crfevrerie germaniques, la bou-
tellie et 'armure, il met en valeur la viruosité de I'artiste & rendre les matiéres (ici I'érable
ondé, quasi moucheté de la cogue) ; mais au méme titre que les autres atiributs des ars
et des sciences, le luth prend place autour du créne pour exprimer le message du qua-
train suspendu prés de lui : .

Art, richesse, puissance et courage meurent

Le monce et toutes ses ceuvres se gatent

|'éternité vient aprés ce temps

& fous ; fuyez la vanité 1

6. Sébastien Stoskopff (1597-1657), Grande Vanité, huile sur wile, 1641. Strasbourg,
musée de 1'Euvre Notre-Dame.

065




22 Hyjile sur toile. Paris, musée

du Louvre, RF 2472, Cf. Albert Pomme
de Midmonds, op. cit. , 1. 1, pp. 214-
215, reprod,

27 | 'nomme au futh, huile sur tolle, non
signé, non daté, c. 1670. Pau, musés
des Beaux Arts. Catalogue d'exposition
La musique et Ja peinture. 1600-1900,
Nize, musée des Beaux-Arts, 1981,
pp. 114-115, notice 42, reprod. coul,

24 Ecole frangaise, Portrait J'un luthiste,
¢. 1650, Hambourg, Kunsthalle.

Cf. Mimmo Peruffo, « Die Darmsaiten
+om 16. bis zum 18. Jahrhundert »,

in Der Schéne Klang. Studien zum
historischen Musikinstrumentenbau

in Deutschiand und Japan unter
besonderer BerGicksichtigung des aften
MNirmberg, (Nurembarg : Verlag des
Garmanischen Netionalmuseums, 1996),
p. 99-104,

ilss, 3. Le luth neuf choaurs dont une
poulie pour la chanterele. Le parchemin
doré est visible en bordure de table.

L es six choaurs graves comportent une
corde en boyau coloré de rouge sombre,

28 Ecole Frangaise, Portrait d’homme au
théorbe, deuxidme moitié du XVII° sitcle,
hufle sur toile, 112 x 90, St Petersbourg,
Ermitage, inv. Nr, 1264. Coliectif, Fonf
Jahrhunderte Franzosische Malerel, 15.
bis 18. Jahrehundert. Ermitage.
Leningrad. Puschkin-Museumn der
bildenden Kinste Moskau (Leningrad :
Aurora-Kunstveriag, 1990), n® 69.
Thierry Bajou met ca parsonnage en
rappert avec un portraft d'homme
conservé au musée d'Oniéans (Inv. 926)
peint par un maitra frangais ou de
I'entourage de Gaspard Netscher, cf, Eric
Moinet (8d.), Les maltres retrouvés, a
paraitre.

26 Dominigue Breme, Frangois de Troy.
{Toulouse : Musés Paul-Dupuy ; Paris : -
Somogy, 1987), p. 116 ; Nicole
Lallement, op. cit., n® 129,

27 Jod Duget, op. cit., p. 181,
non repraduit.

%8 Catalogue o' exposition Watteau 1684-
1721, Panrs, Washington, Berlin, 1985,

p, 19N, n® 112 de la verson parisianne
[linstrument a six cordes au grand jeu

et huit frettes).

Le portrait, enfin, a trouvé en France durant le grand siécle un développement remar-
quable. Parmi un production considérable 17 {au point que Furetiére peut dire que
« Peindre, signifie quelquefois simplement, faire un portrait » *8), les effigies individuelles
de |uthistes sont rares. En dehors du trés céldbre médaillon représentant Denis Gaultier,
esquissé par Eustache Le Sueur et dessiné en grisaille sur vetin par Robert Nanteuil pour
La Rhétorique des Dieux (1652) 19, la constitution d'un corpus reste problématique. Des
artistes de renom tels Simon Vouet (Parls, 1590-1649) 20 ou Jean Daret (Bruxelles, 1613
ou 1615-Alx-en-Provence, 1668), nous ont laissé chacun un portrait de femme en
luthiste. Les modeles féminins sont restés inconnus, mais I'esprit de ces deux tableaux
en fait plus des scénes de genre ou des sortes d'allégories de I'amour et des piaisirs que
des portraits psychologiques 2'. On attribue d’autre part sans certitude & Laurent
Fauchier {1643-1672), artiste ayant fait toute sa carrigre & Aix-en-Provence, deux repré-
sentations de luthistes : tout d'abord un Portrait presumé d'imbert, greffier au parlement
d'Aix 22 et d'autre part un portrait d’homme inconnu conservé au musée des Beaux-
Arts de Pau (fig. 7 cf. p. 6) 23. On remarque dans ce dernier tableau la bordure de table
en cuir ou en parchemin noirci, et le manche particulisrement court de finstrument. Mais
l'attribution de tableaux, dont on ne connait ni I'auteur ni le modé&le, & I'école frangaise
reste toujours on ne peut plus incertaine, surtout lorsque ni les costumes, ni le type de
luth ne viennent apporter un indice, comme dans le cas du tableau exécuté au milieu du
siécle, conservé & Hambourg, qu'avait publié Albert Pomme de Mirimonde dés 1975 24,
Il est bien difficile également de préciser I'origine de l'imposant Portrait d'hormme au
théorbe conservé a I'Ermitage (fig. 8) donne par les auteurs du catalogue a |'école fran-
caise %° et que I'on peut dater vers 1680. Le personnage estinconnu. Sa pose est d’'une
élégance raffinée ; son ingtrument, comme me I'a falt remarquer Joél Dugoet, a subit une
recou\pe en bordure de caisse. Son ruban de maintien concourt & la préciosité de la
composition. A la fin du sidcle, image des derniers feux de l'nstrument, le Portrait du
luthiste Charles Mouton reste absolument exceptionnel : par son auteur, Frangois de
Troy {(1645-1730) {fig. 9), qui figure parmi les plus excellents portraitistes, par son
modele bien sr, enfin par les circonstances de diffusion de 'ceuvre au moyen de la gra-
vure : Edelinck 'exécuta en remerciement des cours de luth que Mouton donnait & sa
file 26, A c6té de cette toile de premier rang, quelques rares portraits d'amateurs iden-
tifiés nous sont parvenus ; mais il s'agit d'effigies particulirement tardives : celle que
Jacgues Coelmans grava & Alx-en-Provence d'aprés Boyer d'Eguilles en 1687 {fig. 10)
et qui représente Honoré Moulin 27 ; celle qui vingt ans plus tard témoigne, dans un des-
sin sensible, de I'amitié qui lia le peintre Nicolas Vieughels (fig. 11), musicien & ses
heures, & Antoine Watteau 28, On comprend que le peintre des fétes galantes ait été
séduit par la mise en page si particuliérs du grand théorbe 4 la frangaise. Tous les por-
traits individuels que nous venons de voir ont en commun leur profondeur psycholo-
gique et leur caractére intime. On est bien loin du portrait historié et moral et des effe-
gies démonstratives si nombreuses sous le régne de Louis XIV. Comme si I'instrument,

du fait de sa sonorité, induisait naturellement ce style plus intériorisé.
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= Catalogue d'expositen Lart

er Larrang g emis 08 Jecques Caidt,
Oy Mucas des Beaux-Arts, 1392,

o ZTE. e ne par Jacquas Thulier

~7 3 eepred. coul.

8. Ecole Francaise, Portrair d'un luthiste, 9. Frangois de Troy (1645-1730). Portrair
huile sur toile, deuxieme moitié du X V1le sigcle. du luthiste Charles Mouron, huile sur toile, 1650
St Petersbourg, Ermitage. Paris, musée du Louvre.

L0. Jacques Coelmans (1654-1731 ou 35) d’aprés I'l. Antoine Watleau (1684-1721, Portrait de
Boyer d’Eguilles, Porrrait d'Honoré Moulin, Nicolas Vieughels [1668-1734] jouant d. I"anzé-
estampe, 1697. Aix-en-Provence Bibliotheque ligue ou du théorbe, dessin 2 la sanguine avec
Méjanes. rehauts de craie blanche, 1717 ou 1718, Santa

Barbara Museum of Arts.

Si I'on en vient maintenant aux scanes de genre, on remargue que les concerts ot a¢
assemblées avac luthiste autour d'une tadle semblent un metif de prédilectun des
artistes frangais tra: aillant au pays, dans un registre qui n’a pas grand chose a voir svec
les scénes dentiques exécutées a Rome suus I'influence du Caravags, carfois par leurs
congeéneres ol par eux-méme iors du « Grand Tour ». Ici, pas d’aubarge. Pas de scénes
de beuverie en musique, pas d'association entre le vice et las instruments. Dans ie
concert du chéteau du \Vav.el & Cracovie, que Jacques Thuillier pense avoir été exéouté
vers 1625-30 par un artiste |arrain encore non identifié 29 ffig. 12), I3 simplicité Jes per-

sonnages, la lumiére diurne peu contrastée, les attitudes un peu raides s’ scartent tout 4
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fait de la tradition caravagesque. L'atmosphére est 2 la fois poétique et familiere. Lartiste
a judicieusement chcisi de fermer sa romposition grace au jeure joueur de harpe dont
I'instrument narmet un effat de transparance. Le luth, dont la table est bordee d'un par-
chemin, rappelie, avec son double cheviller, la nature morte de Linard étudiés plus haut.
Sa rozace est trés visible, avec un mutif traditicnnel en sceau de Salomen. || reste bien

difficile, cependant, de déterminer le nombre de chasurs.

A l'autre bout de la France, Nicclas Tournier {1590-¢. 1639) propose une version plus archi-
tecturée d'un concert intime (fig. 13 ¢f. p. 7). Originaire de Montéliard, cet artiste issu d'une
famille protestante, s'installa dans la région de Narbonne vers 1600. Comme beaucoup de
peintres francais en formation, il séjourna & Rome. Sa présence est ensuite attestée a
Carcassonne, puis a Toulouse & partir de 1627 Y, Cette peinture est une sorte de portrait
collectif. Plusieurs hypotnéses ont été aancées quant a l'identité de ces musiciens. La plus
récznte et la plus étayée propnsa d'y voir Bernard de Reich, tresorer des états de
Languedos puie coneailler au parlement de Toulouse, jouant du luth, entourd de sa femme,
Louise de Clarat, & I'épinette, et de son fils Henri, 832 d'environ dix ans et fileul du duc ce
Montmorency, gouverneur des Etats du Languedoc 2. Cette ceuvre aurait été exéoutée
antre 1632 et 1638 & Toulouse. Tournier 2st connu pour de nombreux tableaux religieux et
podr un ensemble assez impressionnant de concerts et de portraits de musiciens, la plupart
brossés durant son séjour remain, dans ia mourance de Valentin, R2gnier, ma's aussi
Manifrediiri, aec lequel on I'a souvent confondu. Ici, I'artiste se détache du stylz remain,

adopte une expression presgue sévere. Jean Penent a fait I'hypothése que ce portralt serait
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un double hommage du peintre & son commanditaire, Bernard Reich, et de ce dernier au
gouverneur du Languedoc tdt disparu, ce qui expliquerait cette gravité particuliére des per-
sonnages. Aux dessus chanté et joué par un violoniste, s'ajoutent I'épinette et le luth pour
exécuter les autres voix de la polyphonie, le personnage ageé, situé & gauche, assurant le fon-
dement harmonique sur une probabie basse de viclon. L’ceuvre témoigne en tout cas de ces
concerts en famille ot I'on exécutait des psaumes polyphonigues si en vogue & I'époque et
dont les parties intermédiaires pouvaient tre joudes aux instruments 32, Linstrument & dix
choeurs rappelle ceux de Padoue. Les pointes sur la table ont un dessin curieux, et indiquent

peut-étre deux interventions successives pour medermiser le manche.

Portrait collectif autant que scéne de genre, L'académie {fig. 14 cf. p. 6) composée par
Louis Le Nain vers 1640, a été nommeée de multiples maniéres : Réunion de savants,
Réunion d'amateurs, Assemblée de notables, et plus récemment encore, L'accord inter-
rompu 3. 'apparat des costumes et I'ambition de la mise en scéne (s personnages
sont vus en pied) sont frappants. Le personnage central, seul musicien de I'assembiée,
est en train de tester une corde, selon la méthode préconisée par Mersenne. On peut voir
dans cette scéne un interméde dans une séance de conversation et de lecture entrecou-
pee de musique. La recherche de I'harmonie, selon les usages réthoriques du temps, est
la probable allégorie de ce tableau qui allie une fine analyse des diverses personnalités,
une sobristé expressive presque sévere et une cla\ire gvocation d'une société consciente

de sa position scciale et des liens qui la soude.

Mais ¢'est dans la célébre Réunion d’amis d'Eustache Lesueur 34 (fig. 15 cf. p. 4), exé-
cutée durant les mémes années, que le rdle social du luth est le pius éloquent. Dans
son Memoire historigue des ouvrages de M. Le Sueur, Guiliet de Saint Georges nous
dit que « M. de Chambray, trésorier des guerres, qui demeuroit dans la rue de Cléry, luy
fit faire dans un tableau les portraits de plusieurs de ses amis, chacun d'eux représenté
avec les symboles de leurs inclinations particuliéres ou de leur profession. De sorte
gu'un d’entre eux, qui avoit été enseigne d'une compagnie d'infanterie, arboroit un
drapeau ; un autre qui excelloit a jouer du luth, tenoit cet instrument & la main, et M. Le
Susur, qui étoit du nombre de ses amis, fut obligé de s'y peindre lui-méme, tenant un
pinceau a la main pour y représenter un génie des Beaux-Arts qu’on voyait ébauché

dans ce tableau s.

Alain Mérot, auteur de la plus récente étude d'ensemble sur Le Sueur, confirme que le
luthiste est propablement Denis Gaultier, dont on voit le portrait en téte de La Réthorique
des Dieux. Remarquons les caractéristiques de son luth (caisse & fa maniére de Padoue
aux épaufles trés charmues ; doubles pointes de la touche en raison de modernisations
successives et changement de manche ; beile rosace & entrelacs, montage a dix
cheeurs). Anne de Chambré, commanditaire du tableau, figure peut-étre parmi ses amis,

mais, contrairement & la légende créée par Pierre Marietie dés le XVIII® sigcle dans son
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Abecedario, rien ne permet de l'identifier. Par contre, gréce au texte de Guillet, on peut
reccnnaftre également le peintre Lesueur, travaillant & son chevalet. Ensemble de beaux
portraits sensibles et trés personnalisés, cette « académie », selen le terme du temps,
rassemble les habitués de la demeure de Monsieur de Chambré qui se réunissaient régu-
lisrement pour échanger lsurs passions respectives. Au centre de la composition, le
luthiste est avec le mathématicien ou géomeétre qui tient un compas, le point de conver-
gence de fa réunion. Anthony Blunt a vu dans ce tableau une double allégorie : évocation
des tempéraments, « des inclinations » diverses {le chasseur, peut-étre costumé en
Adonis, le peintre, le musicien, le mathématicien, le guerrier, 'amateur de fruits et 'ama-
teur de livres), elle présente aussi les cing sens. Seul le mathématicien ne contribue pas
a cette deuxiéme signification. Mais son compas est aussi symbole d’harmonie et d'équi-

libre. Sans doute est-il le fédérateur du groupe.

L'oeuvrs est en tout cas une évocation harmonieuse des facultés humaines, elle méle
vie active et vie contemplative, divertissements et arts libéraux, plaisirs des sens et de
l'intellect. Le Sueur, présent dans le tableau, est en fait complétement impliqué dans
cette évocation trés pythagoricienne ou platonicienne de I'accord des tempéraments
et des passions. Le luthiste apporte le méme message que Minerve, dans la courante
du méme Gaultier présente dans La Rhétorique des Dieux : « elle fait naistre dans les
hommes les passions sans violence et les vertus dans leur pureté ». Alain Mérot
conclue que le cercle d'Anne de Chambré semble plutdt une réunion de libres-pen-
seurs | « Les plaisirs de la vie y coexistent avec ceux de |'esprit et obéissent a la loi des
nombres, figures géométriques et "modes musicaux”. Dans le tableau de Le Sueur,
Apollon modgle Vénus : tout exprime curiosité et tolérance, mais aussi recherche d'un

equilibre entre les passions et |'intellect ».

Lorsque Frangois Puget (1651-1707) offre sa Réunion de musiciens % (fig. 16 cf. p. 6) au
roi en 1688, ses mobiles sont tout autres. Pourtant I'cauvre g'inscrit encore dans cette
tradition, mé&me si la retenue et la véritable intimité semblent avoir disparu. On doit &
Marie-Christine Gloton, auteur d’une monographie trés documentée sur les Puget, la
synthése la plus crédible concernant ce trés célébre tableau de circonstance. En effet,
Frangois Puget exécute cette ceuvre durant son séjour de plusieurs mois & la Cour pour
solliciter de Louis XV son accerd pour la construction de la Place royale de Marseille ol
doit étre élevée une statue par Pierre Puget. Sorte d'ex-voto, cette allégorie ala gloire du
Roi doit servir les intéréts personnels de la famille Puget et ceux de la Provence. En 1687,
le pays tout entier f&te la guérison du roi. Le groupe d'artistes et de musiciens représen-
tés autour de la table se prépare en effet a chanter un air dont I'auteur reste inconnu mais
dont les parcles sont parfaitement lisibles :

Celebrate col canto

Di Luigl immortale

La gloria el vanto.
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Dés 1965, Lucienne Coliiard avait démontré que les musiciens représentés ne pouvaient
étre Lully ou Quinault, déja morts en 1687, ni méme Lorenzani, comme F'avait proposé
André Tessier en 1924. Jeanne Cheilan-Cambolin, auteur d’une thése sur I'Opéra &
Marseilie, suggere en revanche d'y reconnaitre des musiciens provengaux : Nicolas
Besson, maitre 4 danser, tenant la pochette ; Joseph Campra, frére cadet d’André, ala
basse de violon ; au théorbe, Pierre Gautier (1642-1696), créateur de 'opéra de
Marseille. A I'extréme gauche, Frangois Puget pourrait s'étre représenté, tandis que
Pierre Puget tréne au centre de la composition, quelque peu viellli. Le caractére décta-
matoire de cette scéne transparalt dans les jeux de mains, dans les mouvements un peu
forcés et dans I'ampleur nécessitée par I'immense instrument italien situé au point de
convergence du tableau. Avec ses pointes en iveire {qui masquent sans doute de mul-
tiples remaniements}, ce bel instrument basse d’accompagnement, qui évogue le travail
du luthier de Padoue Michael Harton, est rendu avec précision, de la rose aux bordures
de la table. La présence de la guitare au premier plan rappetle les golits du souverain.
Rien ne semble avoir &té laissé au hasard, dans cette sorte de supplique sans doute trop
appuyée pour étre du golit de son dedicataire. Non seulement Puget n'obtint pas la com-
mande attendue, mais encore son tableau fut dédaigné et mis en dépét au chateau de
Chaville dés 1695. Cet échec pourrait &tre aussi le symptéme d’'un déclin © celui d'un

genre pictural, comme celui de l'instrument.

En effet, lorsque Jean Frangois de Troy {1679-1752) met en scéne L'aimable accord 35,
tableau datant de la premiére décennie du XVII® sigcle {fig. 17 p. 7), le luth est entrain de
perdre son réle de vehicule idéal d'une « conversation & la frangaise » oll se mélaient sen-
sibilité et intellect. Les quelques apparitions du théorbe dans les fétes galantes de
Watteau, Pater et Lancret agrémentent dorénavant des scénes de plein air. Ses accords
appartiennent de ce fait 4 une toute autre esthétique : celle, plus superficielle et éphé-

mére, de la conversation galante qui caractérisera le nouveau siécle.
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