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Le laboratoire de l'artiste. Courbet et les sciencesociales.

Noél Barbe

Direction Régionale des Affaires Culturelles, Began

Laboratoire d'Anthropologie et d'Histoire sur ltihgtion de la Culture (UMR 2558 Culture-CNRS)

Paru dans&ustave Courbet et la Franche-Contearis, Somogy, 2000 : 69-77

“ Les gens qui veulent juger auront de I'ouvraggesien
tireront comme ils pourront ”
Gustave Courbet, Lettre a Champfleury, 1854.

Le laboratoire de l'artiste... le titre peut summee. || mérite, tout comme son sous-titre -Cotigdides sciences

socialed- quelques éclaircissements préliminaires.
Dans le rapport ainsi dressé entre le peintresetdeences sociales, on pourrait voir une tentatévenobilisation
du peintre, du moins de son ceuvre, dans une viséerthaissance ; un essai pour transformer GuStansbet

en archiv@. Ses tableaux seraient autant de sources pouorekgh réalité matérielle du passé. Dans cette
conversion documentaire, une proximité de Courlet aine science sociale particuliere, comme |'eghayohie
pourrait étre établie, son objet étant le mémeamwvant I'étre. |l s'agirait du monde paysan, coatars comme
porteur par excellence d’'une culture populairetrdditions populaires référées a une temporalité pl moins
longue. On pourrait ainsi penser Courbet en peiethmographe, prenant rapidement croquis des paydan
retour de la foire ou de rituels funéraires localixnaginer, frére jumeau d’'un Millet équipé denddomme a la

houe, s’arrétant au bord du chemin, prés de ces casdeypierres qu'il peindra & deux reprises.

Une telle démarche, au demeurant assez réduddhiosgrirait dans une stratégie de dévoilemenité&fessant,
dans un processus de “ critique des sources ",cueeCourbet a vu ou n'a pas vu de la Franche-Camat§u'il
a représenté de ce qu'il a vu et ce qu'il n'a mgsd@senté. Ce proces en faux risque fort de ssforamer en faux
proces. Il se fait en effet au prix d’'une questasymétrique qui interroge l'opération de Il'artisfeant a la
réalité, mais ne le fait pas pour la science stthire- qui va le juger au nom d’'une réalité q&all elle-méme

construite et qui ne serait pas interroge4b®e procé®, si I'on fait abstraction de la convocation asymiogie
des partis en présence, opere également une @médatirabattement de I'activité de Courbet sucta®ns des
sciences sociales. Il transforme ses tableaux eningtription, par laquelle serait constituée umerimation
entendue dans le sens “ d'un rapport établi ergrecdieux, le premier qui devient une périphérideesecond
qui devient un centre ” (Latour 1996). Ceci suppasejue Courbet ait voulu construire un tel cente qui
n'est pas le cas: nous ne sommes pas dans umprisgrcomparable a celle par exemple de Jean @arne
dressant des dessins de charrues -constituantusheninformation par cette inscription- dont lesemblement

permet une analy8e Courbet ne fait donc pas ouvrage de consignéti®eci supposerait également qu'il ait
voulu faire ceuvre d'information, c’est-a-dire queit souhaité, tel un voyageur ou un ethnograpmarter sur
sa toile de quoi représenter le monde qu'il awesiloré. Certes Courbet, en 1855, nous dit vodloaduire les
meeurs, les idées, l'aspect de (son) époque ". platdt que de nous intéresser au Réalisme de Cpilrbeus

parait plus fécond de porter notre attention awsratipns concrétes de cette entreprise rédlifee nous dit
Courbet de ces opérations. Il écrit, peigridAtelier, a Champfleury : “ C'est le monde qui vient sedgieindre

1 Bien que Gustave Courbet fasse, en 1854, undailasune certaine Mme Bourdieu dans une lettgesosur Zoé, il ne sera pas question
ici du célebre sociologue.

2 sur "'archivation"Cf. J. Derrida 1995.

3 Jean-Claude Chamborédon (1977), dans un articletenant classique, voit dans la peinture de Jeanebis Millet, une mise en scéne
de rapports sociaux historiquement et géographigueésitués. Millet peignait souvent de mémoire.

4 Pour une telle démarche en muséograiii®y. Barbe et A. Thierry 2000.

5 Dont le procureur est bien sdr imaginaire.

6 Cf.N. Barbe 1987.

7 Au sens ot I'entend Jacques Derrida : ‘thasignationtend & coordonner un seul corpus, en un systéme®synchronie dans laquelle
tous les éléments articulent I'unité d’'une confagion idéale (...) Le principe archontique de I'avehgst aussi un principe de consignation,
c'est-a-dire de rassemblement ” (1995 :14).

8 Nous faisons ici la méme distinction entre le IRéee et les opérations réalistes que Bruno Lagmire la Science et les sciences, entre
"le discours sur la Science et la vie des science$.le probleme de la connaissance se pose tffétathment selon que I'on brandit la
Science ou que I'on s'attache aux tours et détimsrsciences telles qu'elles se font" (Latour 1999.



chez moi ”. Lorsqu'il s’agit de peindrees casseurs de pierresertes Courbet s’arréte pour “ considérer deux
hommes cassant des pierres sur la route ”. Maisfgitld ? Sort-il un carnet de croquis pour opérer

prélévement de cette scéne ? Non , il “ leur darndez-vous pour le lendemain dans (son) ateier ”

Nous proposons donc ici de renoncer a une postitigue, privilégiant un ordre de valeur (la scienc
historique) contre un autre (la peinture réalisp@yr nous intéresser, dans une perspective cotigiste aux

opérations des actedf® prenant leur parole, lorsquelle est attachéesiapérations “ réalistes ” concrétes, au

sérieudl. Nous nous inscrivons également -le lecteur #acompris- dans une démarche pragmatique, en
rupture avec les notions de représentation et diexte : I'énonciation des oeuvres est partie prendu monde

qu’elles sont censées représeleDe cette posture, nous tenterons d’explorerdpparts entre Courbet et les
sciences sociales, les questions que I'on peut go€eurbet depuis les sciences sociales et da faguétrique

les questions que Courbet pose aux sciences sadides le ferons selon trois points deldie

- une exploration des acteurs de I'ethnographiai$sante " en Franche-Comté, avec lesquels Gu§tauebet
entretient des relations et forme réseau ;

- la relation entre le peintre et ce qu'il peintire I'ethnographe et son terrain ;

- la question de I'art populaire.

1. Naissances conjointes
Les sciences sociales et le réalisme naissent @ feonjointe. Alors que Balzac vise a une “ sciedes
moeurs ", Auguste Comte, en 1830, nomme la sod®logmplacant ainsi le terme de physique sociale.

Sociologie et réalisndé : deux ans séparent l'invention de ces termesobmancier réaliste prend “la pose du
scientifique ", puisant auprés des savoirs recuse’ caution de sérieux ” et les critiquant (Duf&@e8 : 108).
Balzac, admirateur de Cuvier, se transforme enhmggue social tandis que Zola, pour qui le romandboit

étre au fait et parfois précéder la science, se pozoologue de la société humafme
“ Je tacherai de trouver et suivre, en résolvadplable question des tempéraments et des milieux,
le fil qui conduit mathématiquement d’un homme aautre homme. Et quant je tiendrai tous les
fils, quand j'aurai entre les mains tout un grospeial, je ferai voir ce groupe a I'ceuvre, comme
acteur d'une époque historique, je le créerai agisdans la complexité de ses efforts, j'analyserai

a la fois la somme de volonté de chacun de ses nesrebla poussée générale de I'ensemiffe ”
Pour Goncourt, vers 1860, le roman est tout aitadftude littéraire mais aussi enquéte sociale.
Nous explorerons ici, la question des relationsCdeirbet avec les sciences sociales du point dedeuses
relations avec certains des acteurs de la naissdiuce regard ethnographique sur la Franche-Comé, e
particulier Champfleury et Buchon. Il ne s’agit p@nt pas la d’'un point de vue localiste. Ce sonstdeux des
acteurs d’envergure nationale. De plus la positieiChampfleury entre réalisme et ethnographienéstassante,
tout comme celle de Max Buchon sur le roman.

1.1. Champfleury (1821-1889)

Point besoin de présenter Jules Housson (1821-1&8%hampfleury, ni son role dans les débats autteu
Courbet et du réalisme en généralCourbet aurait pu étre en contact avec Champflenrl847, du fait de sa
volonté d’écrire danke Corsaire(Courbet 1992 : 67). Mais il n’est pas inintéreggaour notre propos, de noter
plutdt que Champfleury a remarqué, au salon de ,184®ile de Courbet,a Nuit classique de Walpurgidont

le sujet est tiré dfaustde Goeth&8. Le Faustde Goethe est traduit par Gérard de Nerval en, 838 1835.

9 Lettre de Courbet & Francis et Marie Wey, 26 ndwen1849. L'ensemble de la correspondance de Cogubenous citons a été publiée
par Petra Ten-Doesschate Chu (Courbet 1992).

10 sur cette posturef. N. Heinich 1998.

11 | conviendrait par exemple de questionner deedaton cette fameuse phrase de Courbet faisafesgion de foi de peindre la réalité.
On pourrait le faire également dans le cas d’'ureaenant du réalisme, Emile Zola, quant aRoman expérimentall resterait également
a s'interroger sur le travail qui conduit a réfé@amurbet a une représentation éludée de la réalité.

12 gyr ce pointef. D. Mainguenau 1993.
13 ces différents points de vue, reflétant 'étandtavail en cours, seront inégalement développés.
14 Réalisme apparait pour la premiére fois damddecure de Francen 1828.

15 sur ces relations entre le réalisme, les savoilssesciences humaines, Dufour 1998. De son c6té, le livre de Michel Seessune
magnifique tentative de répondre a la questionl& Zst-il savant? ” (1975 : 29).

16 s'agit de la préface d&ougon-Macquartreproduite dans Zola 1999 : 64.
17 pour un rapide apercu de ses prises de posifiolchampfleury et Georges Sand 1991.

18 || gcrit danse Pamphledu 28-30 septembre 1848 : "On n'a pas assez ramagjte année, au Salon, une ceuvre grande eefolée
Nuit classique de Walpurgipeinture provoguée par l'idée géniale de Faeske dlis ici, qu'on s'en souvienne ! Celui-la,clinnu, qui a



Ce théme est repris par des musiciens dont Berinz1846, aveda Damnation de FaustOn connait les
relations de Goethe et d’Herder, la thématique [a@ude Faust avant que Goethe ne s’en empaesfa&it lque

“ parallelement a la version gothéenne de I'histoime version populaire de la légende poursuseaitarriere ”
(Duval 1981 : 326). La premiere rencontre entrenbfieury et I'art de Courbet aurait donc pu sedfa&ous le
signe d'un théme relevant d'une poétiqgue populaisejet éminemment important dans I'entreprise
ethnographique de Jules Housson.

Spontanéité et réalit&n effet, Jules Housson, outre son intérét potaitnce patriotique et I'imagerie
populaird9 qui “ dévoile la nature du peuple ”, publie en @8€&sChansons populaires des provinces de
France,volume illustré par Courbetyl il livre trois chansons provenant de Franche-@&8fh Dans sa préface,
aprés avoir constaté que la poésie populaire jduibh renouveau d'intérét, il en donne des élémelds
définition. Ces éléments se trouvent a la fois dli¢ de la peinture du réel et de la nature. llis@gne poésie
naturelle définie comme des “ cris spontanés geglgippent tout a coup du coeur des peuples ”, paunre
petit art tout nu, souvent crotté mais gai et smirinaif et ne craignant pas plus de montrer sd&és que
I'enfant qui vient de naitre ” (Champfleury 1860.. Ses mélodies et ses vers sont naifs, impropsésdes
esprits innocents. La catégorie de “ cri ”, paragelle renvoie a une voix inarticulée et a des sums modulés,
pousse la poésie populaire du c6té de I'animdlgéGrand Dictionnaire universel du XIXe siedéfinit le cri
comme “ une voix inarticulée et poussée avec lteffde maniére a se faire entendre ” et par analogmme
“les sons inarticulés et non modulés que poudssnanimaux et qui caractérisent chaque espeédes’adit
d’'une poésie dont la nature est de peindre le:f€@U’ils peignent de grandes passions, plus gearglie nature,
ils n'en sont pas moins poursuivis par le démofadéalité qui ne les quitte pas et tout & couptvi@poser son
mot, quelquefois le grand mot de la piece .

L'objet de l'urgence Dans sa préface, Champfleury manifeste un sentiniargence car, alors que le
citadin veut se rafraichir en mangeant les “ frugsts de la campagne ”, le paysan est attiré gaivilisation
urbaine. Il cherche a imiter le citadin et oublés lanciennes chansons. Le patois “ derniére cheteisia
chanson” se perd et est interdit dans les éc@lesplus, le peuple n'a pas de copiste. Seuls le&ElsNont
exception a ce sentiment d’une perte imminenterigs, ils sont populaires dans les campagnescepgue le
paysan, railleur de sa nature, sceptique en teugpté en ce qui touche le blé et la vigne, reeodans ces
couplets d'il y a un siécle 'esprit de ses péteChampfleury 1860 : 81). Partie constituante depbésie
populaire, ils résistent cependant a l'usure dupteparce gu'ils permettent aux paysans de raéleldrgé tout
en essayant d'attirer la protection divine surdedrcoltes. Champfleury apparait ici assez proehNatier qui
écrivait :

“ Hatons-nous d'écouter les délicieuses histoirepduple, avant qu’il ne les ait oubliées, avant

gu’il en ait rougi et que sa chaste poésie, hostel&tre nue, ne soit couverte d’un voile, comme

Eve exclue du Paradis ”.

Pour tous deu, il s'agit de recueillir des pansné’ société qui s'écroule, quelque chose qui rad@virigine :
les termesyrais, nu, enfant cri en témoignent, de méme que la métaphore du parmdistre chez Nodier. Le
présent n'est intéressant que par le passé quéle®.

Fantaisie et sauvage habile@e recueil n'est pas sans difficulté. La premi@emtre elles est de trouver
le pays d’origine d’'une chanson. On la retrouvepem partout, modifiée. De plus, la présence géaéiatriades
et de chansons contre les vieillards amoureux ipastfaite pour faciliter les choses. Transcrireshpas non
plus une chose aisée. Champfleury raconte quellonsvoyage en Franche-Comté, il essaie de noteuksique
d’'une chanson. Pour cela, il se fait répéter plusiéois la mélodie mais n'arrive pas a la transé¥ difficultés
gu'il attribue aux rythmes de fantaisie auxqueldaigserait aller la paysanne qu'il écoute. Aucursitien ne
saurait régulariser ces rythmes sans en détruaedn®3, Il n‘arrive pas, de méme, & séparer les diffé&rent
couplets de cette chanson. Cette impossibilitéaienselon lui a la caractéristique méme de la pogspulaire a
savoir lapoétique vaguec’est-a-dire I'assonance. La aussi, Champfleotg mue cette poétique est impossible a

peint cetteNuit, sera un grand peintre", cité: Champfleury et Sand 1991 : 101.

19| publie uneHistoire de la faience patriotiqueous la Révolutioen 1867, uneélistoire de I'imagerie populairen 1869.

20 Nous nous intéresserons ici & 'un des objetstaotssde I'ethnographie locale parce que cet okgétessentiel pour I'un des acteurs
convogués -Max Buchon- mais aussi parce que Bansrrespondance de Courbet, c'est le seul objétéyoque tout a la fois avec
Champfleury et Buchon. Cette correspondance pesi éisser supposer que Courbet aurait pu pagtieipec Buchon a des opérations de
collectage.

21 Comme dans d'autres entreprises ethnographiglied(fecadémie Celtique pour laquelle le monde pay®st un conservatoire des
coutumes de nos ancétres cel@fs.N. Barbe, 2000.

22 jyles Troubat fait les mémes remarques sur tsrrielles franc-comtoises que chante Courbet.

23 Cette appréciation éclaire les limites de lagcaiption de Weckerlin.



régulariser. Et de conclure : “ Les paysans ontfagen particuliere de phraser, trés habile darsasaagerie ”
(1860 : X).

Caractéristiques formelles, création et interpi@taiD’un point de vue formel, la chanson populaire es
caractérisée par les bis et les ter, procédé quitdiavantage de laisser du temps a I'improvigaters des
veillées ou chacun compose a tour de role : “ lfeaire est la béquille de I'homme fatigué " (Chanepity
1860. : XV). Enfin I'un des éléments de définitifmmmelle de la chanson populaire sont les onoma&®mgpént la
fonction est d'indiquer, d’entrée de jeu, I'atmoéph d’'une chanson, et dont l'avantage est de s&eamet
accord avec les rythmes de travail.

L’animal franc-comtoisLe recueil de Champfleury comprend une partie oat composée d’un texte
sur les chansons populaires de cette région ebiechansons avec accompagnement de Wecker$itagit de
“ Au bois rossignolet ", “ Trois princesses ”, “y&an donn’moi ta fille ”. La seconde d’entre ekss attribuée a
la région parce que les sceurs de Courbet la chianten entrain. En 1850, ce dernier écrit a Chagnpfi pour

lui annoncer qu'il aura “ des chansons de paysafsEn ce qui concerne la facon dont on chante, CHamp
écrit :

“ Dans les villages francs-comtois, on en chant® g@ur ainsi dire ; on beugle, soit par les rues,

soit aux champs, soit a l'auberge ”;

“ Les chanteurs crient tous a l'unisson. lIs neleatent pas de I'harmonie et n'ont pas le plusriége

sentiment de la tierce, ni de la basse ; mais @aysan déploie de l'art c’est dans certains points

d'orgue qui ressemblent a la toilette des farauelsvilage. Les femmes nasillent d’une voix

trainante, avec des chevrotements qui servenbdtufes ” (Champfleury 1860 : 82).

La encore, la chanson populaire est poussée dudedt@nimalité.Le Grand Dictionnaire universel du XlIXe
sieécledonne trois définitions deeugler:

- “ pousser des mugissements prolongés, en patleinteuf et de la vache " ;

- par analogie “ jeter de grands cris prolongés " ;

-“ crier, chanter trés fort et d'une maniére ridec”.

Pour sa part,a Grande Encyclopédigu XIXe siécle donne une définition dauglant :

“C’est le nom sous lequel on désigne familiereneertains cafés-concerts de bas-étage, situés

dans les quartiers excentriques de Paris. Ce nomstéaistique suffit a faire comprendre que l'art,

méme I'art secondaire, est étranger d'une facoerwaprés absolue a ces établissements, ou I'on
beugle plutdt que I'on n’y chante ; et cela resstatitant mieux que dans ces espécesagernes
musicaleqc’est nous qui soulignons), un simple piano tétian d'orchestre, la voix du chanteur

peut s’en donner a cceur joie sans avoir a craid@tee couvert par son accompagnement... Il

arrivait parfois que dans ces établissements edtdes consommateurs et les habitués eux-mémes

qui faisaient les frais du programme et qui, esuig, en famille en quelque sorte, se charmaient
mutuellement les oreilles en débitant tour a tawec ou méme sans accompagnement, les

romances les plus fades ou les chansons les gpgeg On devine ce que cela pouvait procurer a

un musicien tant soi peu délicat ”.

Initier. Dans le cadre de la Franche-Comté, Champfleurg jou réle d'initiateur : il est le premier a
recueillir formellement les chansons populairesrpelles-mémes, sous forme de corpus. D'autre jlavi
encourager le développement de cette procédurealmil, en particulier en la personne de Buchori, &tm
cousin de Gustave Courbet. Ce dernier écrit a CHiaump en 1869 :

“ Buchon devait revenir. Nous serions allés voiManuel, une vieille femme de Clairon, qui sait

plus de 200 chansons de paysans, un vrai mangel ! ”

24 pans le méme courrier, Courbet décrit longuemer@arnaval d'Ornans auquel il participe et Iui duei qu'il a fait "des démarches
infructueuses pour les assiettes a cogs".

25 L'idée du " manuel " mériterait d'étre travaillée relation avec ce que I'ethnologie appellera fus "Iinformateur privilégié”, ou ce
que certains cabinets d'études appelle des "persaaasources".



1.2. * Mon vieil ami Buchon, ...
... mon pauvre cous#® est mort dans mes bras & 6 h du madifh ”. “ Il nous arrive un gros malheur. Le cousin
Buchon est mort ce matin & 6 h, nous I'enterromsaile & 10 h du matir?8, Ainsi Courbet annonce-t-il la mort

de Max Buchon qu'il a portraiturén 1855, et mobilisé & plusieurs reprises dantabésaux9.

Buchon nait le 8 mai 1818 a Salins-les-Bains d'@reglemi-solde. Il fait ses études au petit sémardiDrnans

ou il rencontre Courbet, puis chez les Jésuitesitioirg. En 1839, il publi€Essais poétiquesecueil de ses
propres poésies et de traductions de textes die palftmand Uhland (1787-1862). Courbet donne quatre

lithographies & ce volumeLa Vierge du Vieux-Chénea TempéteMon rosieret La Fille du 1ac30. Il semble
également actif dans la diffusion de la souscnipfiocet ouvrage. En 1845, Buchon traduit Hébel (17&26),
poéte badois qui s’attache a peindre la vie quatink des campagnards. Au cours d'un séjour a phris,
compose les paroles de ce qui deviendra 'hymn&dele réaliste, “ La soupe au fromage ".

Scénes de la vie franc-comtoi&exilé & Berne de 1851 & 1856, aprés le coup d#t& décembrel, il
écrit trois romans qui constituent I8senes de la vie franc-comtoike Matachin,nom d’un quartier de Salins,
parait en juin 1854, dans Revue des deux mondagec I'appui de Champfleury. La préface contien¢ u
profession de foi a Auerbach (1812-1882), conteulad~orét noire et Gotthelf (1797-1854), romanbiemois.
Tous deux représentent pour Buchon un exemple marreet de I'écriture appliqués a la peinture desurace
villageoises. Il se situe lui-méme dans cette pmge.Le Gouffre Gourmanast publié en octobre 1854 dans
la méme revue. Buchon écrit qu'il “ s'agit moinsg dun roman que d’'une sorte de confession tell®empeut
I'imaginer surtout de la bouche d’'un simple artisarEnfin, Le Fils de I'Ex-Maire est publié en 1858ansle
Journal pour tousDans ces trois romans se trouvent des descriptienla vie quotidienne : travail du bois,
lessive, fabrication du fromagé.e Matachinqui relate I'histoire d’'un mariage, contient uneackon de
voituriers dont I'auteur pourrait bien étre Buchon.

Poésies franc-comtoiseBn 1852, il publieScénes champét@3 réédité en 1862 sous le titRoésies
franc-comtoises. Tableaux domestiques et champéatrec une adresse a Champfleury en préface. Celle-
indique la destination de ces recueils : “ Puisshet (cette brochure, n.d.l.r.) vous transmettieadis quelques
bouffées rafraichissantes de notre grosse vie -tantoise ” (Buchon 1862 : 2). Ce recueil comprémshte
poésies, plus ou moins récentes, qui dans leurritdgjs’attachent a “ décrire ” la vie quotidienneepas de
voituriers, fenaison, travail de la vigne, abattalgeporc... Dans quelques-unes d’entre elles sormuBsdes
chansons ou des moments musicaux. C'est le casfded :

“Un aveugle plus loin dans sa blouse embourbée

Chante le Juif Errant, ou Pyranne et Thisbée

Ou quelque assassinat, rimé, Dieu sait comment

Et dont pourtant, chacun se munit lestement ” (Buch862 : 25)

Ou de I'enterrement :

“ Pour tant de gens I'église aujourd’hui sembl@iétr

Les femmes vont a gauche et les hommes a droite

Puis, le moment d’aprés, voila la messe en train

Et tous les gros bonnets qui braillent au lutr{@iichon 1862 : 35).

L'art populaire.A la fin de ce volume, est inséré un texte infittilNoéls et chants populaires de la
Franche-Comté " qui est une adresse au lecteurhd@ugy constate le manque d'étude sur “notre weieill

26 En 1867, Courbet découvre qu'il est apparenaéfanille Buchon.
27 Lettre & Jules Castagnary, 16 décembre 1869.
28 Lettre & ses parents, 14 décembre 1869.

29 pansL'atelier etL'enterrement & Ornang propos de ce dernier tableau, Fried attribuemplacement stratégique au personnage de
Max Buchon.
30 Max Claudetdf. infra) décrit ainsi ce livre :
"Ce curieux petit livre, extremement rare, a 150g3=: il est illustré de 4 vignettes recouvertas giapier de soie.
La premiére représente un conscrit quittant le payse cache le visage de la main droite; detrkaul porte un sac au
bout d'un baton; sa fiancé a genoux implore unegdieplacée dans un vieux chéne.
La seconde lithographie représente le bord de Ig dheux négres donnent des soins & un blanc éwrrda sol.
La troisieme : deux amoureux sont assis pres Bufadtre.
La scéne se passe dans une grande chambre; enéteef un beau pot de fleurs.
La derniére vignette nous montre un voyageur, lapehu & la main, sur le bord d'un lac ol naviguebateau
imperceptible ; des montagnes bordent I'horizddla(idet 1878 : 6-7)
31 Courbet effectuera un certain nombre de démargbesfaire " rentrer " Max Buchon en France. C&sexil que ce dernier publie, en
1856, a Neuchatel, sdRecueil de dissertations sur le réalisme
32 En 1853, Courbet écrit & Champfleury " Les poédiesnon ami Buchon ont du succés a Paris. J'aisagpe le libraire en vendait
beaucoup ".



littérature patoise et populaire ” (Buchon 18628) 4t linsuffisance d'initiatives nationales telkelle de

FortouB3. Pensant que I'échelle de travail doit &tre locéléance un appel & ses compatriotes franc-camtoi
pour qu'ils lui envoient de “ charmants lambeauxdée vie provinciale dont il est grand temps ‘deauper si
on ne veut pas qu’ils disparaissent tout a faBtighon 1862 : 48). Ici aussi, il s’'agit de recueitle qui peut
I'étre d’'un monde pensé comme en cours d’écroulémen
L'idée de Buchon est de faire un corpus. Ce receteite rassemblement doit faire jaillir au grandrjbart
populaire :
“Au lieu d’une chanson, groupons les par centaieesle ce groupe va se dégager pour nous la
révélation et l'intelligence de cette nouveautédtavaue... I'art populaire ” (Buchon 1862 : 48)
Ces différents thémes seront évoqués dans l'inttimiu auxNoéls et chants populaires de la Franche-Comté
qui paraissent en 1863. Cette introduction seraseour I'édition posthume de 1878. Ces éditicosptent
respectivement 51 et 61 chansons, sans musiqueoBycprend en compte I'existence de variantes.
Le point important de cette introduction est uraede définition de I'art et I'inscription de I'apopulaire dans
cette définition.
L’art se situe du c6té :
-de la peinture du réel ;
“La mission de I'art n'est pas de poursuivre chigpgement le Beau, mais de graver sur les pages
de T'histoire les meceurs et le tempérament bienrod#teé d'une époque, d'une nation, d'une
province, triple exigence concentrique a laquedlistait d'instinct I'artiste en déposant naivement
son empreinte personnelle sur son ceuvre ” (BucB@B 17).
-du c6té du spontané :
“L’art ne s’enseigne pas. N'étant que I'exhibitionagée de sentiments personnels inspirés a un
homme par le frottement de la vie qui I'entouremoeent I'art pourrait-il s’enseigner Art est
synonyme déagon maniére maniere personnelle et spontanée ” (Buchon 1878 :
Dans cette définition, la littérature populaire @ gace, et une place toute particuliére. Elle l'est par
excellence, elle est une fontaine de Jouvence :
- elle est en effet peinture de la réalité. Buchgrour opinion que les Noéls franc-comtois sonégeprs a ceux
des autres provinces de France, que les Noélsail#srsont supérieurs a tous, car ils peignentcqplasi’autres,
la réalité.
- elle a une inspiration primesautiere :
“ Aborder notre littérature populaire, c’est rem@mé nos origines authentiques, c’est retrouver le
courant de nos affinités culturelles, c’est enaripossession de notre liberté et spontanéitéeseul
génératrices de produits durables " (Buchon 1878 :

2. La Lecon de sociologie de Courbet
“ Etre a méme de traduire les meceurs, les idéesmpdet
de mon époque, selon mon appréciation, étre non
seulement un peintre, mais encore un homme, enotin m
faire de l'art vivant, tel est mon but ”
Gustave Courbet, 1855.

Le réalisme pose la question du rapport entre lfeewécrite ou peinte- et le monde, et par la mé&mie de la
description. Cette question n’est pas nouvellesmpaend une acuité particuliére si I'on entend ngatisme le
mouvement de ce XIXe siecle caractérisé par 'usadechefs de file, comme un temps ou :
“Le vent est a la science ; nous sommes poussiEgénaous vers I'étude exacte des faits et des
choses. Aussi, toutes les fortes individualités spurévélent, s'affirment-elles dans le sens de la
vérité. Le mouvement de I'époque est certaineméaliste, ou plutdt positiviste ” (Zola 1974 :
65).
Le romancier réaliste est un observateur-enregistrea force du naturalisme “est d'étre une forenul
scientifique ", “la formule de la science appliqué la littérature ” avec pour modeéle et chef de @laude
Bernard “ 'homme de la formule scientifique " (Adl999 : 70-71). La qualité maitresse du romantist plus

33 Hippolyte Fortoul, ministre de I'nstruction pujtlie et des Cultes, est l'auteur d'un rapport gui &el'origine d'un décret du 13
septembre 1852, ou Louis-Napoléon ordonne la patiic d'unRecueil général des poésies populaires de la FraSce I'Enquéte
Fortoul, cf. Cheyronnaud 1986.

34 Notons au passage que cette idée de corpus, ldetionl que I'on trouve également en ceuvre chem@fieury, si elle correspond a une
inscription connue du réel dans le musée d'ethpbigaou d'histoire naturelle d‘ailleurs, répondaaiin besoin différent : faire sentir I'art
populaire.



l'imagination, mais le sens du réel jugé a sa cédédde sentir la nature et de la rendre telleeie’est ” (Zola
1999 : 95).
Dans son fameux texte portant suSkdon de 185%8Baudelaire traite de cette question a deux regris
“ Si tel assemblage d’arbres, de montagnes, d’eaule maisons, que nous appelons un paysage,
est beau, ce n'est pas par lui-méme, mais parpaoima grace propre, par I'idée ou le sentiment
gue j'y attache. C'est dire suffisamment, je pemges tout paysagiste qui ne sait pas traduire un
sentiment par un assemblage de matiére végétal@r@rale n'est pas un artiste. Je sais bien que
l'imagination humaine peut, par un effet singulieoncevoir la nature sans 'homme (...). Les
artistes qui veulent exprimer la nature, moinsdestiments qu’elle inspire, se soumettent a une
opération bizarre qui consiste a tuer en eux I'henpensant et sentant.... ” (1976 : 660).
Il s’agit la de la question classique de l'existerau de l'inexistence d'un paysage tant que lertege le
constitue pas comme tel. Baudelaire étend ceteeadé&nsemble des rapports de I'artiste au monde :
“(...) l'immense classe des artistes, c’'est-a-dies Hommes qui se sont voués a I'expression de
l'art, peut se diviser en deux camps bien distincislui-ci, qui s’appelle lui-mémetaliste mot a
double entente et dont le sens n'est pas bienmig@r et que nous appellerons, pour mieux
caractériser son erreur, un positiviste, dit : Y8ex représenter les choses telles qu’elles sont,
bien qu'elles seraient, en supposant que je nexisis. ” L'univers sans 'homme. Et celui-la,
l'imaginatif dit : “ Je veux illuminer les chosesex mon esprit et en projeter le reflet sur lesesut
esprits " (1976 : 627).
Cette foi Baudelaire met en opposition, pour paragdr Philippe Dufour, I'en-soi et I'étre-au-monde,
positiviste oubliant qu'il n'y a de monde que pshomme (Dufour 1998 : 163).
Mais alors, Courbet est-il positiviste ? Nous nappuierons pour répondre a cette question, suinerravaux
d’histoire de I'art, et en particulier sur 'anatdyde Michael Fried (1993), que nous mobiliseronsda cadre de
notre cheminement. La thése centrale de Michaedrest que loin d’étre positiviste, Gustave Cougretluit
des tableaux ou la coupure entre la représentdiiotableau et I'acteur-peintre n'est pas établig; & tout
d’abord la suggestion d’'une proximité des persoasalgs tableaux, sujets qui débordent de la teifsettant en
cause “ 'imperméabilité ontologique de la surfaltetableau ”. Et puis le peintre semble absorbélapaoile.
Dans L’homme a la ceinture de cuir noia main et le poignet droit s'alignent sur la mat le poignet droit du
peintre. L'une des mains est interprétée commeéragy I'effort de peindre, tandis que l'autre pétrie pensée
exprimer I'effort de la main du peintre tenant yradette. Sut.’aprés-dinéd-ried écrit :
“(...) nous avons vu (...) comment, dans les autopiistde Courbet du début des années 1840, le
peintre-spectateur s'efforca sans cesse de sgptvger quasi corporellement dans la peinture qui
se trouvait devant lui afin d’exprimer le sentimelg son incarnation mais aussi de nier ou de
neutraliser sa place de premier spectateur dante qminture: projet picturalement et
ontologiquement remarquable qui engendra des reqi@ons du modele extrémement proches de
la surface du tableau, son orientation corporab@téplus ou moins alignée sur celle du peintre-
spectateur et, métaphoriquement sinon littéralepmnt I'art de peindre. Dans cette optique, le
personnage de Marlet assis au tout premier plaréstdu centre deAprés-dinéele dos tourné et
le bras droit levé et a I'oblique dans la peintw#re un analogue particulierement étroit de la
position, de l'orientation et de 'action qui desai étre celles de Courbet, qui n’avait pas encore
tout a fait trente ans, assis devant cette gramitee (t..) travaillant dans une obscurité qui déevai
bient6t prendre fin, a cette peinture... "(1998901101).
Les personnages au dos tourné sont lus par Fielineoles figures de l'incorporation du peintre daas
peinture. Certains éléments de composition degedallreprésentent I'instrumentation du peintresidés outils
des casseurs de pierre assimilés a une palettd’poua une brosse ou un couteau pour I'autrenafgse qu'il
donne de<ribleuses de blést particulierement intéressante. La cribleusesqgnnage de dos, est une figure du
peintre. La femme endormie serait la main gauchpailutre qui tient la palette. La cribleuse sdiihain droite
qui tient le couteau ou le pinceau. La cribleusm geste qui a a voir avec la peinture : elle jstteune toile des
grains, ce a quoi on peut assimiler le transpottadeeinture sur la toile, d’autant que chacungtains projetés
devient une tache de couleur.
Gustave est 1a, bien présent. Le peintre est dapgihture pour reprendre I'expression de Michaeld- De
plus, quelques faits peuvent paraitre troublant@gert d’'un artiste censé peindre le monde corsiiha’était
pas la. Dans le premier portrait de Bruyas, en 1&8irbet peint un livre titré : “ Etude sur I'artoderne.
Solution A. Bruyas ”. Ce livre na jamais existé. DansL’Atelier, Courbet tournant le dos & son modéle, peint
un morceau de monde qu’il n'a pas sous les yeuin Haune copie de la réalité chose-en-soi, Courhet
'accent sur I'étre-au-monde-représenté du peigtrieétablit ce qui n’est plus une représentatioaisnqu’on ne
sait pas encore comment nommer.

35 Cette remarque est faire par Joan Borrell 199@isNven tirons pas les mémes conclusions.



La perspective d'un réel, d’'une science et d’'uméu@e est bien commune entre I'entreprise dégée Zola et
certaines sciences sociales. Marcel Mauss, I'urpdess fondateurs de I'ethnologie en France lactéiae ainsi

dans somManuel d’ethnographib :
“La science ethnologique a pour fin I'observaties sociétés, pour but la connaissance des faits
sociaux. Elle enregistre ces faits (...). Lintuitiome tient aucune place dans la science
ethnologique, science de constatations et de tigats. La sociologie et I'ethnologie descriptive
exigent que l'on soit a la fois chartiste, histariestatisticien... et aussi romancier capable
d’évoquer la vie d’'une société toute entiere " (8RA971 : 7-8).
Nous avons donc ici, de la méme maniére que chig Zffaire a une hypothése ontologique -le ré&edte en
soi- et une méthodologie de la découverte -onué&eda réalité.
De la méme maniére que Baudelaire oppose chosetren-&tre-au-monde, a I'opposé du positivismeignsé
par Marcel Mauss, mais aussi défendu par exemplépguste Comte, les écoles constructivistes eenseis
sociales rejettent 'idée que la réalité puissesgder une existence autonome en dehors de la camntéutes
acteurs qui la produisent et des chercheurs giédaivent. Il n'y a pas de réel-en-soi :
“Dans une perspective constructiviste, les réalibciales sont appréhendées comme des
constructions historiques et quotidiennes des extadividuels et collectifs ” (Corcuff 1995 :17).
Ainsi a nos yeux, Courbet dont I'on référe les ¢abix a la réalité réfute par avance, tant par sdogion dans

le tableau que par I'accent mis sur I'acte de peff tout procés en réalisme, signifiant que ce qeint est
une réalité qu'il a construite, qu'il est en traie construire par cet acte de peinture. Il egiritement I'un des
acteurs de la représentation et de constitutiola dscene réaliste38 ; e qu'il écrit part ailleurs : “ j'espére faire
passer la société dans mon atel@ ¢t'est-a-dire a travers son prisme et ses digfmsidlescriptifs ". Il ouvre
ainsi a une certaine réflexivité dans la constamctie son monde, & savoir “ un retour sur soissaractivité, sur
les outils utilisés ou sur ses rapports avec lemi@es " (Corcuff 1995 : 20) ce qui caractériseles degrés
divers, les différentes perspectives construcsgign sociologie.

Plutét que de mettre I'accent sur les objets etplasonnes, Courbet opérerait, par I'accent mid'aare de
peindre, un glissement vers une peinture des gihgtnous donnant a lire son travail de qualifazadu réel. |I
serait en cela un artiste pragmatique, nous doruramtiecon de sociologie. Il ne serait, pour lepcqas trés
éloigné du roman flaubertien tel qu'il est analys# Philippe Dufour, en tant qu’une anthropologe ld
communication ou la parole est “inséparable desditions ou elle prend place ” (1998 : 144). Flatbe
s'intéressant a I'acte de parole, invente une tymatique de la parole ” (1998 : 156).

Ceci n'est pas le cas de tous ceux qui se récladiergalisme. Prenons I'exemple de Max Claudet @1B393),
sculpteur et céramiste salinois, ami de BuéRaqui voit en lui un champion de la cause de l'apylaire4l,
fréquentant a l'occasion Gustave CoufBedont il dessine le portrait en médaillon. Ses atmv peuvent
concerner un motif de la littérature orale (médaillreprésentant la Vouivre), une scene fixée deida
quotidienne (un repas de vignef@nou un moment du cycle calendaire (le carnavatg typification de
personnages (“ Faucheur appuyé sur sa faux”, ill¥ifemme endormant un enfant”). L'ensemble ds se
travaux ne laisse place a aucun signe de cetexidfe découverte chez Courbet. L'épaisseur dpadisif de
représentation n'est pas évoquée.

Courbet en artiste populaire ?

36 Ce manuel est rédigé a partir des notes de clsuses étudiants et constitue "un reflet de ldatos connaissance en 1939" nous dit
Denise Paulme qui en rédige la préface.

37 Cf. sur ce point, concernahes cribleusesM. Fried 1993. Avec le grain qui tombe, Courbttita l'attention sur I'acte de peindre plutét
que sur le produit. Cette situation pourrait céaits, d'une certaine maniére, étre rapprochée liie d= Rembrandt lorsqu'il peint des
groupes d'éléves disposés selon sa mise en scénmoer les scenes et représenter la vie comirgagiissait d'un événement ayant pour
cadre l'atelierCf. Hennion 1993 : 211.

38 | a présence d'un traité de peinture dans un taldegpeintre, pourrait étre ainsi interprétée.

39 Lettre a Alfred Bruyas, novembre-décembre 1854.

40 pont il fera le monument funéraire. Il entretieadme correspondance a ce propos avec ChampfieGguebet. Ce dernier écrit : "Nous
allons faire & mon Buchon un monument de bronze kveculpteur Max Claudet qui a déja fait son &Uétettre & Jules Castagnary, 16
décembre 1869). Courbet récolte des fonds.

41 Buchon émet ce jugement en 1862, sur l'une des statuettes de vigneron produites par Max Clauget ailleurd.e porteur de
vendangegxposé au Salon des refusés de 1864, produitéarbn effet" sur Champfleury.

42 || donne un recueil de souvenirs ol il racontaeent il est allé, sur linjonction de Buchon, aher, un jour de 1864, Courbet & Nans.
En 1864, Courbet séjourne en fin d'année chez BuahBalins. Il fera, sans doute dans l'atelier lded®t, un médaillon de Mme Courbet
"la mére du réalisme" Lettre a Max Buchon, janii@65.

431y a la un paralléle & faire avec les poésigsufaires de Buchon.



Si Champfleury considére avec intérét et amiti&deail de Buchoft4, un différent va cependant les opposer.
Buchon définit I'art populaire par sa spontané&timnme peinture du réel. L’art populaire est I'at pxcellence.
Dans cette conception, il n'y a pas de coupureedidrt populaire et I'art en général, du moinsdalil devrait
étre. L'art populaire n'est pas I'apanage d’'unesstasociale : Shakespeare, Cervantés, Moliere,elllerna
Fontaine, par leur génie, ont été ramenées “ dicistux facons sans parti pris de l'art populai{8uchon
1878 : 54). Il n’y a ainsi aucune raison pour qeiedspect de la tradition implique l'interdictidnje faire des
enfants ” (Buchon 1878 : 4-5). Il n’est donc pasnétnt que Buchon ait introduit dans son recueititansons
populaires des pieces de sa composition.
Cette conception de I'art populaire oppose Charapfleet Buchon. Pour le premier, il n'est pas pdssie
“fabriquer " de la poésie populaire

“(...) introduire au milieu des poésies populaires dhants de civilisés, c’est une prétention naive

gue le résultat ne peut justifierih(; Buchon 1878 : XV).
Pour Buchon, les fondements de l'art populaireegtxade I'art savant sont les mémes. Pour Champflelans
cette polémique, il y a entre les deux une coupurthropologique insurmontable. Champfleury considér
pourtant par ailleurs son travail de recueil desnslbons populaires comme un prolongement de la ganpia
réaliste, cette mise a I'honneur de la chanson lpgpuébranlant les certitudes lettrées quant forime de la
poésie (Bénichou : 348). Dans son commentairé’simterrement a Ornansl rapproche également art savant et
art naif (1861 : 244).
Dans ce différend, l'interprétation de Michael Hrieconduirait a placer Courbet du c6té de BuchanaS
cribleuse jetant de la couleur sur une toile esh ib¢ peintre dans la peinture, alors Courbet jedangrain sur
une toile, effectue bien un geste “ populaire "esE’par cette appropriation du geste, que Courbetéfinit
comme artiste populaire, et peut-étre rapproché&dteprise de son “ pauvre cousidd'.
Geste du peintre et geste populaire sont donadaris un méme dispositif. Cette remise en causedianpure
entre compétence savante et compétence commusepa®sans rappeler I'attention nouvelle donniécgeur
par les sciences sociales. Elle s'insére de fadus ggnérale dans une discussion quant au rappsrfodmes
savantes et ordinaires de la connaissance delii €zciale.

Courbet prend donc place dans un réseau participalat construction du folklore et en particulierlaa
qualification des productions artistiques du peuplei-méme aurait été, semble-t-il, impliqué danssd
entreprises d’inscriptict® de chansons populaires. Sa peinture ne reléveqasautant d’'un tel travail et on
peut difficilement lui chercher querelle épisténgitpue. Courbet a-t-il représenté le réel ? La bafilaire. Plus
gue cela Courbet, mais aussi certains acteursalismée, introduisent & une vision constructivistelal réalité,
ainsi qu'a une mise en perspective de différertands sociales de connaissance.
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