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Paul Rassd,es musées a la lumiéere de I'espace public. Histé@volution, enjeuwRaris/Montréal :
L'Harmattan, 1999, (coll. Logiques Sociales), 228¢s.

Paru dans Ethnologie francaise, XXXIII, 4, 200357719.

Encore une publication sur les musées pourraiteatire au vu du titre du livre de Paul Rasse. Geitae
impression est rapidement tempérée par son appovidigale, appuyée sur la notion d'espace pubiic,
dispositif muséographique francais depuis la RéianuLe dessein de l'auteur est en effet d'useette notion
qui a fait le renom de Jiirgen Haberfrtasomme grille d'analyse pour porter un regardweauw sur la
transformation de I'espace muséal dans sa relatiquublic " (p 19). Il s'agit bien la d'un projéhidtoire -froide
et chaude- politique et sociale des musées.

Dans une premiére partie 'auteur s'attache radernomme d'ailleurs les historiens auxquelsitiré&férencé,
a la constitution de l'espace public aux XVlle &tiXe siécles : I'apparition de I'espace public coen

“ 'aboutissement d'un long processus historigfi@ lune transformation profonde du tissu écononefigecial
de I'époque " (p. 22-23), I'espace public commefode rassemblement de personnes privées en uo gebl
salons et de cafés qui forme ses opinions surrtahuptions culturelles jusque la dominées pastacratie, les
supports de cet espace (conversation, pressecéimant des productions culturelles). In fine, ééapar la
culture et les arts, ayant appris a se forger gesans dans la discussion, la bourgeoisie abordsrguestions
politiques et revendiquera un role dans l'orgaitieate I'Etat. S'appuyant donc sur une re-politisation de la
notion de publi¢, I'auteur distingue trois moments dans I'histdiee musées depuis la Révolution.

Dans un premier temps les musées ne sont pas sutefterts a la discussion et & la critique "4p). Pire, au
XIXe siecle ils se sont développés en réactioaspéice public et aboutissent “ a l'inverse, a fhirenusée cette
institution désuéte, élitiste, repliée sur elle-ne&nfp. 49) jusqu'a ces dernieres années.

Dans le domaine des beaux-arts, si la périodegu@rtionnaire se caractérise par une revendicalBon
l'ouverture des collections de peinture par urageublic, les musées post-révolutionnaires, an de la
civilisation et de I'éducation, protégent les odtilens royales et les ouvrent au public, importtrdupliquent
des ceuvres, les arrachant par |a au temps etiaadiaom de leurs vertus universelleonception esthétique
qui “ ne prédispose pas au débat " (p. 54-55).Me@stes maintiennent la population a distance @naip
repliement du débat sur le classement des collecta sein d'une petite communauté érudite quiapar
fermeture des lieux d'exposition jusque dans larsge moitié du XIXe siécle. Par ailleurs, la grétules
musées jusqu'en 1920 rendant impossible I'expresigises choix culturels par le public, la confedion des
collections est le résultat du choix des consewatgénéralement des professeurs et des notabkasx choisis

! Jurgen Habermask.espace public. Archéologie de la publicité conttimeension constitutive de la société
bourgeoiseParis, Payot, 1993. Cette notion a été utilisresd'analyse d'autres domaines comme par exemple,
et sans souci d'exhaustivité, la recherche méd{calNicolas Dodier, “ L'espace public de la recherche
médicale. Autour de I'affaire de la ciclosporin&&seaux95, 1999, p. 109-154), les rapports scienceselian
(cf. la partie Il du numéro 27 de la Reviderméesparu en 1997 : “ Les savoirs dans l'espace pibliour une
mise en perspective récente de cette notibiY,ves Sintomerl.a démocratie impossible? Politique et
modernité chez Weber et HabermBaris, La Découverte, 1999.

2 Principalement Roger Chartidres origines culturelles de la Révolution francaieris, Editions du Seuil,
1990, chapitre II.

% Yves Sintomer condense de facon pratique la digfimhabermassienne de I'espace public de la fagivante
: “ Lorsqu'il émerge a cette époque, I'espace pudiutodéfinit comme le rassemblement de persgmezes
faisant un usage public de leur raison. Il s'ineatans une série de lieux réels (cafés, clubspga; salon...)
ou une fraction assez retreinte de la populatempburgeois cultivés s'exerce a une citoyennétsarge qui n'a
pas encore son nom, mais dont la force de subverimlutionnaire ne tardera pas a s'imposer ada de
I'Ancien Régime " (p. 228).

* Le lecteur aura compris que nous sommes loin tligpdans le sens habituellement entendu par teteétde
fréquentation des publics sur lesquelles Paul Rassent dans une derniére partie.

® Dans son rapport sur le vandalisme, 'abbé Grégairit : “ Assurément, si nos armées victoriepgggtrent
en ltalie, I'enlévement de I'’Apollon du Belvédétede I'Hercule Farnése serait la plus brillante ciesquétes ”,
cité dans Francis Haskell, Nicholas Penny, Nichdasir 'amour de I'Antique. La statuaire gréco-romaiet
le golt européen. 1500-190Raris Hachette, 1988, p. 128.



par 'Etat et les mair@sSeuls les artistes créant un espace public E5esgia s'imposer par sa médiation. Paul
Rasse cite Géricault et son exposition publiqu&820 a Londres. La méme analyse pourrait étre o a
Gustave Courbet et son “pavillon du réalisme” eb5L8u a son exposition a Ornans en 1850.

La spécialisation du débat ainsi que l'absenceutiliqggsont également les deux opérateurs de I'sisiude
I'espace public des musées des sciences et desdgeeh. Si, dans un contexte de constitution desses
naturelles, les cabinets de curiosités étaientiel@s de sociabilité mettant en relation savantératlits autour
de discussions classificatoires ; l'institutionsation de la recherche, la fermeture des muséegahlic de
non-spécialistes, le passage a une épistéme classigttant en avant la différence et imposant umt ple vue
unique permettant la comparaison et le cumul dasdtegs feront des muséums un espace d'éruditida et
vulgarisation ; c'est-a-dire un dispositif & sengjue ou le public n'intervient pas dans les psojet
muséographiques. La science ne quittera pas ptamtdlespace public, se transposant dans desoréude
sociétés savantes, des conférences ou des pubieafour leur part, hors de tout débat, les mubhestoire
naturelle passeront & coté des révolutions scigméi$ majeures

De la méme maniére, si les musées des techniquegtrt leurs origines dans les expositions uniVlesals se
constituent en opposition avec ces manifestatiopsifaires constituées en espaces de débats, prtééra
taxinomie aux présentations contextuelles et impioda&gémonie du point de vue savant.

Jusqu'a une période récente qui voit un renouveda thuséologie, les musées ne s'offrent doncqrage un
espace public mais constituent une institution pitedet contrélée par la bourgeoisie jusque damsle
références stylistiques -le temple antique, laipaknaissance et la basilique médiévale- qdieteina rendre sa
culture indiscutable.

Dans le mouvement de retour au public caractérlsaminouveau muséographique des vingt derniemsean
Paul Rasse accorde un réle important a deux typ&pétiences : I'émergence des “ cultures popsldie
musée et la diffusion de la “ culture scientificqgteéechnique .

A l'origine du Musée de I'Homme en 1937 se trouve double volonté de démocratisation du musée et de
réhabilitation des “ cultures populaires et exadis|ll. Pour autant, si Paul Rasse sent chez Gebiges-
Riviere une conception du musée “ comme espace pullic puisse mettre en question les représentatie la
culture et leurs significations ” (p. 105), l'averd se termine prés du Jardin d'Acclimatation anddtié des
espaces est consacrée “ a une immense résenabhasibrganisée a l'attention des chercheurs efrdegs sur
des principes systématiques " (p. 106) et dontmagine que le public n'y voit que de I'érudition,la
scénographie “ appelle au recueillement silencipius qu'a la discussion ” (p. 107). Dans une gestenesure,
c'est ce méme hiatus dans ce qui doit représentertiure qui est a l'origine de la “ fin de I'ui®p
communautaire ” (p. 116) de I'Ecomusée du Creusdé®choix d'éléments patrimoniaux et de leur sems
tourner “ au vinaigre ” (p. 116) les relations erlgs autochtones et I'équipe mus&ale

De son cété, dans les années 1980, la CulturetBicjea et Technique est diffusée dans des expositde
vulgarisation ou le public est transformé en citilen dispositif d'éducation de masse. Nous somrmes bin
des déclarations sur les questions démocratiquesarades choix scientifiques et techniques quiicatiguré
son mouvement de développement. Le savoir estiigede facon a ce que le public ne puisse jamais av
acces aux conditions sociales de sa production.

Si dans cette seconde phase le public est prélsesitavant tout constitué en visiteur passif@t comme
l'acteur qu'il serait dans les musées de sociétdervenant directement ou indirectement sur le@ou méme
du musée qu'il transforme en espace public " (d).IBout comme durant la Révolution frangaise, paeie de
la population -lI'équipe a l'origine de la créatithan musée de société- a une conscience deétsgallectifs
face a l'avenir et doit convaincre le reste deojaulation, les élus, les financeurs ainsi qudilégr la
production historique et identitaire qui résultesda projet. Par ailleurs, la “ culture " glissaré conception
cultivée vers celle “ d'une culture concue commvdisation, au sens ou I'entendent les ethnologudss
historiens ” (p. 147). Ainsi, par ces changememtpibcédures inaugurales et d'objet, les muséssai&te
instaurent de nouveaux rapports a la culture elefe n'est plus convié a venir s'extasier deesiss
artistiques accumulées par les puissants, “ mais ypproduire et y penser sa propre culture, sdiaies son
rapport aux autres cultures ” (p. 149).

® A propos de I'émergence de I'espace public aul¥¢lécle, Paul Rasse note qu' “ & partir du mdroérie
public assume tout ou partie des colts de réalis4ti.), il est en position d'avoir un regard criggsur ce qui
lui est donné a entendre et a voir ” (p. 34).

" L'auteur fait ici référence a Jean-Marc Lévy-Lelnlgour qui I'absence de travail critique des sEsrest un
obstacle au développement de la recherche contampor

8 Sur une analyse de I'expérience de 'Ecomuséerduddt,cf. Octave Debaryl.a révolution du Creusot ou
l'industrie cultivée rapport a la Mission du Patrimoine ethnologigl®96 ainsi qué.a fin du Creusot ou l'art
d'accommoder les resteRaris, Editions du Comité des travaux historicetescientifiques, 2002.



De la méme maniére, les musées des sciences fout éel'espace public, dans un positionnementiaice
entre lieu d'information scientifique ou la raisest toujours du c6té des scientifiques et lieudmatsur la
protection de I'environnement comme dans le cgwojet du musée du loup dans le parc du Mercanfour.
travers l'analyse de la politique de la Cité dasr®es et de I'Industrie en matiére de nouvellgdsnglogies de
l'information et de la communication (NTIC), Pawdd3e dégage trois conceptions de la médiationadens
musées : vulgarisation des savoirs scientifiques;ressource dans lequel butine le visiteur soditdieu de
discussion et de brassage des idées.

Dans une derniére partie portant sur I'examen detian de public et de sa construction statistidReul Rasse
s'intéresse au caractére dynamique des pratigsesdieurs constituant le musée en “ espace dlicoei
groupe " (p. 200). Il met particulierement en ayahiez les visiteurs occasionnels, une économipagigues
culturelles qui permet des formes de sociabilitd'@hange au sein du groupe familial ou amicahsD cas, la
capacité de critique du musée est plus forte qne acadre de pratiques qui s'inscrivent dansvalunté
d'accéder aux valeurs des catégories socialesisupEs, position qui risque d'émousser tout regatncié.

Cet ouvrage peut étre certes lu comme un textstdite des musées ou la périodisation s'appuigraia notion
d'espace public. Quatre moments en émergeraiestmilisées des beaux-arts comme instrument de ¢ertbpué
I'espace public par la bourgeoisie face a l'aristi d'ancien régime, le retrait de I'espace pubiintérét pour

un public-récepteur, une réintégration dans I'espablic. On pourrait ici noter I'optimisme de PRalsse quant

a limportance de cette réintégration, mais, plues cgla, cette mise en perspective historique iaetan certain
nombre de pistes de réflexions praticierfirdems le domaine de la culture administrée et demselalités
d'existence. Retenons-en provisoirement et briememeelques-unes.

L'opposition vulgarisation/espace public, renvaoiepartie aux rapports entre la démocratisatioradrilture et

la démocratie culturelle. Dans la visée de Pauk®da perspective serait moins celle d'une dértisatimn que
d'une démocratie, moins celle d'une volonté dereeadcessible a un public socialement élargi uttareu
valeur-en-soi et production professionnelle queelréhabilitation d'expressions culturelles sooigiet

dominées et un élargissement de la productionreliéu Dans le domaine du musée, il resterait doespla

facon dont se construisent ou peuvent se constraiteretement ces expressions et ces producticstuie I'on
dépasse les seuls musées de société non-profesiggésn

De plus, au-dela des musées de société, commaneetuels types de forum ou d'arénsi I'on souhaite que

la culture classique et humaniste soit “ un éléneseentiel ” de la culture comprise comme civil@a(p. 148),

la démocratie culturelle peut-elle faire retour lsudémocratisation, comment des expressions ellksr

dominées peuvent-elle se voir reconnaitre uneiféitgt & participer au débat sur des productions
professionnelles’® Comment construire une aréne qui permette de daigter ensemble ces deux grandeurs, de
facon & ce que la culture ait & voir avec “ la éspntation du travail qu'une société fait sur eiéame *2.

A plusieurs reprises, Paul Rasse oppose les patgerst taxinomiques comme forme muséographiquensava
aux présentations contextuelles présentées commeappréhendables par le public (p. 89-90, p. Hd6 p
exemple), comme si elle s’expliquaient elles-mérhiess’agit-il pas la de la reproduction d’'un Grarattagé®
? Prenons I'exemple d’un petit musée consacréailla des pierres précieuses dans le Haut-Juta BEoté des
vitrines contenant des pierres pour illustrer lié&iknts types créés par les gemmologues -présent
taxinomique-, de I'autre une démonstration dedalk pierres précieuses -présentation contextileble
réduction. La classification des gemmologues estgmtée sans les outils qui ont conduit a la dresseoutils
des lapidaires sont présentés sans la classificatiaguelle leur mise en action a donné lieu. fearyere,
validée par une science sans outils, apparait copameuse d’une valeur de généralité dans laquiledraient
se loger, comme privés de savoir les sectinds

° De ma posture de conseiller & I'ethnologie daeslirection Régionale des Affaires Culturelles.

19 Ces notions sont empruntées a Nicolas Dodjercit et & Michel Callon, Pierre Lascoumes et Yannick
Barthe,Agir dans un monde incertaiRaris : Editions du Seuil 2001.

" D'une certaine maniére Paul Rasse voit dans levBes’Avignon “ off ” un dispositif permettant utel
retour Ce Monde 4 juillet 2002), point de vue contesté par Emnehfedler e Monde 8 juillet 2002). Sur
une expérience concernant les “ beaux-arté. Noél Barbe et Jean-Christophe Sevin, “ Un aprés-anid
Flagey ",Ligeia ,41-44, 2002, p. 172-175.

2 Michel de Certeau,a culture au pluriel Paris : Editions du Seuil, 1993.

13 Bruno Latour, “ Le grand partageRevue du MAUSS, 1988, p. 27-64.

14 Sur cet exemple précisf. Noél Barbe et Anne Thierry, “ Du dur et du moing.dDu de la maniére dont les
lapidaires haut-jurassiens classent les pierresquges “ Barbizier, 23, 2000, p. 59-72.



De ce point de vue ne faut-il pas travailler a laemau point de formes muséographiques qui dorineair leur
genése -tant dans le domaine des musées desescifathares ” que des musées de société recourant au
sciences sociales- évitant par 1a-méme de fairaukée un espace d'aliénativf

Noél Barbe

Direction Régionale des Affaires Culturelles, Besan

Laboratoire d'Anthropologie et d'Histoire sur Itiigion de la Culture (UMR 2558 : ministere decldture-
CNRS)

15 Au sens d’Henri Lefebvre, c'est-a-dire ce qui sépm objet de son processus de fabrication.



