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El bestiario de Cristo en los Autos Sacramentales de Calderon

M? Dolores Alonso Rey
Universidad de Angers (Francia)

Las fuentes del simbolismo cristiano son multiples. Primero se adaptaron los
simbolos religiosos precristianos. Después pasajes y objetos del Antiguo Testamento
se convirtieron en prefiguraciones del Salvador. Igualmente todo ser u objeto con el
que Jesus se compara en los Evangelios se convertira en su simbolo. El Fisidlogo,
los simbolos tomados del hermetismo medieval, los descubrimientos de animales y
plantas realizados por los viajeros medievales e incluso las tradiciones populares
enriquecen también este universo simbolico'. Su uso sera fijado por los Padres de la
Iglesia, origen de la tradicién simbolica medieval que se plasma en el arte y en la
literatura.

Calderdn se inscribe en la tradicion exegética biblica de los Padres de la
Iglesia. Gusta de enumerar las figuras antropomoérficas y los simbolos de los que se
sirve’. He aqui la serie correspondiente a Cristo

« Culpa .- y siendo asi, que de cuantos
nombres hasta hoy le dieron,
en literales sentidos
alegdricos misterios,
ya de Piedra Angular, ya
de Ledn, ya de Cordero
ya de Panal, ya de Espiga,
Racimo, Vid, Sarmiento,
Rey, Mercader, y Piloto
Sembrador y Pastor Bueno :
ninguno me asusta tanto
como el de Soldado »”.

La polinomia de Cristo en los autos es aun mas dilatada. El papel dramatico
de su figura es tan fundamental que el auto debe ser considerado como un drama
teologico que representa la tragedia del Hombre en general, cuyo punto culminante
es el sacrificio de Cristo en la cruz. La eucaristia es la celebracion del fruto de su
redencion aplicado a la humanidad en particular, segtn la tesis de Rogelio Cuesta®,
que compartimos.

Del conjunto de figuras y simbolos con los que Calderdn representa a Cristo
nos interesa analizar los simbolos zoomorficos. Nos interrogaremos sobre su
utilizacion, los contextos en los que aparecen, sus valores visuales y sus
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Charbonneau-Lassay, 1975, pp. 17-25.
Calderén procede de la misma manera refiriéndose a Culpa en E! laberinto del mundo, p.

Las ordenes militares, p. 1019.
4 Cuesta, 1978.



potencialidades expresivas. No se elige méas que a cinco de ellos : ciervo, ledn,
cordero, pelicano y serpiente.

El ciervo

El ciervo posee una rica simbologia plasmada en los escritos de los Padres de
la Iglesia, libros hagiograficos y bestiarios medievales. En esta forma se aparece
Cristo a San Placido y San Huberto para convertirlos. El ciervo enemigo y devorador
de serpientes simboliz6 a Cristo aplastando al mal. Sediento, fue simbolo del alma
con sed de Dios que se sacia en el Bautismo y en la Eucaristia. Huyendo de perros,
simbolizé al alma perseguida por las tentaciones o su victoria sobre el mal. Acostado
entre flores es simbolo de la tranquilidad en Dios. Bebiendo en una fuente con la
cierva es emblema de los esposos cristianos al lado de la fuente de la vida’.

En el Renacimiento se afiade la figura del ciervo perseguido y herido por una
flecha, simbolo de Cristo martirizado®, imagen usada con profusion en la
emblematica. Asi Heinsius en su Emblemata amatoria, emblema Et pitt dolsi” la
elige para mostrar que los dolores causados por el amor crecen cuando se huye de
él. Los emblemistas espafioles la moralizan. Para Juan de Horozco® representa la
mala conciencia del culpable, para Sebastian de Cobarrubias y Horozco® muestra que
el abandono del vicio debe ser radical o simboliza la palabra divina en Juan
Francisco de Villava'®. En el auto Llamados y escogidos, basado en la parabola de
las bodas (Mateo XXII, 1-4 ), de los labradores homicidas (Marcos XII, 1-12, Lucas
(XX, 9-19) y en la muerte y persecucion de Daniel e Isaias, aparce en un dialogo
amorso entre Principe y Esposa, figuras alegoricas de Cristo y la Iglesia. La
atmosfera sensual de la escena recuerda al Cantar de los Cantares, al mismo tiempo
que deja planear los malos presagios de la Pasion que le espera al amado :

« Principe.- No asi, corcillo herido,
por morir desangrado dulcemente,
sigue el sonoro ruido
de los cristales, como yo la fuente
busco de tus favores,
herido del harpon de mis amores »' .

De esta manera confluyen varios ejes simbolicos. Primero la figura de Cristo como
principe y novio, luego el simbolismo de Cristo-Ciervo martirizado por amor y por
ultimo el simbolo de los perfectos esposos, Cristo y su Iglesia, en la fuente de
salvacion eterna.

Charbonneau-Lassay, 1975, pp. 240-260.

Margolin, 1998-1999, pp.135-152.
Praz, 1989, p. 108.

Juan de Horozco, Emblemas morales, Libro Segundo, Emblema 12, fol. 23.

Sebastian de Covarrubias y Horozco, Emblemas morales, Centuria 3, Emblema 39, fol. 239.
Juan Francisco de Villava, Empresas espirituales, Segunda parte, Empresa 33, p. 63.
Llamados y escogidos, p. 463.
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El cordero

Hasta el siglo XIII Cristo se representaba esencialmente en forma de
Cordero. Su origen se encuentra en el Evangelio de Juan '* y en el Apocalipsis (5,6)
donde Cristo en forma de Cordero abre el libro cerrado con siete sellos. Solo o en
compafiia del ledn, ocupa un puesto importante en los autos. Suele ser el atributo de
un personaje del Antiguo Testamento que prefigura el sacrificio de Cristo en la cruz.
En £l orden de Melchisedech el sentido del cordero sacrificial que se encuentra en
escena lo fija un texto cantado :

« Descubrese Abel con el sacrificio sobre una pefia)
Abel - (Canta)

El primer sacrificio

Un cordero fue,

En sefial que el postrero

Lo sera también.

(representa) »'~.

En otros autos forma parte de una red simbolica mas compleja, como en £/
pastor Fido cuya apoteosis final es una sintesis eucaristica de prefiguraciones
encadenadas. Con el fin de salvar a Naturaleza, el pastor Fido, Cristo, aceptara morir
por amor. A pesar de ello, Luzbel se considera vencedor pues Naturaleza puede
volver a pecar y el pastor Fido no volvera a ayudarla. Gracia le harad ver que los
sacrificios ayudan a triunfar sobre el pecado. Los cuatro carros empleados en la
representacion del aufo muestran cuatro escenas eucaristicas. Dos de ellas
pertenecen al Antiguo Testamento y las otras dos al Nuevo. Dichas escenas estan
unidas por un hilo conductor temporal y por la presencia del Cordero, elemento
simbolico comun. El conjunto ofrece una progresion temporal ininterrumpida que
traza la historia teoldgica de la humanidad cuya culminacion es Cristo, presente en el
mundo por el misterio de la transsubstanciacion. Asi aparece primero el sacrificio de
Abel :

« (En el primer carro se descubre un sacrificio de lefia con un cordero y un

nifio, que ha de hacer de Abel)'*.

Luego, el ritual de la Pascua judia con Moisés ofreciendo una interpretacion
mistica a partir de la etimologia de la palabra « Pascua », paso, transito :

« Moisés.- Este Cordero Legal
el transito nos ensefia
del peligroso camino
que hay de esta vida a la eterna » .

2 Al dia siguiente, Juan vio a Jesiis, que se acercaba a él v dijo : « Este es el cordero de Dios,

que quita el pecado del mundo ». Juan, 1, 29.
'3 El orden de Melchisedech, p. 1073.
Y El pastor Fido, p. 1607.
15 Ibid. p. 1607.



En el tercer carro, Juan Evangelista presenta sobre un trono al Cordero sentado sobre
el libro sellado con Siete Sellos. Juan efectia una exégesis de la imagen : los siete
sellos remiten a los siete sacramentos, de los cuales se destacan dos : el Bautismo y
la Penitencia por su virtud para reestablecer la Gracia :

«Juan.- [...] en €l leyo6 ser los Siete
Sacramentos de la Iglesia,
de los cuales, dos, que son
el bautismo y Penitencia,
al que muerto esté en su culpa,
tiene virtud de que vuelva
a la Vida de la Gracia »'°.

Finalmente en el cuarto carro aparecen los simbolos eucaristicos y la
Ascension de Cristo triunfante de la muerte :

« (... un altar con un cordero, y sobre ¢l Hostia y Caliz y el Pastor sube en

elevacion, vestido de gala, con manto encarnado y banderillas)»'”.

El movimiento ascensional se opone al estatismo del altar. Uno y otro
simbolizan la ausencia de Cristo y su presencia en las especies eucaristicas. Con este
simple juego escénico y conceptual se explicita el dogma de la transsubstanciacion :

« Pastor.- [ ...]
para que desconsolada
no quede a llorar mi ausencia,
en esta Hostia y este Caliz
Consagrada la materia
De su Vino y de su pan,
Tengo con real asistencia
De Carne y sangre, Alma y Vida,
De quedar siempre con ella,
Siendo aumento de su Gracia »'*.

Asi el Antiguo y el Nuevo Testamento aparecen como una continuidad
ininterrumpida. Mas alla de conceptos e interpretaciones misticas, la presencia del
mismo atributo, el Cordero, constante a pesar de las modificaciones, es la garantia
visual de esta continuidad que culmina con la afirmacion de los tres sacramentos,
Bautismo, Penitencia y Eucaristia, mas el dogma de la transsubstanciacion.

El leon
En las culturas precristianas el leon ya fue un atributo de la divinidad. En el

Apocalipsis, asociado al Cordero, se erige en simbolo de la persona de Jesucristo.
Lo es también de la justicia, por el trato que da a sus victimas, del verbo divino, por

' Ibid., p. 1606.
7" El pastor Fido, p. 1607.
8 Ibid., p. 1607.



la potencia de su rugido, y de la ciencia, pues siempre conoce si la leona le ha sido
fiel. Durmiendo con los ojos abiertos simboliza la vigilancia de Cristo. El reavivar
con el aliento a sus crias, que a los tres dias de nacidas no dan signos de vida, lo
convirti6 en los bestiarios medievales en simbolo de la resurreccion. El ledn en cuya
boca se encuentra un enjambre de abejas (Jueces, X1V, 5,9) se convierte en simbolo
de la muerte de Cristo que deja su alimento después de muerto a manos de la
naturaleza humana. Cuando aparece con las patas delanteras alzadas simboliza la
uni6n hipostatica de las dos naturalezas : la parte anterior y mas noble representa a la
naturaleza divina y la posterior a la humana. En la heréaldica, este tipo de
representacion es muy frecuente, por ello los leones que aparecen en los blasones
simbolizarian no sélo cualidades profanas como el coraje, la fuerza, la justicia, sino
también serian simbolo de Cristo"”.

El le6tn es ambivalente. Puede representar tanto el bien como el mal, puede
ser la imagen de Cristo o la encarnacion del demonio.

En los autos aparece en el discurso como simbolo de la destruccion.
Metaforicamente es en £/ veneno y la triaca el pecado, la muerte espiritual :

« Infanta.- ... traes contigo aquel
ledn que en mortales lazos,
esperezando los brazos
y abriendo la boca viene
porque ya licencia tiene
para hacerme mil pedazos »*°.

En Elvalle de la Zarzuela, alcanza una dimension visual cuando Demonio aparece
disfrazado de leon :

« (Sale el Demonio, vestido de pieles, y en la cabeza una media visera, en
forma de testa de leon, de quien pendera un manto también de pieles, asidas
las garras a los hombros|...]»*".

Otras veces el leon se opone al cordero. Entonces se asimila a la tirania y al mal que
deben ser destruidos:

« Moisés.- para apaciguar la guerra,
que el leén nos hace fiero,
r 22
envianos el Cordero »**.

La figura de Cristo-Principe usa la oposicion para presentarse como juez e integra
los valores de los dos simbolos zoomérficos. Asi amenaza a Hombre con su colera
en el juicio final, sirviéndose de la imagen del leon, antitesis de la mansedumbre y de
la bondad del Cordero que acaba de aceptar su sacrificio. El ledn simboliza en este
caso a Cristo victorioso :

19
20

Charbonneau-Lassay, 1975, pp. 35-53.
Elveneno y la triaca, p. 189.

' Elvalle de la Zarzuela, p. 700.

22 Los misterios de la misa, p. 305.



« Principe.- cuando mas descuidado
estés, en el trono excelso
de la majestad vendré,
no, como hoy, manso cordero,
sino como ledn entonces,
quiza enojado y severo »*.

El simbolismo del leon aparece visualmente en las apoteosis finales
formando parte de una densa red simbolica en la que los simbolos cristicos,
zoomoérficos y antropomorficos, se unen a figuras heraldicas.

La segunda esposa y triunfar muriendo se basa en el segundo matrimonio del
rey Felipe IV con Mariana de Austria. Con este hecho se alegoriza el tema de las bodas
de Cristo-Cordero con su esposa. Para conseguir la identificacion total entre monarquia
y catolicismo, entre la figura del rey y la de Cristo, los motivos heraldicos juegan un
papel importante tanto en el plano conceptual como en el plastico. En el plano
conceptual, los simbolos zoomorficos convergen con las llamadas « figuras vivas »,
esas figuras variadas **, insertadas en las estructuras fijas de los blasones, que tienen la
funcion de individualizar a su proprietario. La identificacion entre Felipe IV y Cristo es
tan potente gracias a que los signos que los individualizan son idénticos. Asi los leones y
los castillos del blason de los reyes de Castilla se interpretan y explican a partir de
metaforas sacadas del Apocalipsis, siendo Cristo prefigurado por el ledn victorioso de la
tribu de Judea :

« El le6n

coronado de Juda

€s Su empresa, y cComo viene
a dar Vida, y lo mostro

en Magdalo, dél tomo

el Castillo, y asi tiene

su Alcazar, para mas fama,
ilustrados los blasones

de Castillos y Leones »>°.

La reina Mariana se presenta también de manera metonimica a partir del aguila heraldica
: .26
de la casa de Austria™ :

« Lograran su pretension,
casandose el Real Ledon

23
25

Lo que va del hombre a Dios, p. 276.

« Ces figures ne fonctionnent pourtant pas sémiologiquement comme des symboles. Le
signifiant soleil par exemple ne renvoie pas a un signifié¢ qui serait le soleil, mais a des valeurs
symboliques au sens littéraire du terme et surtout ne forment pas un systeme stable et lisible de
mani¢re univoque ». Mounin, 1970, p. 110.

¥ La segunda esposa y triunfar muriendo, p. 433.

?7 EL mismo procedimiento se empled en la relacién de los solemnes funerales de Dofia Maria
de Austria. Libro de las honras que hizo el Colegio de la Compaiiia de Jesiis de Madrid a la Majestad
Catdlica de la Emperatriz Dofia Maria de Austria, fundadora de dicho Colegio, que se celebraron a
21 de abril 1603, Madrid, Luis Sanchez, 1603.



con el Aguila imperial;
de la alta Alemania viene
la bella esposa que adora »*”.

Pero la transposicion divina de la reina se realiza gracias a la figura retérica del calambur
y ala manera con la que el personaje Matrimonio se dirige a ella empleando la letania
con la que se reza a la Virgen :

« Si exaltacion Maria es

si Ana es Gracia Soberana,
bien de quien es Maria y Ana
podré humillarme a los pies »**,

En el plano plastico, la union de Felipe IV-Cristo- y Mariana-la Gracia se
muestra en la apoteosis final que glorifica el origen divino de la monarquia absoluta® .
Las figuras heraldicas del rey y de la reina en el plano historico, el leon y el aguila,
encierran en el plano alegorico las figuras biblicas con las que se han asociado en los
discursos de los personajes a lo largo del auto :

« (Abrese el carro del palacio, y vese en €l un ledn en pie sobre un altar , y
abriéndose por medio, tiene dentro un Cordero. Abrese el carro del pefiasco, y

, I3 . . . ., . 30
vese en €l un aguila imperial que abriéndose en dos, tiene dentro una Paloma)»™ .

El mecanismo empleado para identificar a los personajes es la yuxtaposicion de
las figuras heraldicas que los designan de manera metonimica. En el auto LI maestrazgo
del Toison, podemos encontrar ese mismo procedimiento, pero el nivel simbdlico es atin
mas elevado. El argumento de este aufo retoma la parabola del festin nupcial®'.

Sinagoga declara la guerra al Duque-Cristo para impedir su boda. El Duque
entonces instituye la orden de caballeria del Toison de Oro’”. En el acto de fundacion,
describe primero los elementos materiales de la insignia, el cordero y el collar, y luego
da a conocer las divisas: Herido luce y 11 sola y no otra. Insiste en el origen biblico del
cordero™ : se trata del Toison del que Gedeon se habia servido para pedir a Dios dos
pruebas que aseguraran que €l podia salvar Israel.

Herido luce se inspira de la divisa historica de la orden: Ante ferit quam
Sflamma micat (el hierro hiere antes de que la llama resplandezca) pues el collar esta
compuesto de pedernal, de eslabones y de llamas. Reproduce el efecto de una punta de
hierro sobre silex. Herido luce se aplica tanto al silex que produce chispas cuando el
hierro le « hiere » como al Cordero que prefigura a Cristo, pues éste da su luz de
salvacion cuando esta herido en la cruz. La segunda divisa 7 sola y no otra se inspira

% La segunda esposa y triunfar muriendo, p. 433.

® Ibid., p. 434.

** Neumeister, 1982, pp. 30-41.

' La segunda esposa y triunfar muriendo, p. 446.

> Lucas, 14, 15-24. Mateo 22, 1-15.

¥ Ver « Splendeur du grand siécle bourguignon », in Toison d’Or. Un mythe européen.
Exposition 5/9-13/12 1998.

34 Hay diferentes leyendas que explican la eleccién del cordero. Pero, cuando la Orden es el
motivo de una empresa , sélo la toison de Gédéon se evoca como motivo biblico de referencia. Tal es
el caso de la empresa Omnibus de Saavedra Fajardo.



del Autre n’avray que el Duque de Borgofia eligid para su matrimonio con Isabel de
Portugal. Expresaba su promesa de fidelidad tanto a la orden como a su futura esposa.
En nuestro auto, el amor constante se promete a la esposa que encarna la Iglesia. Su
enemiga, Sinagoga, ostenta en sus armas el leon de Judea. El ledn aparece como un
simbolo ambiguo. Por un lado simbolo del mal, pero por otro lado es simbolo
zoomorfico de Cristo. La ambiguedad desaparecera tras la batalla. Malicia robara el
collar del Duque y lo vendera por treinta monedas. Acto que recuerda al de Judas y
anuncia el principio de la « pasion » del collar’®. Asi cuando Sinagoga ve los pedernales
y los eslabones, teme que esta union signifique que las dos naturalezas, humana y divina,
estan unidas en el cordero del collar inspirado del toison de Gedeon. Para asegurarse, se
sometera al cordero y al collar a una serie de pruebas que emulan el martirio de la
Pasion de Cristo : azota al collar, lo corona de espinas, le acerca clavos y una cruz. El
examen se termina con un terremoto que hace huir a Sinagoga. A pesar de esta traicion,
el Duque vence : asi, recupera el blason de su enemiga, el ledn de Judea, y se lo ofrece a
Espafia. Mediante esta transferencia de figuras heraldicas se evoca en escena la historia
de la orden del Toison de Oro vinculada a la monarquia espafiola desde el matrimonio
de Felipe el Hermoso y Juana de Castilla y Aragon. Este traspaso permite conferir al
ledn heraldico un equivalente biblico como ocurri6 con el cordero. Recordemos que bajo
el reinado de los reyes de la Casa de Austria, el ledn se convierte en la figura heraldica
por antonomasia de Espafia™

« Duque - que pasando a ser blason
del auto que hoy represento
pasara a ser Leon de Espaiia,
en mi lugar, sucediendo
el Maestrazgo del Toison,
la fe, religion y celo
de sus catolicos reyes,
Archiduque de Austria »*°,

Las dos figuras reunidas, el Toison de Oro y el ledn, constituiran un blasén harmonioso,
pues el cordero y el ledn representan cualidades opuestas pero complementarias que se
aplican ahora a Dios : la ferocidad, encarnada por el ledn, y la mansedumbre por el
cordero. Se reunen asi los dos simbolos zoomérficos que aparecen en la vision del
Apocalipsis :

« Sinagoga.- Y eso
¢(no implica contradiccion
hacer la Orden del Cordero
y del Leon el timbre ?

Duque - No,
cuando son ambos lo mesmo.
Sinagoga .- (Lo mesmo ?

> Reyre, 1995, pp. 139-162

® Gallego, 1984, p. 225. Ver también el retrato de Juan Carrefio de Miranda, Carlos II a la edad
de diez aiios, huile sur toile, 210 x 147 cm, Museo de Bellas Artes de Asturias de Oviedo. Sobre el
« Salén de Reinos » du Palais du Buen Retiro, ver J. Brown et J.H. Elliot, 1985, pp. 149-202.

7 El maestrazgo del Toisén, p. 913.



Duque - St

Sinagoga.- (Coémo ?

Duque - Como
Dios enojado es ledn fiero
manso cordero aplacado ;
y porque lleguéis a verlo,
mirad si es cordero el dia
que leon se rasga el pecho »*7 .

Pero estas cualidades deben ser también las de un buen principe como Solérzano indica

en su empresa Parcere Subiectis cuya pictura muestra un leéon coronado sobre un
r L 38

escudo rodeado del collar del Toison de Oro™.

Estamos pues ante un doble nivel simbolico. Cristo esta encarnado en escena
bien por el personaje del Duque, bien, a través de una sinecdoque, por el cordero del
collar del Duque. El cordero es el que sufre la muerte mientras que el Duque es quien
triunfa de la muerte. Las dos naturalezas de Cristo, humana y divina, estan bien
significadas gracias a este procedimiento de desdoblamiento mediante la utilizacion de
una figura antropomorfica y un simbolo zoomorfico de Cristo.

Como vemos, Calderon juega con la ambivalencia del leon. Es simbolo del
mal, en el discurso, y de Cristo, junto al cordero, en composiciones de caracter heraldico
de las que se sirve para explicitar visualmente conceptos teologicos.

El Pelicano

El pelicano, simbolo cristico recurrente en la iconografia religiosa, es
frecuente en las apoteosis finales de los autos. A lo largo de los siglos, este pajaro,
citado en el Antiguo Testamento ( similis factus sum pellicano solitudinis), se
convirtié en simbolo del crucificado™.

El pelicano era célebre por su amor hacia su progenitura. Habiendo matado a
sus crias en un reflejo de autodefensa, al cabo de tres dias de remordimiento, las
salva derramando su propia sangre : se abre las entrafias para alimentarlas®. La

¥ Ibid., p. 913.
** « ¢No ves que el Tusén ostenta
de oro bello esplendor
y el le6n brioso intenta
vibrar siempre aquel furor
que su boca horrible alienta ?
si, perdonar humillados
y castigar atrevidos,
son los mejores cuidados
y timbres esclarecidos
en los Reyes acertados
Juan de Solérzano, Emblemas regio-politicos, p. 206.
** Poirion, 1988, p. 36.
% «Pero los padres empiezan entonces a afligirse por sus hijos, y después de haberse
lamentado durante tres dias sobre los polluelos que han matado, la madre, al final del tercer dia, se
abre el costado y deja caer su sangre sobre los cuerpos muertos de los pequefios, y los despierta a la



analogia entre el pelicano y Cristo se establece en un primer momento sobre la
sangre redentora. Posteriormente se reduce a un simbolo meramente eucaristico. En
la iconografia medieval se representaba en la cima de la cruz, sobre el titulus,
abriéndose el pecho en el lado derecho*. En los autos nunca aparece sobre la cruz,
sino en la exaltacion de la eucaristia, aunque el acento se ponga también sobre la
sangre derramada :

« Aire.- No harés, que hay entre sus aves
una que se rasga el pecho,
siendo alimento su sangre.
, . . . 2
(Descubrese un pelicano, abierto el pecho alimentando sus pollos) » ™.

En La cura y la enfermedad, al estar rodeado de otros simbolo cristicos (un cordero,
el arca de Noé que prefigura a la Virgen, la Hostia y el Céliz) pueder ser identificado
por el publico como Cristo crucificado. Otras veces, cuando el pelicano es el unico
protagonista de la apoteosis, el procedimiento cambia algo. £/ laberinto del mundo
acaba con una alegoria simple en la que Cristo es el pelicano y la Iglesia el nido del
pajaro :
« Theos.- Aquel Alcazar
de la Iglesia[...]
serd nido

del ave, que el pecho hiere

para sustentar sus hijos

con la sangre que dél vierte »*.

La metafora que identifica a la Iglesia y al nido se expresa verbalmente, en cambio el
pelicano se designa mediante una perifrasis. En el plano visual, el espectador percibe
un edificio que encierra un pelicano. Si en escena hubiéramos tenido « el pelicano en
su nido » el nivel visual habria estado mas disociado del nivel textual, pues la
comprension de esta imagen es inmediata. La imagen de « un pelicano en el interior
de un palacio » refuerza el vinculo entre imagen y texto pues el didlogo parece
funcionar qui como el epigrama de un emblema cuya pictura seria la imagen
presentada en escena. Como en todo simbolo, la analogia entre la figura y lo
simbolizado se capta intelectualemente, pero en estas apoteosis eucaristicas, lo
simbolizado va a darse a ver también. Asi el cuerpo hendido del ave se abre para
mostrar el cuerpo y la sangre de Cristo presente en las especies eucaristicas. Este
pelicano se asemeja a ciertos portaviaticos en cuyo interior se encontraba la
eucaristia** :

vida.[...] Dios nos cred, y nos hemos enfrentado a EL Nosotros, las criaturas nos hemos puesto en
contra del Creador. Sin embargo, cuando ¢l subid a lo alto de la cruz, abrié Su costado y derramé
sangre y agua para nuestra redencion y nuestra vida eterna ». Malaxecheverria, 1999, p. 115.

4 Réau, 2000, p. 117

> La curay la enfermedad, p. 772.

¥ El laberinto del mundo, p. 1580.

* Trens, 1952.



« (Abrese el carro en que habra un Palacio, y en él un pelicano, que
abriéndose en dos mitades, descubra dentro del pecho Caliz, Hostia y un
Nifio vestido de pastor) »*.

En Las drdenes militares, un pelicano se abre también para dejar aparecer las
especies eucaristicas. La originalidad de esta apoteosis reside en el hecho de estar en
simetria con otro pajaro, el pavo de indias, al que se opone. Ambas aves han
cumplido el papel de animales heraldicos*® en la composicion de los blasones de los
dos caballeros de la pieza. Segundo Adén, encarnando a Cristo, pretende formar
parte de una orden de caballeria. Para aceder a ella, compone su blason eligiendo
diversos objetos (el arbol y la espada), diversos colores ( rojo, blanco y verde
simbolizando la Caridad, la Fe y la Esperanza) y un animal, el pelicano. Este
simbolo cristico se convierte en una figura heréaldica, signo de reconocimiento del
caballero, en virtud de la analogia establecida por el caballero entre la cruz roja en
forma de espada que lleva en el pecho y la herida del pelicano. Esta cruz es la
insignia de la orden de Santiago y recuerda también la espada de fuego del angel en
el momento de la expulsion de Adan y Eva del Paraiso. Finalmente, esta cruz roja
no es mas que el término imaginario de una metafora cuyo término real es la herida
resultante del lanzazo que recibe Cristo crucificado. Los elementos que estan en el
origen de la analogia aparecen como si fueran el cumplimiento de prefiguraciones
biblicas :

« Segundo Addn.- Roja espada de fuego
fue su primer azote
y para que se note,
que yo a enmendar aquel castigo llego,
roja espada te ruego,
que mi pecho sefiale ; [...]
(Sefialando a un carro, que serd un pelicano con sus polluelos, herido el
pecho)
Si el pavon en su cuna
jeroglifico es de tu fortuna :
séalo de la mia
el pelicano cuya bizarria
tan caballero pajaro le ha hecho
que con su sangre se sefiala el pecho »*’.

El pavo es el animal heradldico de Mundo en este auto. En la tradicion
cristiana, este animal puede simbolizar la inmortalidad del alma™®, pero se ha

¥ El laberinto del mundo, p. 1580.

% Esta operacién que consiste en tomar un simbolo cristico para componer un blasén se
encuentra también en el emblema Maiorem hac dilectionem nemo habet, ut animam suam ponat quis
pro amicis suis, de Remoén. Sebastian de Covarrubias y Horozco hace de la cruz de Santiago, insignia
de la orden de caballeria, el simbolo de la fe cristiena militante en su emblema /n sioc signo vinces.

Y7 Las ordenes militares, p. 1024.

*®  «La longueur de sa queue marque la longueur de la vie future ; on dirait qu’elle porte des
yeux, parce que tout docteur prévoit le danger qui menace chacun a sa mort [...] Le paon doit tenir sa
queue baissée, et le docteur agir avec humilité. » Le bestiaire, 1988, p. 139.



considerado, sobre todo en los emblemas, simbolo de la vanidad y de la fugacidad de
la belleza. Si en las Picturae de los emblemas y empresas el pavo aparece bien solo,
mirandose los pies®, bien opuesto a otro animal de signo positivo>’, bien situado
sobre el globo terrestre’’ o sobre un ataud™’, este aufo retne todas esas
representaciones. Asi, el pavo se encuentra, al lado del pelicano en franca oposicion,
simbolizando éste la vanidad frente a la generosidad y la clemencia de aquel. El
pelicano deja aparecer las especies eucaristicas, alimento espiritual, simbolos del
sacrificio de Cristo y de la redencion de los hombres, mientras que el pavo no deja
ver mas que el cadaver estéril del Judaismo :

« (Abrese el pavon y vese el Judaismo vestido de cadaver)
Judaismo.-  Es verdad, que esta exterior
pompa del Mundo en si encierra
de mis desvanecimientos,
Mundo, las mortales sefias.
Y asi a la vista de la Cruz
que ya es honra, siendo afrenta,
y en el triunfo de Maria,
que ha de ser tu vida eterna,
no busques tu aplauso en mi.
Mundo. (Pues en quién ?
(Abrese el pelicano y vese dentro una Hostia y un Caliz, y la
Gentilidad)
Gentilidad - en la clemencia
del Pelicano, que el pecho
por sus hijos se ensangrienta,
siendo ave militar
de la roja insignia bella »*°.

La complejidad simbolica de las imagenes utilizadas por Calderon encuentra
su origen en la convergencia en un Unico elemento de varios términos imaginarios
que se adicionan. Los ejes que alimentan tal unidad simboélica son primero Cristo y
sus simbolos, en tanto que figura del Nuevo Testamento ; luego, todos los objetos y
personajes del Antiguo Testamento, en tanto que prefiguraciones del Nuevo
Testamento, y , finalmente, el tiempo del dramaturgo que proporciona el argumento.

La sepiente

La serpiente es en los autos el simbolo omnipresente y multiforme del
pecado, del mal®®. Sin embargo es simbolo de Cristo en el caso de la interpretacion
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« Del vanaglorioso », Juan Francisco de Villava, Empresas espirituales y morales, fol. 51.
« Gloria eius ab intus ; in pennis absque fructu », L. Bafios, deneo Séneca ilustrado en
blasones politicos y morales, Madrid, 1670, p. 348.

' « Vanitas », Francisco Gomez de la Reguera, Empresas de los reyes de Castilla y Leén,
1632, empresa 18, p. 157.

2 «Pandit in extremis lumina», Francisco Nufiez de Cepeda, Idea del buen pastor
representada en empresas sacras, Ledn, 1682-1688, Empresa 40, pp. 685-686.

3 Las érdenes militares, p. 1039.

3 Cull, 1993, pp. 97-110.



tipoldgica, prefigurativa, del episodio de la serpiente de bronce (Numeros, 21, 6-9).
Tras haber hecho aparcer a reptiles venenosos en el desierto para castigar a los
israelitas, Dios ordena a Moisés que fabrique una serpiente de metal fundido y que
la levante en un asta para salvar a los pecadores que la miraran. El auto La serpiente
de metal, se inspira de este pasaje. Para los tedlogos de la Edad Media la serpriente
de bronce era una figura directa de Cristo crucificado. Para establecer esta
simbologia se basaban en el Evangelio de Juan :

« Lo mismo que Moisés levanto la serpiente de bronce en el desierto, el Hijo
del hombre tiene que ser levantado en alto para que todo el que crea en ¢l
tenga vida eterna »°°.

Esta concordancia se pone en escena al final del aufo, subrayando asi la
continuidad de los dos Testamentos. Primero Moisés aparece en escena levantando la
serpiente de bronce. Como la serpiente sigue siendo el simbolo del pecado, debe
justificar la razon de la eleccion de esta figura™

« (en lo alto de un monte Moisés con las tablas de la ley en una mano y en la
otra un aspid de metal en una vara como lo pintan)
Moisés.- [...] convino que en el metal

tenga solo la apariencia

del pecado, pero no

que haya tenido ni tenga,

ni pueda tenerle, quien

en este se representa

hoy, para cuando exaltado

en mas noble vara prenda »°".

La realizacion de la prefiguracion se materializa mediante un Nifio de la Pasion
crucificado que justifica, a su vez, la imagen que le ha prefigurado:

« (Vuélvese a abrir el carro del sacrificio, y donde estuvo el becerro se ve un
nifio en una cruz)
Nifio .- no siendo pecador

quise parecerlo, porque tenga

en mi muerte el pecador

vida temporal y eterna »°°.

A diferencia de otros simbolos zoomérficos que muestran una unioén visual
mas estrecha con lo simbolizado, la cruz de Cristo ni se superpone ni sustituye a la

> Juan, 3, 14.

*® Una salus de Juan Horozco y Covarrubias, construido igualmente sobre dicha correspondencia.
En la formulacién icénica se establece una relacion de equivalencia entre Cristo y la Serpiente cuya
analogia se explica en ¢l comentario del emblema en loss mismos términos que en el aufo :

« esta serpiente significa Christo por ser serpiente de metal que no tenia veneno, como Christo no
tenia pecado », Juan Horozco y Covarrubias, Emblemas morales, Libro Tercero, Emblema 48, fol.
306 r°.

7 La serpiente de metal, p. 1550.

¥ Ibid., p. 1551.



serpiente de metal. El nifio de la pasion sélo sustituye al idolo del Antiguo
Testamento.

En conclusion, las figuras antropomoficas de Cristo son las auténticas
protagonistas de los autos. Se basan en la rica polinomia cristica que tanto interés
desperto en los siglos de Oro. No obstante, los simbolos zoomorficos juegan un
papel relevante en la economia de los autos. Aparecen tanto en el discurso como en
representaciones visuales. Funcionan como atributos de personajes del Antiguo
Testamento que prefiguran a Cristo. De esta manera se asegura conceptual y
visualmente la correspondencia entre Antiguo y Nuevo Testamento. Utilizados como
figuras heraldicas, individualizan la figura de Cristo al actuar como signos de
reconocimiento. Permiten a la vez trabar la alegoria gracias a la coincidencia de estos
simbolos con los de la heraldica. Por otro lado, dan cuenta de la técnica calderoniana
consistente en la superposicion de diferentes estratos simbolicos.
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