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1. Introduccion.

El proyecto de edificar en Barcelona un museo dedicado exclusivamente a la
actividad productiva y a los recursos naturales americanos fue obra de la Casa
de América de Barcelona (CdAB) como contrapartida del diseho empresarial
sustentado por la asociacion para garantizar la exportacion de capitales mas
alla del Atlantico. Ese diseho, a medias entre la cultura y el comercio, aparecio
por primera vez en los discursos de los miembros de la CdAB en el aho 1911,
precisamente en el momento en que la asociacion tomo forma como resultado
de la fusion de dos entidades americanistas previas: la Sociedad Libre de
Estudios Americanistas, conformada por catalanes interesados en recuperar
el vinculo economico, politico y cultural con las republicas americanas, y el
Club Americano, constituido basicamente por los llamados “indianos” que
habian regresado de Cuba tras la firma del Tratado de Paris, y por diversos
empresarios nacidos en Latinoamérica y residentes en Barcelona?. Estos datos
ya nos abren una importante perspectiva: la CdAB surgio para hacer frente
tanto a la fundacion de la Union Panamericana de Washington, como a la
celebracion del primer Centenario de Independencias. Este es el contexto
historico en el que el museo comenzo a cobrar sentido en los proyectos de
dialogo entre Espaha y América propiciados por la Casa de América.

* Este trabajo retoma aspectos tratados en DALLA CORTE, Gabriela, “El Museo de
Recursos Naturales y Economia general Americana: un proyecto fallido de la Casa
de Ameérica de Barcelona”, en Pilar CAGIAO VILA y Eduardo REY TRISTAN (ed.),
Aproximaciones al americanismo entre 1892 y 2004, Proyectos, Instituciones y Fondos
de Investigacion, Universidade de Santiago de Compostela, 2006, pp. 43-63.
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En 1914, al diseharse la Exposicion Internacional de Industrias Eléctricas
de Barcelona, la CdAB acordo solicitar a su comité que se le concediese,
como asociacion americanista, el derecho de publicitar el evento en América.
Federico Rahola, Narcis Verdaguer Callis y Rafael Vehils se encargaron de
hacer los tramites pertinentes ante Pich i Pon y Francesc Cambo y ante el
comisario regio, el marqués de Comillas. A partir de 1915 propusieron que
fuese contemplada la actividad de los espaholes en América y Filipinas
mediante una seccion especifica en la materia en el seno de la Exposicion de
Industrias Eléctricas y General Espahola.

La propuesta fue aceptada en diciembre de 1915 y empezb a tomar forma
la idea de celebrar al mismo tiempo una exposicion fotografica sobre el
continente americano y un congreso de colectividades espaholas de América
y Filipinas, cuyo objeto capital, tal como rezaba la convocatoria, “sera su
union en la CdAB para que la misma sea declarada oficina permanente de
aquellas colectividades en Espaha”. Vehils se comunicod con Francesc Cambo,
entonces comisario de la comision organizadora de la Exposicion de Industrias
Eléctricas, y obtuvo de &l la autorizacion para hacer publico el dictamen
de la CdAB sobre la organizacion de la seccion especial. Cambo acepto el
presupuesto inicial de gastos de organizacion de la seccion especial pero
aclard que debian esperar a acabar la Guerra para pedir a los delegados, a los
representantes mas reconocidos de las colectividades espaholas en América, y
a las instituciones protectoras, el apoyo necesario para exponer resultados del
accionar espanol en el continente. Se pensaba que este proyecto garantizaria
la “expansion de Espaha”. Como contrapartida, Vehils hizo llegar a Cambo
el cuadro de organizacion de las delegaciones de la CdAB vy le pidio su
apoyo incondicional para llevar adelante una seccion especial dedicada a los
catalanes, ademas de la espahola que estaba en los proyectos originarios.

La Primera Guerra Mundial interrumpio temporalmente los trabajos
organizativos, pero antes de su finalizacion Vehils retom0 el proyecto y
remitio cartas a los delegados en América mientras los directivos de la CdAB
comenzaban a programar, bajo el patronato de la asociacion americanista
y con subvenciones gubernamentales, lo que denominaron “viaje colectivo
de circunvalacion a la América espanhola” en el que proyectaban contar
con las entidades regionales y, en particular, con el comité organizador
de la Exposicion de Industrias Eléctricas®. La fecha para la apertura de la
Exposicion de Industrias Eléctricas fue fijada para el 21 de marzo de 1921.
Vehils, por su parte, activo el Museo del Trabajo Espahol en América y de
Centros Espanoles, que habia sido pensado antes de la Primera Guerra, y que
acabd siendo bautizado con un nombre mas corto: Exposicion Mercologica
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Americana. La CdAB elaboro entonces indices mercologicos de cada pais y
pidid muestras, monografias descriptivas y fichas informativas de compraventa
a los gobiernos americanos*.

El director de la CdAB convoco a los centros espanoles y, convencido de
la importancia de exponer los productos americanos en Barcelona, penso en
otra tentadora posibilidad: construir un nuevo edificio para la CdAB en el
terreno en el que debia funcionar la Exposicion de Industrias Eléctricas. Vehils
seguramente queria aprovechar el liderazgo que Cambo ejercia en dicha
Exposicion, a la par que el patrocinio que ejercitaba sobre la CdAB como lider
de la Liga Regionalista. Adjudico entonces el proyecto edilicio al arquitecto
Nabot, y esta nueva direccion tomada por el Museo fue aceptada por los
comisarios de la Muestra. Las ideas de Vehils, sin embargo, no se concretaron
en 1921, pero sus suehos parecieron hacerse realidad en 1929 al darse en
la ciudad condal dos situaciones propicias. Por un lado, la inauguracion de
la Exposicion Universal y, por el otro, la realizacion en octubre de aquel
anho de la Conferencia de Camaras y Asociaciones Americanas de Comercio
organizada por la CdAB con la participacion de una nutrida representacion
latinoamericana.

En un principio, el director de la CdAB inventd un nuevo formato: el
Museo de Recursos Naturales y Economia General Americana (MRNYEGA).
Vehils alegd que en Europa solo Paris albergaba dos muestrarios de productos
naturales latinoamericanos, uno colombiano y otro uruguayo, mientras
Espaha carecia de un muestrario permanente especializado en la produccion
de sus antiguas colonias. El diseho museistico fue consensuado tanto por
los delegados latinoamericanos de la CdAB que participaron en octubre de
1929 en la Conferencia de Camaras y Asociaciones Americanas de Comercio,
como por los empresarios catalanes con importantes intereses productivos y
mercantiles en Ameérica, y que subvencionaban a la entidad americanista®.
Nos referimos a la Compania Hispanoamericana de Electricidad, CHADE®, y
la Compania Trasatlantica, por citar un par de ejemplos. Todas estas ideas se
beneficiaron, indudablemente, de las tareas que realizaban los americanistas
sevillanos para inaugurar la Exposicion Iberoamericana como corolario
de un importante movimiento americanista peninsular’ que tendria graves
problemas de continuidad con la guerra civil®.

El proyecto del MRNYEGA coincidido con la presidencia accidental de
Ramon Méndez de Cardona en la CdAB, quien habia sustituido al conde
de Guell cuando este Ultimo accedio a la Alcaldia de Barcelona. En esta
coyuntura tan especial, la CdAB creyd que conseguiria del gobierno local
el apoyo necesario para obtener un espacio idoneo donde colocar muestras
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americanas y ensenharlas a los productores y comerciantes catalanes.
De hecho, el gobierno espahol y la Diputacion provincial de Barcelona
subvencionaron economicamente a la asociacion americanista para poder
organizar primero y sostener después el museo, mientras el Ayuntamiento
aceptaba otorgarle el Palacio de Artes Graficas de la Exposicion Universal®.
El alcalde, no obstante, se reservo el derecho de determinar otro espacio
de caracter permanente en funcion de “los beneficios que a los industriales
puede reportar el conocimiento de los productos que en ella se exhibiran”'?,
situacion que permitio al gobierno municipal desdecirse de la promesa y
acabar otorgando solo una planta de otro pabellon, el de Agricultura, como
veremos en este trabajo.

El MRNYEGA generd importantes expectativas entre sus gestores, que
reivindicaron la importancia de favorecer la presencia en Espaha de todo
aquello que, desde la peninsula, se crefa producto del esfuerzo secular de
Espaha. Este trabajo analiza las respuestas de Ultramar y del resto de la
peninsula a este museo, a caballo entre la economia y la cultura, que fue
percibido de manera diversa por los distintos sectores o interesados en el
mundo americanista espahol. Algunos apoyaron fervientemente la creacion
del MRNYEGA, pero otros, los vencedores, coincidieron en que Barcelona no
debia albergar un proyecto americanista de esta envergadura con el mismo
derecho que Sevilla, Cadiz o Madrid, que merecian, a diferencia de la ciudad
condal, plasmar en términos culturales y materiales el “retorno” de siglos de
descubrimiento, conquista y colonizacion americana.

2. El proyecto museistico de 1929.

La finalidad del MRNYEGA era dar a conocer en Espaha y en Europa
tanto la produccion de las empresas catalanas en América como las riquezas
americanas. Le guiaba el interés por fomentar las inversiones de capitales
catalanes en Ultramar, y en este sentido tanto el conde de Guell como
Ramon Méndez de Cardona coincidieron en que el aho 1929 era el momento
propicio para las aspiraciones del grupo catalan de configurar en Barcelona
un “observatorio econdmico internacional”, para “vincular el nombre de
Barcelona al internacionalismo moderno, como lo han hecho Roma, Bruselas
y Ginebra, el dar asiento, respectivamente, al Instituto Internacional de
la Cultura, al Instituto Internacional de Bibliografia y a la Sociedad de las
Naciones”"".

La idea era que este observatorio fuese patrocinado por las Camaras
americanas de comercio de todo el continente. Los miembros de la CdAB
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se dirigieron entonces a los gobiernos americanos que participaban en la
Exposicion lberoamericana de Sevilla y les pidieron que cediesen sus
muestras, en forma permanente, al grupo barcelonés. Consideraban “natural
y justo es que, cada pais americano, a todos los cuales vamos a servir
eficaz y gratuitamente, haga a favor de ese museo, lo tnico que le hemos
pedido que son las muestras reveladoras de sus riquezas naturales y recursos
econdOmicos para mostrarlas de manera permanente ante Europa en un centro
industrial y mercantil de la importancia de Barcelona”'?. Los gestores de la
asociacion americanista catalana también se pusieron en contacto con sus
decenas de delegados en Ameérica para solicitarles el envio de muestras sobre
la produccion y los recursos naturales. Tenian en mente una exposicion de
productos naturales de los paises que habian sido “descubiertos y civilizados”
por Espana (incluyendo los Estados Unidos y Canada), abriendo paso asi a
un retorno hacia la peninsula de todo lo que esta Gltima habia conseguido
gracias a su expansionismo centenario'’.

La asociacion, en realidad, seguia la sugerencia que M. Raymond de
Waha habia expresado en 1913 durante el Congreso mundial de asociaciones
internacionales de Bruselas. De Waha habia sugerido el establecimiento
en Europa de un instituto destinado a favorecer las relaciones econdomico-
sociales con las naciones americanas a través de la concentracion en el
viejo continente de las muestras mas importantes de empresas espaholas en
general y catalanas en particular. La Exposicion Iberoamericana de Sevilla
del aho 1929, asi como el proyecto barcelonés de captar algunos productos
expuestos para ser aprovechados en la ciudad condal, dio lugar a una extensa
correspondencia mantenida por los miembros de la CdAB con sus delegados,
y con las autoridades de todos los paises del continente americano y de
Filipinas. Este intercambio epistolar permite comprobar las intensas aunque
complejas relaciones que unian a los gobiernos latinoamericanos con la
asociacion catalana.

La privilegiada situacion de Barcelona, su importancia comercial, el interés
de erigirla en centro de transito mercantil entre las naciones americanas y los
paises del Mediterraneo, fueron los argumentos mas utilizados por quienes
disenaron el contenido tematico del museo. Una comision formada por José
Antonio Vandellos, Enrique Deschamps y Francesc Carbonell se entrevisto
con los comisarios americanos que lideraban la Exposicion Iberoamericana,
y se encargd de analizar la distribucion de las secciones del museo’. Pero
todos los trabajos cayeron en saco roto ya que, pese a los importantes
contactos politicos y al apoyo empresarial conseguido por los americanistas
catalanes, la crisis de Wall Street acab0 afectando las relaciones comerciales
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hispanoamericanas en general y, por supuesto, el futuro del museo.

Como se ha demostrado en diversos estudios'®, la CdAB siempre se presento
como una entidad cuya finalidad era estudiar y divulgar las economias
nacionales de América, asi como fomentar las relaciones econdmicas
con Europa en general y con Espaha en particular. Para ello se valio de la
recopilacion, concentracion y simplificacion de informes, antecedentes y
observaciones, y procurd dar a conocer noticias al tiempo que organizaba
asambleas, exposiciones y debates plblicos y privados. También patrocind
iniciativas dirigidas a los gobiernos y fomento acuerdos con sociedades e
instituciones oficiales y privadas'®. Uno de sus proyectos mas importantes
fue sin lugar a dudas el MRNYEGA, de proyeccion mas ambiciosa que la
biblioteca-hemeroteca de la asociacion que fue durante ahos nutrida con
miles de revistas, folletos, libros e impresos provenientes de América'’. El
MRNYEGA fue disehado para convertirse en la muestra mas palpable de la
consolidacion de Barcelona como centro industrial y mercantil de importacion
de la produccion americana en Europa.

El consejo directivo de la construccion de la Zona Franca también apoyo
el museo para favorecer asi no solo el contacto con América sino también
la consolidacion de la ciudad condal como centro neuralgico de una
posible Union Europea. Los argumentos utilizados fueron que el archivo de
economia americana y la biblioteca especializada de la asociacion eran los
mas importantes de Europa y dos pilares esenciales de la construccion de
las relaciones iberoamericanas. El MRNYEGA, que se esperaba que fuese la
tercera pata del tripode americanista catalan, podia adquirir una importancia
alin mayor considerando que cada pais americano tendria alli un espacio
particular. Desde la primera posguerra se habian ido estableciendo en Europa
diversas entidades de estudios economicos de caracter internacional, pero
ninguna se habia especializado en América, es decir, en lo que en Barcelona se
denominaba economia novocontinental: “venimos formando nuestro archivo
desde hace cinco ahos, teniendo hoy el mismo densidad suficiente para
permitirnos llevar a cabo una obra sistematica de difusion”, afirmaron'®.

Precisamente desde la CdAB, que siempre fue una entidad asociativa
privada, Francesc Carbonell Tortos y Enrique Deschamps —este Ultimo elegido
por su gobierno dominicano como delegado en la Sociedad de Naciones—
visitaron la Exposicion de Sevilla y contactaron con los consules y con los
representantes iberoamericanos para asegurar su participacion en Barcelona.
A través de muestras, graficos, fotografias, cartogramas, representaciones
simbolicas, diagramas y publicaciones, se pretendia dar a conocer el tipo de
recursos naturales y manufactureros de cada pais, asi como los medios de
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comunicacion y la actividad mercantil mas tipica. El objetivo era que pudiese
asemejarse a los museos regionales de la Alta California para propiciar la
realizacion de conferencias y proyecciones cinematograficas’. Una nota
dirigida al gobierno nicaragtense explico “la importancia que tiene para el
comercio americano el poder disponer de un centro destinado especialmente
a estudiar y difundir en Europa el programa economico de los paises del
nuevo continente”?°.

Con grandes esperanzas, en 1928 la CdAB comunicd a todos los consules
radicados en Barcelona que, tras realizar una importante labor interna (como
el traslado de la entidad a una propiedad de Francesc Cambo en el nUmero 28
de la via Laietana), la entidad disponia de un Archivo de Economia General
confeccionado segln las normas del archivo anexo a la universidad alemana
de Kiel. Este archivo habia permitido la organizacion del Primer congreso del
comercio espahol en Ultramar apoyado por el gobierno central en 1923; la
participacion del director de la CdAB, Rafael Vehils, en la Junta nacional del
comercio espahol en Ultramar; el éxito en algunas campahas de modificacion
arancelaria en beneficio de América; la divulgacion de la dinamica economica
del continente; y, quizas lo mas importante, la reforma estatutaria de la CdAB
en noviembre de 1927 que transformo la CdAB en el Instituto de Economia
Americana (IDEA)-Casa de Ameérica, preceptuado ademas que su junta de
gobierno fuese formada en una tercera parte de sus miembros por ciudadanos
americanos, para que aquélla fuese finalmente una “entidad americana a la
par que espanola con el adecuado caracter de extraterritorialidad moral que
incumbe a toda asociacion internacional”. El argumento de la modernidad
sirvio para presentar todos los proyectos de la CdAB que fue colocada bajo la
proteccion de un patronato internacional después de que en octubre de 1929
se diese por clausurada la Conferencia de camaras y asociaciones americanas
de comercio®'.

El dispositivo tenfa capacidad como para hacer frente a un plan de
publicaciones informativas y monograficas sobre la economia americana,
ademas de sostener el servicio periodistico de informacion econdbmico-
social y grafica en la prensa espahola representado por la Revista Comercial
Iberoamericana Mercurio. Faltaba entonces, en este importante diseho, un
museo especializado. La tercera vertiente del proyecto fue el MRNYEGA que
se convirtio, como es de esperar, en el colofon economico de un enorme
proyecto iberoamericano de naturaleza cultural, social, politica y, por
supuesto, industrial y mercantil.

Mientras los directivos de la CdAB recopilaban informacion diversa para
erigir su proyecto cultural —en particular los Anuarios Americanos de José M.
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Torres y de la delegacion barcelonesa del Banco Hipotecario de Espaha-— el
folleto Le Musée Commercial et Industriel de Montréal de Henry Laureys, por
entonces director de |'Ecole des Hautes Etudes Commerciales de Montréal
y director economico de la exposicion canadiense en Francia, fue utilizado
como modelo para el museo de la CdAB. Pero el documento mas imitado fue
el folleto The Commercial and Industrial Museum of Montreal, divulgado por
la Universidad. En él se afirmaba que el museo constituia en Montreal:

“a practical and interesting means of communicating, to the Canadian people,
commercial and industrial knowledge; it stimulates commerce by demonstrating to
our Canadian dealers and manufacturers what may be produced and manufactured at
home and abroad; it makes them acquainted with the places of production, the uses of
all raw materials, the most up to date industrial improvements, etc. Briefly, it furnishes
the manufacturers and dealers a vast amount of information for the enhancement of
their business...constitutes for manufacturers and dealers, both Canadian and foreign,
a cheap and permanent means of advertising their goods to Canadian and American
customers”.

Desde Montreal se justifico este hecho afirmando que la coleccion seria
utilizada en la ensehanza de tecnologia, mercado, geografia comercial
teniendo en cuenta que “the students of the faculty of commerce are all future
business men, and, no doubt, in future dealings, they will be inclined to trade
with the producers whose names and products they have become familiar
with in the Commercial Museum”?2. Pero habia una diferencia notable, sin
embargo, entre el proyecto canadiense y el barcelonés: en el primer caso, el
museo funcionaba como un anexo de la Facultad de Comercio, mientras que
en el segundo se mantuvo en el marco asociativo privado, no estatal.

Los directivos de la CdAB solicitaron a los gobiernos americanos el
envio de sus productos a Barcelona. Muy pronto doce paises se adhirieron y
prometieron enviar parte del muestrario exhibido en Sevilla. México se plegd
a este proyecto argumentando que la ciudad condal era “uno de los puertos
de mayor movimiento en el Mediterraneo, visitado a diario por numerosos
hombres de negocios de todo el mundo atraidos por los negocios”, y reconocio
que lo hacia porque el museo estaba pensado para funcionar “en un edificio
ajeno a la gestion oficial” construido “con el proposito exclusivo de albergar
elementos de Exposicion”?.

Argentina, pais con el que la asociacion mantefa una estrechisima
relacion garantizada por la presencia de los capitales catalanes y espaholes
en la CHADE, se mantuvo sorprendentemente al margen. Pese a que la
CHADE estaba entonces presidida por Francesc Camb6?* y dirigida por Rafael
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Vehils, el primero propietario del local donde estaba ubicada la asociacion
americanista y el segundo director a su vez de la CdAB, el gobierno argentino
no parecio sentirse llamado a responder a los reclamos culturales de un museo
economico que, finalmente, fracaso. Del pabellon argentino, organizado en
Sevilla por Alberto Noceti, la CdAB habia solicitado algodon, ejemplares de
la Revista Gaceta Algodonera de la Sociedad Rural de Rosario, seda de la casa
Luis Constantini, las vitrinas de los frigorificos La Blanca, La Negra y Swift, un
muestrario de maderas de quebracho, cereales, fotografias de los yacimientos
petroliferos argentinos, cueros y, finalmente, yerba mate producida por
empresas argentinas en Paraguay. Sin embargo, los periodicos que llegaban a
la CdAB desde Buenos Aires, como fue el caso de La Razon del 11 de octubre
de 1929, advirtieron al grupo burgués catalan que el gobierno britanico
estaba interesado en llevarse a Londres la muestra de aquel pais expuesta en
Sevilla. Incluso el comisario argentino, Enrique Varaona, prefirio contactar
con Inglaterra antes de hacerlo con el grupo empresarial barcelonés?*. Cabe
sehalar que el MRNYEGA coincidio en el tiempo con otro proyecto del director
de la CdAB: la organizacion de la Exposicion del libro argentino en Madrid
y Barcelona como estrategia para asegurarse la participacion argentina en el
experimento museistico barcelonés.

3. La respuesta americana: la red del poder.

La CdAB consiguio que el gobierno diese la orden a los directivos de la
Exposicion de Sevilla de entregar las muestras de los productos naturales a
Barcelona aunque esto gener0 un cierto rechazo tanto del grupo americanista
sevillano como de algunos gobiernos latinoamericanos, y E. Rosales y la
Compania General de Tabacos mostraron un gran interés por el MRNyEGA.
El conde de Gamazo, socio de la CdAB vy presidente de aquella compahnia,
aceptd ceder los objetos filipinos (conchas, caracolas, fibra, cocos, sombreros,
telas filipinas, manteleria, corales, maderas, bolsos, arpones, flechas, adornos)
que la empresa habia expuesto en la Exposicion Iberoamericana sevillana.
México reenvido a Barcelona una lista con lo expuesto en Sevilla, la cual
indica a las claras el tipo de produccion iberoamericana que se queria dar a
conocer en Espaha en las primeras décadas del siglo XX: productos agricolas
y textiles, maderas y plantas tintoreas e industriales, ceramica. A Perl se le
solicito algodon, lanas, muestras de vicuha, maderas y productos agricolas.
Guatemala también fue convocada por la CdAB y el consul José Rodriguez
Serna promovio la llegada a Barcelona de maderas de Petén, productos
agricolas y muestras textiles, ademas de los simbolos patrios guatemaltecos.
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El consul panamenho Ramon Garcia de Paredes presento a la CdAB la lista de
productos que podian mostrarse en la ciudad: licores, insecticidas, perfumes,
velas, maderas, cigarros, minerales de la Panama Corporation, cacao, cafe,
caramelos, zapatos, azlcar.., es decir, todas ellas materias primas. Al gobierno
chileno se le pidieron maderas, productos agricolas, y particularmente yodo
gestionado por el Comité de Yodo, y nitrato gestionado por el Comité del
Nitrato. La Oficina de informacion y propaganda comercial colombiana, por
su parte, aceptdo enviar muestras de maderas, de café de la Federacion de
Cafeteros, asi como mapas graficos?®.

El presidente venezolano juzgd interesante la orientacion asumida por el
MRNYEGA pero su valoracion critica de la situacion en que se encontraban las
relaciones hispanoamericanas es clarificadora de la falta de apoyo posterior,
situacion que no es imputable solo al cambio politico espahol y a los conflictos
que sobrevendrian con la guerra civil espahola. Pese a que el gobierno espanol
mostraba interés por estrechar los vinculos comerciales hispano-americanos,
afirmo el presidente venezolano, “Espaha gradualmente, y es doloroso decirlo,
ha ido perdiendo en el mercado venezolano el terreno que tenia adquirido,
y vemos con pena que esos mercados que le corresponden por muchos
titulos, se desplazan hacia otras naciones que se esmeran mas por cultivar
esas relaciones comerciales”. La situacion economica fue asi colocada en
un primer nivel. A eso se reducia el sentido final del museo americanista de
Barcelona, sin olvidar que, seglin el presidente venezolano, se trataba de
la concrecion de diversas propuestas que &l mismo habia realizado en las
conferencias ofrecidas en la peninsula anos antes. En efecto, en el banquete
ofrecido por la CdAB en el Hotel Ritz, el presidente venezolano habia tratado a
fondo las estrategias a seguir por el gobierno espahol para mejorar su posicion
en el intercambio internacional; algunas de sus alocuciones publicas habian
sido traducidas al inglés y reproducidas en el periodico neoyorquino The
World. A sabiendas de que en Barcelona pretendian mostrar “petroleo, cafe,
mapas, graficos, libros” venezolanos, el presidente de Venezuela sostuvo:

“Recordara usted, que a los cuatro meses de mi llegada a Espana, en la llustre
Universidad de esta capital, entre otras cosas dije que Espaha necesitaba organizar
su comercio de exportacion de acuerdo con los métodos modernos que tan eficaz
resultado han dado en otros paises y sehalé como necesidades imperiosas para el
logro de las aspiraciones espanolas el de organizarse convenientemente con bases
fundamentales que tuvieran como pilares graniticos el lema de: banco y barco.
Mas adelante y en una serie de articulos publicados en la prensa local amplié esa
divisa de lucha y dije: banco, barco y cable”?.
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Los gobiernos americanos se mostraron muy criticos con las politicas
seguidas por el gobierno espanol, las cuales no podian ser suplidas con
gestiones privadas como las que realizaban en Barcelona los americanistas
catalanes. Ademas de las autoridades argentinas, algunos paises, por diversos
motivos, se negaron a participar. Honduras nisiquiera llegd a contestar las cartas
enviadas al ministro de Relaciones Exteriores, Jesus Ulloa, ni las remitidas al
presidente del pais, Vicente Mejia Colindres?®. El ministerio de Agricultura del
Brasil, que recibio el pedido de entregar maderas, 0leos y productos agricolas,
se negd a participar en el museo barcelonés, pese a los lamentos del consul
brasilero, L. de Miranda. Lo Uinico que pudieron recopilar en la CdAB fue el
“Catalogue des principaux produits nationaux de la Exposition Permanente de
la RepUblique des Estats-Unis du Brésil” de Génova®. La delegacion boliviana
en la Exposicion Iberoamericana, representada por Alfredo Sanjinés, por su
parte, si bien se plegd a este movimiento museistico de la CdAB, vio imposible
cumplir sus objetivos por el impacto del conflicto fronterizo con Paraguay.
Cuando la asociacion recordo por carta que aguardaba “infructuosamente de
parte del gobierno de Bolivia, una resolucion a sus reiteradas solicitaciones”,
el consul boliviano dijo al presidente accidental de la asociacion, Ramon
Méndez de Cardona, que:

“desgraciadamente por causas varias, siendo la principal situacion la que se
derivo de los sucesos ocurridos en la frontera del Chaco en diciembre pasado, han
impedido que Bolivia concurra a dicha Exposicion de Sevilla, cual era el deseo del
gobierno, dada la importancia comercial y la especial significacion del certamen.
Por esta razon y no existiendo en Europa ninguna exposicion de productos
bolivianos, no es posible satisfacer el pedido de ese Instituto”s°.

La invitacion a Cuba, por su parte, pondero el hecho de que Barcelona
contaba con la Zona Franca haciendo de la ciudad un centro de mayor
importancia comercial que Sevilla. El gobierno cubano parecio valorar asi
“las ventajas que habria de reportar para el comercio de exportacion de esa
Replblica, la cual tendria de ese modo, sin ninglin gasto para su erario, una
propaganda constante de resultados practicos en uno de las puertas de mayor
rendimiento del Mediterraneo”?'. Finalmente, Brasil, Colombia, Chile, Cuba,
Republica Dominicana, El Salvador, Estados Unidos, Guatemala, Filipinas,
Panama, México, Paraguay, Uruguay y Venezuela enviaron sus muestras a
Barcelona que quedaron en custodia de la asociacion en 117 cajas y diversos
bultos2.

Si la pretension era dotar a Barcelona de una naturaleza internacional, nada
mejor que concentrar la distribucion en un organismo Unico en un momento
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en que era necesario “buscar soluciones a los grandes problemas sociales
de esta época tan confusa y llena de idealismo”. Los directivos de la CdAB
aceptaron designar un Patronato formado por las autoridades y principales
entidades culturales y economicas de la ciudad y, pese a la incertidumbre por
el futuro del museo, en setiembre de 1930 se autorizo a la CdAB a depositar
en el Palacio de Victoria Eugenia 109 cajas. Se hizo la salvaedad, sin embargo,
de que la autorizacion era a titulo gratuito y por tiempo indeterminado, y que
el Ayuntamiento de Barcelona se reservaba la facultad de dar por terminada
la concesion en el momento que considerase oportuno. El argumento que
justifico todo este diseho fue sencillo:

“pese a que los organismos y las instituciones que hemos citado han de tener
plena autonomia en el cometido que han de llevar a término, es natural que
unas funciones y otras se articulen en una unidad superior. Se trata de mostrar
alrededor del mundo que Barcelona se preocupa de los problemas importantes que
caracterizan a la civilizacion contemporanea y recibe dignamente las influencias
ideologicas del mundo, modera creando focos de cultura y progreso para vibrar al
unisono con los movimientos de vanguardia de los pueblos activos”.

4. Museos y actividades artisticas.

El diseho del museo coincidio con otras actividades que tienen que ver
con el cambio sufrido por la Revista Comercial Iberoamericana Mercurio
(RCIB) a lo largo de las casi cuatro décadas en que fue editada como organo
de la CdAB y dirigida en términos artisticos por Pedro Casas Abarca. Desde
principios de siglo, y hasta el aho 1938, la revista fue el 6rgano de publicidad
de la asociacion americanista combinando la divulgacion financiera y la
edicion ilustrada. La sociedad comanditaria de Puigdollers estaba dedicada a
los negocios de comision y cuenta propia para la exportacion e importacion,
y contaba con José Puigdollers como socio colectivo y con la Compahia
Trasatlantica como socio comanditario. “Esa Revista”, escribio posteriormente
Pedro Casas Abarca, “tenia que ser una hijuela, casi un portavoz, de la gran
empresa que él habia creado —el Crédito ibero Americano- a cuyo logro
le ayuddo ampliamente el Marqués de Comillas, presentado por Jacinto
Verdaguer, a través de la Compahia Transatlantica Espahola”®*. Por ello, la
revista adoptod su nombre en honor al dios de los comerciantes y desplazo a
Minerva, diosa industriosa y prudente, y que habia seducido originariamente
a José Puigdollers Macia.

Mercurio tuvo por sede la ciudad condal (aunque también se publico
en Madrid), y el director de la publicacion fue hasta el aho 1918 Federico
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Rahola Tremols, que a su vez se desempehaba como secretario del Fomento
del Trabajo Nacional. Pedro Casas Abarca, reconocido pintor y escultor de
la época, era su director artistico y se encargd durante ahos de la seccion
anuncios de la revista. Su papel merece una atencion especial porque, entre
otras cosas, permite percibir la intima fusion de intereses entre la actividad
artistica catalana de la primera mitad del siglo XX, la renovacion publicistica
propiciada por el mundo empresarial, el creciente interés del mundo
editorial a la exportacion de libros a América, y el proyecto internacionalista
sustentado por la asociacion americanista. La autobiografia de Pedro Casas
Abarca, realizada por el propio artista en 1945 con la mediacion de Julio Guy
y el apoyo de la Real Academia de San Fernando, nos muestra la verdadera
intencionalidad de Casas Abarca al asumir la direccion de la RCIM. Casas
Abarca se formd con sus dos tios, Agapito y Venancio Vallmitjana, catedraticos
en la Lonja de Barcelona; posteriormente instalaria como homenaje la Sala
Vallmitjana en el Museo de Barcelona relatando que “del taller de Vallmitjana
me saco José Puigdollers, al ofrecerme la direccion artistica de Mercurio. Y ello
se debio, en parte, a que este hecho venia a resolver mi situacion economica,
que habia sufrido por entonces notorio quebranto, a consecuencia de haber
imaginado que iba a hacerme rico con las jugadas en la Bolsa”*.

En 1901 fundo el Mercurio con José Puigdollers Macia y Frederic Rahola
Tremols, revista que se editd con su activa participacion hasta el aho 1938 y
a traves de la cual Casas Abarca diseno las normas del anuncio artistico, que
eran practicamente desconocidas en aquella época en Espaha, y que debio
abandonar optando, posteriormente, por la actividad museistica. Gracias
al éxito de la revista comenzo a recibir pedidos como cartelista y colabord
como director artistico durante quince ahos en una importante casa francesa,
creando carteles originales de propaganda comercial tomando a la mujer
como modelo. En la sede de Mercurio, Casas Abarca tuvo su seccion editorial
para trabajos exclusivamente artisticos en carteles, catalogos, calendarios,
almanaques vy articulos de propaganda. Ademas de convertirse muy pronto
en presidente del consejo de administracion de la revista, en cuyo seno se
formo el grupo gestor de la CdAB, en 1904 edito una coleccion de fotografias
artisticas, estilo que introdujo en Espaha, y que tuvo gran demanda desde el
extranjero. Parte de dichas fotografias fueron reproducidas en su autobiografia,
asi como sus cuadros al oleo en los que practico el clasicismo con escenas
domésticas y que recibio el premio de la Exposicion Internacional del Museo
de Arte Moderno barcelonés.

En el aho 1906 Mercurio paso a ser publicado en Barcelona (en Portal
de I"’Angel 7) y en Madrid (calle Hortaleza 108), siendo Puigdollers Macia el
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director propietario, acompahado de Rahola como director y Casas Abarca
como director artistico. Entre 1907 y 1908 se editdo como Edicion llustrada y
a partir de entonces la revista inicio una etapa exitosa. Por un lado aparecio,
primero mensual y luego quincenal, la Edicion llustrada de Politica Economica
e Informaciones Generales; por el otro, empez0 a publicarse un suplemento
quincenal bajo la direccion de Simedn Muguerza y Sanz y que recibio el
nombre de Edicion Comercial y de Transportes de Barcelona. Con el termino
“ilustrada” la publicacion pretendio presentarse ante su heterogéneo publico
como una revista adaptada a los nuevos tiempos, es decir, los tiempos de la
competencia internacional. El formato ristico de la Edicion Comercial y de
Transportes de Barcelona fue abandonado en plena Guerra Civil en 1937,
mientras que la Edicion llustrada de Politica Econbmica e Informaciones
Generales, de caracter publicitario y didactico, dejo de editarse en 1938 poco
antes de la victoria franquista.

En 1910, mientras tanto, el pintor fue distinguido con el Gran Premio de
honor en la Exposicion Universal realizada en Buenos Aires en el marco de
los festejos del centenario de las independencias. Entre 1926 y 1927 celebro
cuatro exposiciones de pintura con el tema Femineidad: tres tuvieron lugar
en Barcelona y una en Madrid, esta Ultima celebrada en el Palacio de Arte
Moderno circunstancia que le permitio vender una de sus obras al Estado que
la remitio al Museo de Arte Moderno. Dicha exposicion fue inaugurada por el
general José Antonio Primo de Rivera. Casas Abarca fue también iniciador de
la Exposicion de Bellas Artes, que fue celebrada en la Exposicion Internacional
de Barcelona de 1929, y alli le fue concedida la tercera medalla, en el marco
del proyecto cultural y museistico asumido por la asociacion americanista.
Paralelamente a su participacion artistica, insistio en que el Ayuntamiento de
Barcelona adquiriese el Palau de la Virreina convirtiéendolo en monumento
nacional. Ademas de ser el socio numero uno del Real Circulo Artistico de
Barcelona, se convirtio en su presidente de 1930 a 1934 y fue también vocal
de laJunta de Museos de Barcelona, organismo pUblico encargado de elaborar
y ejecutar las politicas museisticas catalanas desde su creacion en el aho
1907. Por ello, Casas Abarca recibi0 el titulo de académico correspondiente a
las Reales Academias de Bellas Artes de San Fernando, de Madrid, y de Santa
Isabel de Hungria, de Sevilla. Por su labor americanista fue compensado con
la medalla de oro de Ultramar. En 1935 la RCIB incorpord una nueva seccion
que recibio el nombre de Mercurio Produccion Artistica, y que quedod a cargo
de la Asociacid d"Amics dels Museus creada y presidida desde 1933 por Casas
Abarca. El MRNYEGA formo parte de este conglomerado cultural ideado por
Ramon Méndez de Cardona y por Casas Abarca.
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5. El proyecto fallido: los efectos de la crisis de Wall Street y el cambio
politico en Catalunya.

Tras conocer este proyecto, Vicente Salavern escribio a su amigo Rafael
Vehils una extensa carta desde Montevideo, a medias personal, en la que
le expreso su interés por apoyar el MRNYEGA al tiempo que lo mantenia
informado de lo que ocurria en Montevideo donde Vehils habia dirigido,
durante ahos, la compahia de tranvias eléctricos La Transatlantica como parte
del paquete accionario de la Compania Hispanoamericana de Electricidad
(CHADE)*¢. El ministro uruguayo ofrecio su apoyo a la CdAB pero pronto
se quejo por carta de los continuos vaivenes que daba la asociacion y de
la falta de un solido proyecto por parte de Francesc Carbonell, que era el
encargado de gestionar la recoleccion de muestras americanas y de montar
el museo. Uno de los vaivenes a los que hizo referencia Salavern fue, sin
duda, la ausencia de claridad informativa sobre el espacio fisico elegido para
instalar el MRNYEGA. En esto, sin embargo, la asociacion catalana no tenia
culpa: de hecho, tras la clausura de la Exposicion Universal los directivos de
la CdAB escribieron una nota al Club Exposicion —entidad integrada, segin
sus palabras, “per un important grup dels que foren funcionaris de |"Exposicio
Internacional de Barcelona 1929, que coneix al detall tot el qu’es refereix a la
muntanya de Montjuich”¥- quejandose de la decision de que el MRNYEGA
fuese instalado en el Palacio de Agricultura en lugar del de Artes Graficas®®.

En 1930, Rafael Vehils optdo por hacerse cargo definitivamente de la
direccion de la CHADE en Buenos Aires. Fue Joaquin Maria de Nadal quien
asumio las tareas de implementar el MRNYEGA en Barcelona. En carta al
alcalde, el conde de Guell, y dirigida con copia a Claudio Ametlla, este
Gltimo gobernador civil de la provincia, el presidente de la CdAB, Ramon
Meéndez de Cardona, recordd que la asociacion guardaba desde la clausura
de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla mas de 800 cajas conteniendo
muestras de productos naturales americanos, asi como graficos y algunos
articulos de caracter industrial, pero su reclamo no tuvo eco institucional®”.

El proyecto, ademas, se vio afectado por las discusiones en torno al
aprovechamiento de las instalaciones de la Exposicion Universal. El Club
Exposicion informo a Joaquin Maria de Nadal que el conde de Guell, pese
a presidir la CdAB, no tenfa atribuciones para resolver la cesion de ningln
palacete y que ese derecho correspondia al comité directivo de la Exposicion
Universal y a la Comision especial municipal del parque y palacios de
Montjuic, correspondiente al Ayuntamiento. El Club, finalmente, se nego a
“convertir tota la muntanya en un inmens Park d”Atraccions, de dubtosissim
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exit éssent com seria superior a lo que la potencialitat economica local pot
donar de si”, y defendio su renuente actitud afirmando que su pretension
era que Barcelona tuviese solo “majors activitats propies eminentement
ciutadanes, desenvolupades per mitjans que donguin facilitats i que en
consequencia la col.loquin a I"alzaria de les similars extrangeres”*°. De
hecho, el Club Exposicion diseno la distribucion de los diversos Palacios para
albergar museos y entidades corporativas de la siguiente manera: el Nacional
fue destinado al Museo de Arte; el de Proyecciones a la Escuela de Arte
Dramatico y al Museo del Teatro; el Pabellon de Barcelona fue destinado
al Museo de la Ciudad bajo la direccion de la dependencia municipal que
entonces cuidaba del Archivo Historico; el de les Misiones fue concedido
a la Junta integrada por representaciones de las entidades cientificas de la
ciudad para reunir las colecciones de ciencias naturales; el Palacio del Estado
sirvio para el Museo Social, confiado al Instituto de orientacion profesional de
la antigua Diputacion; el Pabellon Real a la Federacion de socorros mutuos
catalana fue concedido para la Casa del mutualismo; el de Artes Graficas,
al Palacio de la cooperacion encargado a la Federacion de cooperativas; el
de Arte Moderno, al Museo de la higiene confiado al patronato formado por
la Academia de la higiene y el Casal del metge; y el de Artes decorativas, al
Museo pedagogico con una seccion dedicada a la infancia encargada a la
Comision de cultura y beneficencia municipal. Finalmente, la planta superior
del Palacio de agricultura fue destinada a la CdAB para que la asociacion
instalase alli su museo americano, mientras la planta baja fue concedida a los
Sindicatos agricolas catalanes.

El Club Exposicion pretendia dar asi una unidad organica a su proyecto
cultural y econdbmico, reuniendo en un gran eje cultural todas las actividades
mercantiles y artisticas, pero en el caso de la CdAB se le ofrecio un ambito
relacionado con la agricultura cuando la asociacion queria presentarse a
Europa y a América liderando un proyecto original, innovador y moderno, es
decir, cultural e industrial.

Otro obstaculo que la CdAB se vio obligada a afrontar fue la oposicion
del grupo americanista sevillano; la asociacion opto por aceptar distribuir las
muestras americanas reservando para Barcelona las de caracter mas netamente
comercial y dejando a Sevilla todos aquellos elementos que pudiesen
representar la cultura iberoamericana a través de informacion grafica y
estadistica*’. De ese modo, es posible comprobar que el museo hizo aguas no
solo por la actitud renuente de buena parte de los gobiernos latinoamericanos,
sino también por la imposibilidad de la asociacion americanista de enfrentar
con éxito a los americanistas sevillanos y al esquivo panorama politico
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catalan. La crisis economica abierta en 1929 acab0 por echar lodo a este
proyecto cultural sumado a otro elemento: la caida de Francesc Camb6 como
referente politico y el ascenso del gobierno republicano representado por
Esquerra Republicana de Catalunya (ERC). En efecto, desde el aho 1920 el gran
negocio internacional representado por la CHADE habia permitido aumentar
considerablemente el patrimonio de Francesc Cambo. En 1932 se dejaron
sentir los efectos de la crisis de Wall Street y, como ha demostrado Borja de
Riquer, fue un periodo en el que la dictadura de Primo de Rivera impidio a
Cambo dedicarse plenamente a la actividad politica. Camb0 enfrentod esta
coyuntura construyendo un patrimonio econdmico solido que apoyd, a su vez,
en amplios y ambiciosos proyectos culturales. Entre otros proyectos de Cambo
caben citar la coleccion de pintura, el mecenazgo de ediciones y editoriales,
el apoyo a actividades culturales, y las diversas colecciones pictonicas que,
tomando la forma de “legado Camb0”, se encuentran en la actualidad en el
Museu Nacional d"Art de Catalunya (MNAC). De acuerdo a Borja de Riquer,
Francesc Camb0 “fou el gran mecenas catala de la primera meitat del segle
XX i tingué una actitud altruista similar a la d"aquells milionaris americans,
com ara Carnegie, els Morgan, Frick o Rockefeller, que s’enriquiren de forma
espectacular pero que, a la fi, també “retornaren” al seu pais, en forma de
fundacions i donacions, part dels seus considerables guanys”*2.

De acuerdo a Enric Ucelay-Da Cal,

“Lo que mas pretendio acaparar Cambo durante los ahos de la dictadura
primorriverista fue la actividad intelectual. Su funcion como filantropo catalanista
fue especialmente significativa. El enfoque de Cambo estuvo bien calculado: tejio
una red de fundaciones catalanas, desde la Bernat Metge o la Fundacion Biblica
hasta el Conferentia Club barcelonés o el Centro de Estudios Catalanes en la
Sorbona. Destaco con el respaldo para obras tan fundamentales en la vertebracion
de la cultura catalanista como el Diccionario General de la Lengua Catalana
de Pompeu Fabra o la Historia de Catalunya de Ferran Soldevila...establecio su
pinacoteca...”*.

6. Conclusiones.

La fallida del MRNyEGA coincidio en el tiempo con los obstaculos
impuestos al “Camb0 politico”: de acuerdo a Ucelay-Da Cal, en 1930
Camb0 dejo la iniciativa catalana en manos de Francesc Macia y de ERC,
en parte debido a una enfermedad que lo retuvo convaleciente en Londres.
“Ya demonizado antes” afirma Ucelay-Da Cal, “Camb0 se convirtio en el
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malvado por definicion, el tapado oculto entre bastidores, criterio ratificado
por el “Visca Macia! Mori Cambo!” de la algarabia callejera del dia 14 de
abril en Barcelona”#. Los intereses americanos en Barcelona dejaron de
tener representacion institucional, pese al apoyo que Francesc Macia dio a la
asociacion americanista. El MRNYEGA, que hubiese permitido aumentar los
vinculos iberoamericanos, fracaso irremediablemente y nunca fue rescatado
como proyecto en Catalunya.

Ante esta compleja situacion politica, las corporaciones catalanas
reunidas en torno a la CdAB y al MRNYEGA se quedaron practicamente solas.
El MRNYEGA, surgido de la mano de un Cambb involucrado claramente a
las inversiones en el sector de la electricidad, perdio fuelle con la crisis de
Wall Street y fue quedando en el olvido mientras buena parte de los objetos
conservados en las cajas empezaban a molestary aarruinarse. En 1932, Argente
del Castillo llegd a escribir en la Revista Comercial Iberoamericana Mercurio,
el organo editorial de la CdAB, que el gobierno de la RepUblica espahola era
tan incompetente en materia economica como lo habia sido la monarquia,
y que mientras las exportaciones espanolas descendian estrepitosamente en
el mercado americano, los retornos culturales y productivos de la presencia
catalana en Ameérica, concentrados en productos para la exposicion en el
museo, no tenian cabida en los ideales institucionales:

“Poca suerte tiene Espaha con los gestores de su politica econdomica. Extraidos de
sectores sociales extranos al estudio de estas cuestiones, son victimas de la rutina
y, sin percatarse de ello, atendiendo a las urgencias del momento y guiados por
la viciosa rutina, agravan los males que la nacion padece. Asi viene ocurriendo
desde hace siglos. Asi se labro la decadencia de nuestro pafs; asi se ha creado la
caotica situacion actual, que en la desacertada politica economica seguida desde
la restauracion de la monarquia tiene su origen. Asi lo viene haciendo la Repiblica,
no por falta de buena voluntad sino por falta de acierto, por notoria incompetencia
de a quienes se encomienda la dificil gestion”*.

La acusacion no es totalmente cierta ya que soslaya la falta de respuesta
de los gobiernos latinoamericanos que tampoco se plegaron abiertamente a la
iniciativa privada catalana. Sin embargo, conviene recordar que el MRNYEGA,
aunque fallido, fue seguramente uno de los proyectos de “retorno” cultural
y econdmico mas importantes entre 1910 y 1936. De haberse al menos
inaugurado, hubiese permitido conocer las importantes inversiones espaholas
y catalanas en América y la presencia empresarial extranjera en el continente.
Los museos, finalmente, deben ser contemplados en el marco de esos retornos
mencionados por Borja de Riquer como uno de los elementos centrales de la
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actividad de un mecenas como fue Francesc Cambo. El proyecto museistico
dedicado totalmente a América, con base en la ciudad condal, fue quizas uno
de los mas importantes legados del lider de la Lliga Regionalista aunque se
sepa muy poco del mismo. Su fracaso impidio a nivel colectivo contar hoy en
Barcelona una entidad representativa de los importantes vinculos que unio a
Catalunya con América.

Catalunyay América son precisamente los dos referentes regionales elegidos
por la nueva Casa America Catalunya que se esta erigiendo en la ciudad de
Barcelona para dar cuenta precisamente de esta unidad de intereses y de
vinculos historicos, resignificados en la actualidad por la ingente inmigracion
iberoamericana en Espana.

Siglas utilizadas:
CdAB: Casa de América de Barcelona
MRNyYEGA: Museo de Recursos Naturales y Economia General Americana
CHADE: Compahnia Hispanoamericana de Electricidad

RCIM: Revista Comercial Iberoamericana Mercurio

Notas:

! Las fuentes corresponden al fondo proveniente de la Casa de América de Barcelona
(CdAB) conservado en el Pavello de la RepUblica de la Universitat de Barcelona. Se
utiliza la documentacion conservada en dos cajas con documentacion sobre el Museo
de Recursos Naturales y Economia General Americana (MRNyEGA), en proceso de
inventario bajo la direccion de las autoras.

2 Sobre el contexto del americanismo espanol en el centenario de las
Independencias latinoamericanas, véase DALLA CORTE, Gabriela y PRADO, Gustavo
H., “La Universidad de Oviedo y la Casa de América de Barcelona. La pluralidad del
americanismo espanol en el contexto del Primer Centenario de Independencias”, en
Actas del simposio internacional Ida y vuelta: América y Espaha: los caminos de la
cultura, organizado por la Asociacion Espanola de Americanistas (AEA), Universidade
de Santiago de Compostela, 2006, en prensa.

3 CdAB, Registro de Acuerdos del Consejo de gobierno, 27.03.1914; 30.09.1914;
30.10.1915; 22.05.1915; 10.03.1917; 10.02.1917; 12.04.1917; 19.02.1916.

* CdAB, Registro de Acuerdos del Consejo de gobierno, 10.02.1917; 25.11.1918;
13.11.1920.

5 CdAB, ESPANA, Enrique Deschamps, Memorandum del Muestrario Permanente
de productos americanos en Barcelona, 20.10.1929.
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® DALLA CORTE, Gabriela, “Empresas, instituciones y red social: la Compahia
Hispanoamericana de Electricidad (CHADE) entre Buenos Aires y Barcelona”, en
Revista de Indias, 2006, en prensa; “La Casa de América de Barcelona y la CHADE. En
torno al caracter hispanoamericano de las empresas espanolas en el Cono Sur durante
la primera mitad del siglo XX”, en DALLA CORTE, G., GARCIA JORDAN, Pilar y
otros, Relaciones sociales e identidades en América, Publicacions de la Universitat de
Barcelona, 2004, pp. 319-336.

7 CAGIAO, Pilar, coord., Cien anos da Biblioteca América (1904-2004),
Universidade de Santiago de Compostela, 2004. También PEREZ HERRERO, Pedro y
TABANERA, Nuria (coord.), Espana/Ameérica Latina: Un siglo de politicas culturales,
AIETI/Sintesis-OEl, Madrid, 1992; TABANERA, Nuria, llusiones y desencuentros: la
accion diplomatica republicana en Hispanoamérica (1931-1939), CEDEAL, Madrid,
1996.

8 Veéase NARANJO OROVIO, Consuelo; LUQUE, Maria Dolores y PUIG-SAMPER,
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