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AN
‘:.‘1.
Alexis Grimou, La joususe de
vielle & roue. Huile sur toile, 1728.
Localisation actuelle inconnue.

Un poéme de 'Abbé de LA
MARRE sur Warteau, publié dans
L Ennuy d'un quart d’heure,
Paris, 1736, s'intitule L'Art et la
nature réunis par Wateaux.

2. Le Mercure, aoiir 172/, p. 81-83.
Comie de CAYLUS, La vie
d'Anteine Watteau. Peintre de
figures et de paysages, Sujets
galants e1 modernes, lue 4
UAcadémie le 3 février 1748,

4. GETREAU, 1987 aerb.

Vielle a roue. Les belles vielleuses au siécle de Louis XV...

LES BELLES
VIELLEUSES AU
SIECLE DE LOUIS XV ;

PEINTURE D’UNE MODE TRIOMPHANTE

Florence GETREAU

La mode de la bergerie qui se développe au début du xvine siécle voit
l'aristocratie frangaise s'approprier des instruments jusqu'alors populaires et
parfois marginalisés.

C'est le cas de la vielle a roue et 'on assiste non seulement a un change-
ment de statut de l'instrument, mais surtout & son émancipation, avec l'appa-
rition, en 1728, du premier portrait de femme (femme du monde) jouant de la
vielfe.

L’adoption de la vielle par les femmes de la haute société permet a
linstrument sa véritable diffusion suscitant un véritable mouvement social.

Les témoignages iconographiques légués par les peintres de I'époque
permettent d’observer comment l'instrument passe entre les mains fémi-
nines de laristocratie et comment un mouvement de balancier repart dans
lautre sens, dans les derniéres décennies du xvine siecle. Une étude que
nous propose Florence Gerreau, Conservateur du Patrimoine (ATP),

Directeur d’Organologie et d'lconographie musicale au CNAS.

Antoine Watteau (1684-1721}), que
I'Académie de Peinture n'arriva pas a classer
dans sa hiérarchie des genres si bien qu'elle
créa tout spécialement pour lui celui des
«fétes galantes », a contribué plus que tout
autre a réunir «L’Art et la nature»1, Comme
I'écrit & peine un meis apras sa disparition un
de ses amis, le collectionneur et musicien
Antoine de La Roque, «Le génie de cet habile
Arliste le portait & composer de pelits sujels
galants; Noces champétres, Bals,
Mascarades, Fétes Marines, etc. [...]. On y
voit un agréable mélange du sérieux, du gro-
fesque et des caprices de la mode frangaise
ancienne et moderne. Surtout le précieux
talent de la grdce dans les airs de tétes, prin-
cipalement dans les femmes et les enfants
qui se fait sentir partout »2, Watteau est en
effet le premier & jouer d'une nouvelle ambi-

guité quant a l'extraction sociale de ses per-
sonnages. Placés dans des paysages, ses
musiciens sont-ils alors de faux paysans, des
gentilhommes campagnards, de vrais viila-
geois faisant danser la belle compagnie? Les
instruments en tout cas sont bien d'aprés
nature, les gestes qui leur donnent vie d'une
parfaite suggestion, tandis que leur archais-
me ou leurs innovations sont captés avec la
finesse de celui qui avait «de la délicatesse
pour juger de la musique »3. Nous avons dit
ailleurs4 comment, grace a cette nouvelle ins-
piration, des instruments & faire danser
acquigrent subitement une nouvelle notoriété
sociale tout autant gue visuelle : musettes et
vieltes vont contribuer alors, dans la peinture
comme dans la vie musicale, & ce nouvel
esprit pastoral qu'incarne de bout en bout le
siécle de Louis XV.
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Vielle & roue. Les belles viclieuses au siécle de Louwis XV...

Peintre de la «vie moderne », peintre de la
beauté féminine et de I'intimité sensuelle,
Watteau nous a laissé des images de musi-
ciennes qui parlent surtout de I'art du chant ou
de faveurs bientdt passées : la pratique de la
guitare ou celle du théorbe & |a francaise.
C'est & ses disciples puis émules gu'il revient
d'avoir fait accéder les femmes au jeu des ins-
truments & bourdons. Ce n'est pas un hasard.
| fallait que I'expérience de ce nouveau jeu
mondain ait d'abord convaincu la société des
amateurs. Plusieurs portraits d’hommes a la
vielle d'Alexis Grimou (1678-1733), peintre qui
se plait & costumer ses modéles en pélerins et
en bergers de théétre a la nostalgie rembra-
nesque, ont d'abord donné le coup d'envoi. Or
ce méme peintre nous offre en 1728 le pre-
mier portrait de femme, une femme du monde,
jouant de la vielleS (v. ill. p. 96). C'est un coup
de maitre grace a la qualité du morceau, et
une révolution, car, au contraire de la corne-
muse que des estampes & |a lettre satirique et
allusive mettaient entre les mains des fitles de

mauvaise vie, & notre connaissance, aucune
femme n'a été représentée au sidcle passé
tenant ce qui était alors un autre trivial attribut.
Assise dans un paysage et placée au premier
plan d’'une scene de danse en chaine, cette
musicienne est drapée de rose sur une robe
claire d'un grand raffinement a galons et
nceuds gris perle. L'instrument n'est pas qu'un
prétexte : il est central. Cette vielle trapézoida-
le est chromatique et a six cordes. Elle est en
bois clair, & pointes peu marquées et & colon-
nettes, avec un couvercle de boftier, un cache-
roue et un cordier passés au noir ou plaques
d’ébéne. Les gestes des deux mains sont
justes et précis. La légére mélancolie du
modéle se teinte d'une audace contenue et
flatteuse.

Comparé a ce portrait-manifeste, une Féte
champétre & de Jean-Baptiste Pater {1695-
1736), ol I'on découvre au milieu d'un groupe
une jeune femme jouant d'un instrument aux
mémes caractéristiques, donne une version
plus convenue, presque artificielle, de ¢ce nou-

Jean-Baptiste Pater, Féte cham-
pétre. Huile sur toile. Localisation
actuelle inconnue.

5. Ce tableau n'est actuellement

pas localisé. Il érait proposé & la
vente chez Srair  Sainry
Matthiesen & New York en 1985,
Cf. Art and Auction, VH, n' &,
mars 1985, p. 7. Huile sur toile.
52,5 x 38,5 inches. Je remercic
Dominique Bréme d'avoir porté
& ma connaissance cetle @uvre
importante.

Cf. Florence INGERSOLL-
SMOUTH, Pater. Bicgraphie el
catalogue critique, Paris, L uart
Jrangais, 1928, n 24, reprod.
planche 253.
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Jean-Frangois de Troy, Féte aux

Porcherons. Huile sur toile.
Localisation actuelle inconnue.

Bernard Picart, Le théjtre de Ja
foire. Gravure d'aprés son dessin,
1730. Paris, Bibliothéque natio-
nale.

7. Huile sur toile. 90,2 x 116,7.
Venre 3 juin 1987, Christie's,
New York, reproduic en coulenr
dans Beaux-Ans, mai 1987.

Vielle a roue. Les belles vielleuses au sidcle de Louis XV...

veau contexte galant. Mais il y a d’autres lisux
moins imaginaires aux environs de Paris qui
accueillent aussi ces musiciennes ouvertes &
la nouvelle liberté des plaisirs et éprises de
sonorités vigoureuses, gaies et propres aux
fétes de plein air. On apergoit I'une d'elles
dans un tableau trés animé et plein de fantaisie
donné a Jean-Frangois de Troy (1679-1752) :
la Féte aux Porcherons?, L'accompagnement
de la danse en couple, non loin de jeux et de
conversations, s'inscrit ici parfaitement dans la
tradition des emules de Watteau.

Cette adoption de la vielle par les femmes
de bonne société ne reste pas isolée. Elle
s'affirme au contraire dans ces années ol le
mélange des genres touche d'autres divertisse-
ments. Une gravure de Bernard Picart, auteur
bien connu des musiciens pour ses élégantes
planches pédagogiques des Principes de la
fidte de Jacques Hotteterre (1707), apporte une
autre image surprenante de nouveauté, Le
théétre de la foire gagne en effet grice & ce
graveur ses letires de noblesse ; «La Muse de
la Comédie rassembie la Poésie, la Musique, et
la Dance pour composer ses petits divertise-
mens, sous fe nom d’Opera Comique ». La
musique est habillée d'une robe dont le volant
est imprimé d'une portée de musique; elle
arbore l'instrument transfuge, encore sous sa

Lo lluse oo da Qomackis riccramaddy o Podsia, e o Mnairs o e P,
b ot ity o Jous ds mowm o Dpporas Covmmia . 7
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forme trapézoidale mais du modgle le plus
abouti 4 sept cordes. Cette élégante et mytho-
logigue vielleuse se laisse consacrer dans cet
étrange Parnasse ol les lacis des comédiens
et le bruit du pavé ne semblent nuliement com-
promettre Pagilité souriante du jeune et nouvel
Opéra qui s'appréte a tenir I'équilibre des
genres sous la figure d'un sauteur de corde.
Avec Sébastien Leclerc (1676-1763), lins-
trument parait finalement au salon. Il intégre
cette fois la musique de chambre, gagnant ici
I'étape ultime de son ascensign, le grand
Opéra barogue n'ayant pas consenti & 'adop-
ter, au rebours de la musette, son éducatrice.
La gravure de Gaillard (1722-1785) a-t-elle
suscité le tableau aujourd’hui conservé au
Musée de Strasbourg ? Ou reproduit-elie une
partie de cette scéne d'intérieur ol la musi-
cienne, assise sur un siége & haut dossier
ouvragé, est si inspirée qu'elle en oublie le
livre de musique ? Quoique assez faible pictu-
ralement, cefte huile sur toile semble bien
attester que la vielle est maintenant le soutien
d'un répertoire écrit, méme si sa morphologie
pérennise l'ancestrale tradition. C'est ce
qu'indique le quatrain accompagnant une
autre version en sens inverse de la méme
scene gravée par F.P. Basan (1723-1797)

Une aimable voix, un air fendre,

Des belfes sur nos caeurs augmentent Je
fpouvoir.

On risque autant a les entendre

Qu’on a de plaisir a les voir.

Dorénavant, les ateliers urbains des fac-
teurs d'instruments proposent des vielles aux
cOtés des violes et des violons8. Des ceuvres
sont publiées spécifiguement pour l'instrument
par Joseph Bedin de Boismortier dés 1730. La
premiére méethode de jeu voit le jour chez
Ballard deux ans plus tard et sans le moindre
doute possible, on attend des femmes son suc-
ces, comme l'indique son amusante postface :

A Ma Comere

Madame, depuis que ma comére a quitté
sa quenouille, gu'elle a abandonné le godt
d'une lecture amusante, qu'enfin elle a su
dérober a ses comeres l'empressement
d’une conversation remplie de vivacité et
d'esprit; depuis, dis-je, qu'elle a considérs la
viele comme un instrument capable d'occu-
per sa délicatese, il n'est pas élonnant qu'a
son exemple les clair-voyants courent sus

aux pauvres aveugles pour leur envahir un
bien qui leur étoit propre, et qui leur apparte-
nait sans aucuns concurrenis. Cependant ce
nouveau bien, culltivé par I'envie de plaire,
s'est enrichi de perles et de chants sédui-
sants, qui ont fait naftre les piéces et les
petites instructions qu'elles ont occasion-
nées. Je les présente toutes & ma comere,
aux promesses de n'en laisser échapper
aucune sans lui en faire le méme hommage,
persuadé que je suis, du gré qu’'elle m'en
saura, puisque fe n'ai rien plus & cosur, que
de lui prouver combien son compére est de
tous fes compéres du monde Je plus franc et
le compére le plus véritable.

Gaillard d'aprés Sébastien Lecierc,
Joueuse de vielle. Gravure. New
York, The Metropolitan Museurmn.

8. Voir par exemple !'inventaire
aprés décés de Claude Pierrav le
3 mars 1730 (dewx vielles, prisé 4
livres), celui de Jacques Boeguay,
{e 2 novembre 1730 («quatre
vielles dont une de la fagon dudit
deffunt prisé quarante livres et les
trois autres six livres pidce [... |
quatre vielles basses, prisé 3 raison
de dix livres pitcen) e cefui de
Pierre Véron (10 juillet 1731), qui
comporte «trois vielles montées
prisé ensemble soixante livres »,
{MILLIOT, 1970, pp. 132-139).
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Graveur anonyme, MNouveau
Parnasse Lirique. Coll. part.

Y.

PIERRE. 1975, pp. 241 et 243.

H. TERRASSON, 1741, p. 101,

/1

. On  doit 4

La deuxiéme page de titre
indigue a la place du premier
sous-titre : wavec "origine de la
Vielle ».

Eugéne de
Bricqueville (1809, p. 748)
d'aveir trouvé mention de cette
« (Euvre sixiéme P'abbé
Carbasuns, critigue de la viel-
le », dans le volume de piéces de
guirare légué par le compasiteur
& la Bibliothéque du roi en 1748
{ Paris, BNF, Vin7 6221).

Vielle &t roue. Les belles vielleuses au siécle de Louis XV...

La mode est donc lancée. Le Concert spiri-
tuef s'en fait 'écho puisqu'en 1732, Charpentier
et Danguy jouent les 24 et 25 décembre une
«Suite d'airs de noél de Corrette avec accom-
pagnement de musette et de vielle », tandis que
I'année suivante, dans les mémes circons-
tances, ils interprétent une « Suite d’airs de noél
et des symphonies pastorales » a la musette et
vielle, accompagnés de toute la symphonie®.
C'est la consécration officielle du nouvef
engouement. Mais elle semble avoir été aussi
foudroyante qu'éphémére, comme si les vir-
tuoses avaient vite lasse les auditeurs de ces
premiers concerts publics. On ne les y
accueillera ici plus jamais, pas plus que la vielle
d’ailleurs. Son succeés grandissant va se can-
tonner dans les salons a la mode puis & la cour,
et y déclencher autant de passion que d'inimi-
tié. Les femmes jouent alors un rdle aussi
considérable gue celui des virtuoses car elles
permettent & linstrument sa véritable diffusion.
Les compositeurs ne s'y trompent pas qui leur
dédient tant de leurs ceuvres ; Baton son pre-
mier livre 8 Mademoiselle, son second a
Madame la duchessel?, Antoine Terrasson, sa
Dissertation & Mademoiselle de ", tandis que
Michel Corrette, avec son habileté commerciale
habituelle, intitule son Vle Concerto comique
{qui peut se jouer sur la musette, la vielle et la
flite & bec) Le Plaisir des dames. Cet opportu-
nisme est trop voyant, il agace, et n‘emporte
pas la conviction de tous les musiciens, peu
s'en faut. Alors, la presse s'empare du pheno-
meéne et en aolt 1738 Le Mercure ne peut plus
retenir 'ouverture des hostilités avec un juge-
ment sans beaucoup de mesure que son
auteur ne daigna pas signer :

«On pourrait, sans inconvénient pour fe
bon godt, reléguer la vielle aux guinguettes, et
l'abandonner aux aveugles, car, n'en déplaise
aux Danguys et aux belles qui s'y sont adon-
nées depuis quelques années, c'est un instru-
ment si borné, et son cornement perpéluel est
si désagréable pour des oreilles délicates, qu'il
devrait éire prosctit sans miséricorde »,

L'année suivante parait un pamphlet extré-
mement savoureux sous une identité une fois
encore bien camouflée quoique finalement per-
cée, la Leitre de 'abbé Carbasus 4 M. De ™,
auteur du Temple du Goust, sur la mode des
insfruments de musique. Ouvrage curi-
eux & interessant pour les Amateurs de
I'Harmonie". Frangois Campion (1685-1747),
guitariste et theorbiste dans 'orchestre de
I'Académie royale de musique, protégé du duc

de Neailles, en est l'auteur subtile et féroce 12,
En quarante-cing pages, il montre comment &
l'occasion d'un concert « o le Maftre de maison
avait promis du neuf ; On vit paroitre avec sur-
prise une Musette, une Vielle, & un Basson.
Chacun applaudit aussitt, en voyant un assem-
blage si extraordinaire ». L'opuscule décrit
ensuite la passion soudaine d'une marquise,
talentueuse claveciniste, chanteuse et guitariste,
pour la vielle & roue. Avec une savante grada-
tion, ol linstrument est tour & tour décrié par
I'abbé et encensé par le maitre de vielle aussitdt
appelé pour enseigner a domicile, une véritable
étude scciclogique des mobiles extérieurs aux
raisons musicales, ceux de I'emprise de la
maode, est proposée au travers d'un réve allégo-
rique ol le ridicule fait entendre finalement rai-
son & la belle et experte marquise. Soufflant le
chaud et le froid, Campion donne une vision en
noir et blanc de linstrument, offrant ainsi brillam-
ment les clefs de sa vogue si francaise, si fémi-
nine, et finalement assez passagere.

Méme s'il fait preuve de toutes les habi-
tuelles préventions, le musicien de la
Chambre a des arguments de poids, car, a
I'Bvidence, il a non seulement ['expérience de
ces nouveaux concerts, mais aussi I'acuité de
jugement de l'instrumentiste chevronné et du
théoricien de I'harmonie dent les publications
ne restérent pas inapergues
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«La Musette & la Vielle n'onf pour princi-
pal objet qu'un dessus; fout le bruit qui les
accompagne est un Charivari continuel,
auquel on peut ajoliter le croacement des
Grenoliilies pour accompagnement; & pour
Contre-Basse, le murmure ou ronflement que
fait la roué d'un Coustelier ou d'un Tisséran;
méme si l'on veul, celui de I'équipage d'un
Mulet, avec le Tambour de Basque.

Quand j'entendral execuler des Sonates,
des Concerto, & des Symphonies de Lully sur
ces deux instrumens, fe dirai avec ce grand
Personnage de I'Antiquité, que le Cordonnier
ne doit pas passer le soulier. Je riral cepen-
dant de les entendre sortir de I'unigue modu-
lation ot le sort les a bornés, sans que la
plipart des Admiraleurs s'en appergoivent,
Japplaudirai volontiers la briflante exécution;
mais je plaindrai les Acteurs de prendre tant
de peine sur deux Instrumens triviaux & rus-
tiques; qui ne peuvent avoir d’autre mérite
que de joler quelques Vaudevilles., C'est fe
ragodt de citrotielle, disait un fameux compo-
siteur [il s'agit de Marin Marais] qui les enten-
doit, qu'il faut jetter sur un fumier, lorsqu'il est
bien assaisonné.

Si I'on dépouilie la Vielle de ses bourdons,
on entendra un Dessus maigre & déplaisan,
quand il sera destitué de la confusion qui
cachoit ses défauts; [...] Ce n'est point le goit,
encore moins la raison, mais la mode qui a
arrache ces Instrumens de la main des
Aveugles & des Pastres, a qui nos ancétres les
avoient relegués. Leur facilités les a rendus
communs sans leur donner plus de mérite »3,

Comment ne pas rapprocher cette satire
drolatique de la rare gravure, restée anonyme,
intitulée le Nouveau Parnasse Liriquel4, dont
ia lettre indigue «peint par C. Sol Ut et gravé
par G. Ré Sof» ? Au lieu du cheval ailé
Pégase, qui s'échappe habitusllement du som-
met du Mont Parnasse, figure ici un baudet en
train de braire. Une muse, et surtout femme du
monde, coiffée d’'un bonnet d'ane, préside & un
concert de gens bien nés jouant musettes,
serinette, vielles & roue, tambourin de
Provence. A droite, un livre ouvert est suspen-
du a un arbre et parte le texte suivant :
«Musettes : amusement des &nes». Un com-
positeur écrit pour tous ces instruments en
s'appuyant sur un autre ane, tandis qu'un col-
porteur s’avance avec son violon. Les nom-
breux moulins & vent désignent 'éphémére de
ce mouvement général et les vers de la légen-
de fustigent la nouvelle mode :

L'ignorance et le mauvais go(t
En ce siécle régient tout.

Plus loin dans son pamphlet, Campion
expose fort bien les contradictions qui ont
entoure 'adoption de linstrument par la belle
société tantGt grace & la défense aveugle du
maitre de vielle, et grace aux sentiments tour &
tour hésitants, déraisonnables, puis versatiles
de ia marquise, tantét par la bouche de son cri-
tique et conventionnel abbé. Aprés l'effet de
surprise et la premiére attirance, la marquise
expose, non sans fierté, ses talents de musi-
cienne pour savoir si elle a «de Ja disposition »
pour accéder & cet «amusement & fa mode » -

«Je touche le Clavessin; j'execute des
Pieces de Couperin; je timbalise's celles de
Rameau, dont j'ai le Traité d'harmonie, avec
la Régle de 'Octave de Campion'8. J'exécute
et je transpose a livre ouvert [...]. La composi-
tion m'est si familiére que je prélude pendant
une heure a trois, quatre & cing parties, sur
tel sujet de fugue, double fugue, & contre
fugue que Fon me donne »17,

Or rien n'est plus vrai que la pratique du
clavecin est depuis 1690 I'embléme des
dames bien éduquées. L'art du portrait en
offre un évident témoignage 18, les composi-
teurs virtuoses ayant rarement posé devant
linstrument, laissant aux dames le monopole
de ces images nombreuses et parfaitement
annonciatrices du sujet qui nous occupe ici.

13.
14.

15,

16.

i7.
18

25

CARBASUS, 1739, p. 9-11.

I n'exisie pas d’exemplaire de
cette gravure dans les collections
publiques. Elle érait connue
d'Eugéne de Bricqueville et
décrite el reproduite par Albert
POMME de MIRIMONDE,
L'iconographie musicale sous les
rois bourbons, r. ., Paris,
Picard, 1977, p. 181, reprod. 83.
Comme {'indigue une note de
bas de page dans le lexte de
Carbasus, «on appelle joiier des
Tymbales sur le Clavier du
Clavessin, lorsque les mains se
croisent tout & tour I"une sur
I’autre, dans certaines Pleces
faites & ce dessein».

Le pamphiéraire se dévoile ici.
Frangois Campion est en effer
{auteur d'un Traité d accompu-
gnement et de composition,
selon la régle des oclaves de
musique publié en 1716.
CARBASUS, 1739, p. 13.

Cf. GETREAU et HERLIN, &
paraitre.

Donat Nonotte, Dame & fa vielle.,
Huile sur toile, 1744, Chaalis,
Musée Jacgueman-André.
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19,
20.
21

22.

CARBASUS, op. cit,, p. 43.
CARBASUS, op. cit, p. 18,

Voir la guitare de Jean Louvet,
et, plus frappante encore, celle
de 1"un des Yoboam en écaille,
toutes deux transformées en
vielles (GETREAU, 1994-1995,
pp. 57-75).

CARBASUS, op. cit,, p. 35-36.
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Campion, alias Carbasus, s'amuse ensui-
te des flatteries du maitre de vielle et des réti-
cences bien futiles de la marquise, par des
détails pragmatiques qui révélent cependant
combien il fallut de diplomatie pour surmonter
certaines appréhensions bien compréhen-
sibles. Afin de rassurer son éléve sur la dex-
térité naturelle de sa main droite, le maitre
indique habilement «qu'elle n'est pas moins
disposée [...] car jappergois que vous filez de
la Soye, & la manivelfe de la vielle, se tourne
de la main droite, comme celle d’une Broche,
d’un Rodist, ou d'un Moulin & Caffé ».

Plus trivialement, la marquise refuse aussi
Fidée de suspendre la vielle avec une ceinture,
accessoire qui n'est plus du tout de mode
depuis I'adoption des robes & panniers. Le
maitre arrive & vaincre cette nouvelle résistance
puisque c'est «la ceinture d’Appolion,
lorsqu'étant Berger, if gardoit les Troupeaux du
Roy Admette ». Autre aspect bien déplaisant, la
fausse tabatiére & collophane «indispensable
pour dégraisser la roué de fa vielfe». Gomment
peut-on se résigner & porter un tel bijou dans sa
poche? Comme le recommande le maitre,
« Souvenez-vous de n'avoir point de témoins
lorsque vous ferez cefte petite manceuvre, pour
gviter la raiflerie de cerfains Gens fdchetix, qui
disent que celui qui touche fa poix, s'embar-
bouille »19, Dernier sacrifice, la musicienne
devra avoir deux modéles de vielle au meins. Et
comme il n'y a pas de petites économies, elle
confirme Sous Nos yeux ce que Nous savons
aussi grace & Terrasson, c'est & dire la transfor-
mation d'instruments & cordes pincées en
vielles. Voici le dialogue qui méne & la décision :

«Monsieur, interrompit la Marquise, faji jodé
autrefois de la Guitare, & j'en ai l& une trés
ornée qui m’a bien colté de fargent... Comme
if est nécessaire d'avoir deux Vielles, reprit le
Maisire, & que la Guilare n'est ptus a la:mode,
je vous en ferai faire une Vielle organisée.
Quoi | Monsieur dit la Marquise, sacrifier cetle
instrument pour... Eh, Madame| volre scrupule
m'étonne! reprit le Maistre. Vous n'étes donc
pas informée que c'est fe seul usage que f'on
fait aujourd’hui des Théorbes, des Luths, & des
Guitares. Ces Instrumenis gothiques & mépri-
sables sont en dernier ressort métamorphosés
en Vielles; c'est 14 leur tombeau »20.

On quitte dong la guitare pour la vielle - ce
que guelques superbes instruments remaniés
permettent de confirmer?! - et I'on est bien aise
aussi, méme si cela doit rendre les maitres de
clavecin «ingrats et jaloux », d'avoir regu son

éducation musicale sur cet instrument, avant de
se consacrer a la vielle car «il y a beaucoup de
prudence aux Personnes qui se destinent & /a
Vielle, d'apprendre auparavant cing ou six
années a toucher le Clavessin, & de n'épargner
ni soins ni argent pour une précaution si sage,
qui les doit conduire au comble de la perfection
de At de Viefler». Demiers arguments tantot
aigres-doux, tantdt franchement triviaux ou fine-
ment imagés par la bouche du maitre :

«C’est aujourd’hui un déshonneur de ne
pas Scavoir jolier de la Viefle [...], qu'efle impo-
se du respect dans les mains des gens de dis-
tinction, quelle honore le Peuple, & que c'est un
suplément de beauté pour les Dames que la
Nature a disgracié : C'est le passe partout des
coeurs; c'est enfin, seion les Médecins une
Antidote céphaligue contre les maladies qui
consistent dans l'imagination [...]. C'est un
Mélancholifuge [...}, un Fébrifuge, qui aide a ia
circulation des humeurs, purifie fe sang, dissipe
les vapeurs, ouvre les obstructions f...]. Ceux
qui comparent un repas a un Sermon, disent
gue e vin de Bourgogne est salubre, pectoral,
mais sérieux; & que le vin de Champagne ins-
pire les sailfies, fait clater le plaisir, fait briler
Fesprit, donne une honnéte hardiesse; L'on y
rit, & c'est la pointe & la conciusion d'un repas.
if en est de méme d'une Musique partaite; Ia
Vielle en doit étre la conclusion, & le brillant
désiré qui laisse les oreilles dans I'enchante-
ment »22,

Si la touche divertissante de I'instrument
est celle qui nous intéresse le plus musicale-
ment, on ne peut qu'étre sensible & la justesse
des arguments proprés a convaincre le beau
sexe. En parfait observateur du mouvemant
social suscité par 'émancipation de la vielle,
Campion ne saurait oublier d'évoguer aussi
comment d'autres arts vont s'emparer du pheé-
noméne, s'en faisant le miroir, notamment la
peinture ol nous avons choisi ici méme de
puiser abondamment. Et puisgue la vielle et la
musette triomphent, elles doivent maintenant
étre présentées & 'auteur du Temple du Godt,
selon un rite savamment orchestré ;

«Un fameux Ingénieur-Machiniste fournira
le dessein du Trophée; & il ne sera permis
qu'aux plus célébres Artistes d'y placer cha-
cun son chef-d'ceuvre ; On f'ornera de cou-
ronnes triomphales, avec des Festons & des
Guirlandes, & ¢. Les noms des Vielleux & des
Vielleuses illustres, y seront marqués en
leftres d'or, aussi bien que ceux des compo-
siteurs qui se sont distingués par leur
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ouvrages de Musique & f'usage de ces deux
Instrumens. Les Podtes & les Peintres les
plus renommés tireront de fa fécondité de
leur verve, mille galans sujets qui féliciteront
le Siécle présent de la jouissance d'un si
grand bien : & enfin, ils instruiront la Posterité
de [leurs] avantages, par [des] pieces de
Poésie & de Peinture »23,

Parées des nouveaux instruments en
forme de luths ou de guitares, les dames se
prétent maintenant volontiers au verdict du
public annuel du Salon de Peinture, dans les
salles du Louvre. En 1737, Robert Levrac dit
Tourniéres {1667-1752) expose ainsi le por-
trait de Madame Tisset jodant de la vielle24,
Cing ans plus tard, Gilles Allou (1670-1751),
académicien, va plus loin encore, dans |'allé-
gorie champétre, avec le Portrait de Mile
Thomassin, femme de M. Dehayes,
Comedien de la Comédie ltalienne, en habit
de Savoyarde, & chapeau de paille, fotiant de
la Vielle25. Sur la soixantaine de portraits de
musiciens exposés dans les salons du
Louvre de 1699 & 1800, cing ont pris pour
sujet des gens de qualité joueurs de vielle,
parmi lesquels il convient de citer une troisig-
me Dame a la vielle peinte par Donat Nonotte

{1708-1785) dont nous avons la chance de
conserver les traits, & défaut de I'identité. En
effet, ce tableau est selon toute vraisemblan-
ce celui qui, aprés avoir été exposé en
174526, figura dans l'inventaire aprés décés
du peintre2? avant d'étre acquis par Madame
André pour le Musée Jacquemart-André de
Chaalis28. Somptuosité, plaisir, gaitée badine
caractérisent ce trés beau morceau. La com-
position est judicieuse, un élégant dossier de
sidge canné cadre le modéle en buste, vue
jusgqu'au genoux, mettant en valeur l'instru-
ment qui est ainsi joliment soutenu, Nous
verrons que cette mise en page restera trés
en faveur une génération durant. La vielle en
guitare, avec sa margueterie d'arabesques et
sa pistagne en bord de table, ressemble 4 s'y
méprendre & quelque instrument du facteur
Lambert28, La robe est un comble de raffine-
ment et de complexité. Bien mise en éviden-
ce, enfin, une partition donne le ton mondain
et nous invite & rentrer dans le jeu : il s'agit
de I'air du «Croc en jambe », parodie figurant
dans Les caracteres de I'Amour, ballet
héroique de Frangois Colin de Blamont

Donat Nonotte, Monsieur et
Madame de Corceiles faisant de
fa musique. Huile sur toile, 1761.
Coll. part.

23. CARBASUS, 1739, p. 26.

24. Explication des ouvrages expuo-
sés au Salon de Peinture {...],
1737, p. 15,

25. Livret dy salon, p. 15, 1" 58.

26, Livret du salon, p. 28, n° 154.

27. Archives départemeniales du
Rhine, BP 2289, I7 mars 1783, f°
18, %, Voir MARTIN, 1992.

28 Huile sur toile. 0,86 x 0,72.
Tableau signé et daté 1744.

29, Voir celle du musée de la
Musigue, F. 523, décrite ct
reproduite dans GETREAU,
1988, p. 126, n 130,
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Jean Valstte-Penot, Trompe-f'eell  (1690-1760) d'aprés un livret de 'abbé

a la slatue d'Hercule. Huife sur . R P
toile, vers 1748, Rennes, Musée Pellegrin, créé a |'Académie Royale le 15

des Beaux-Arts, avril 1738. En voici les paroles :

D’un air badin sur herbette nouvelle,
Tournois avec sa belle

Le jeune Colin.

Dans ce badinage,

L’Amour s'engage
Et ce petit Dieu
Conduisoit le jeu.
30. Ce tableau est daté 1761,
Collection particuliére, reprod. N it laisse d t
dans MARTIN, 1992, fig. 7. . ono Ie a alsse‘encore eux QU res pOI’-‘
31 AQUIN DE CHATEAU-LYON.  traits d'aristocrates jouant de |a vielle. Celui
. 1753, p. 153, 1970, 5. 79 de Monsieur et Madame de Corcelles faisant
33 ﬁgﬂf opu.gfgj e de la musique, s'il insiste davantage sur
34, Tdem, p. 98, nore 1. I'intimité d’un intérieur, le naturel du moment,

la connivence des époux musiciens, conser-
ve le méme cadrage aux genoux, garde le
méme brilfant dans le rendu des formes
comme des matériaux et dans la justesse
aussi des mains de la vielleuse. Par sa
mesure et son raffinement de bon ton, il ne
peut que confirmer le jugement madéré que
Pierre-Louis Daquin, fin observateur des
modes parisiennes et de sa vie musicale,
donna précisément en 1745 sur la pratique
de chambre de l'instrument ;

«La Viele sera toujours parmi nous un
sujet de dispute, mais ses plus grands adver-
saires ne lui refuseront pas de la galeté & de
fa vivacité. It y a eu un tems ou f'on avoit une
espece de fureur pour cet instrument; il y a
pius de calme & présent. Malgré cela, que
d‘aimables femmes de Paris en font encore
leur amusement »31,

Cette décennie est en tout cas celle ol
I'intérét gagne la cour. Marie Leszcinska,
reine de France depuis 1725, fait venir des
musiciens pour Ui jouer tout d'abord des
petits airs de vielle. Le 19 février 1743, le duc
de Luynes rapporte dans ses Mémoires que :

«Danguy et Charpentier, fameux pour la
vielle et la musette, s'étant trouvés ici par
hasard, jouerent devant la Reine presque
pendant tout le souper; la Reine parut s'en
amuser beaucoup »32,

Deux ans plus tard, au mois d'ao(t, alors
que la Reine arrivait & Dampierre, elle «trouva
ung troupe de jardiniers et jardiniéres, avec
foutes sortes d'instruments de musigue,
comme musette, viells, etc., qui vinrent au
devant d’elle avec des habillements blancs,
ornés de rubans»33. Parce qu'elle joue assez
médiocrement des instruments (le clavecin, la
musette aussi), elle finit par se laisser tenter
elle-méme par fa vielle. Quelques jours plus
tard, «on fui donne une petite musique pen-
dant son souper, et elle joue 4 cavagnole
ensuite. Le lundi en sortant de table, efle joua
de ia vielle pendant quelque temps avec les
musiciens », pratique gqui semble dorénavant
réguliére, car encore attestée au mois de
février suivant. D’ailleurs, comme le note le
duc de Luynes, «ff n'y a que le vendredi que
ta Reine ne joue point de la vielle, pas méme
chez elle; c'est une ancienne pratique de
dévotion »3, Marie Leszcinska légitime d'une
autre fagon encore I'entrée de la vielle a la
cour. Sur le Billet de mariage du Dauphin, en
février 1745, elle figure dans un groupe d'ins-
truments dessiné par Chares Nicolas Cochin.
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Son adoption va d'aillaurs devenir prétexte
publicitaire pour le meilleur luthier en vielles
de Paris. En effet, si Melling, luthier établi au
début des années soixante rue Froidmanteau,
ptace du Louvre, prit pour enseigne «A la
belle Vielleuse », Jean Il Louvet (c. 1728-
1793) avait eu plus d’a-propos encore en
s'instailant quelque vingt ans plus tét rue
Croix des Petits Champs «A Ia vielle royale ».

Aprés Paris et la cour, ['aristocratie provin-
ciale ne veut pas figurer en reste. Un exemple
intéressant du changement de statut de la
vielle est donné par le marquis Christophe-
Paul de Robien (1698-1756). Président a
mortier au Parlement de Bretagne, il est
grand collectionneur de dessins, de tableaux
et de curiosités en tous genres venues par les
voies maritimes. Pour en commémorer les
beautés, il nous a laissé trois tableaux en
trompe-I'oeil, exécutéds a sa demande par
Jean Valette-Penot (1710-1777?) peu aprés
174838, L'un d’sux nous concerne plus parti-
culierement. En effet, & coté d'une statustte
d'Hercule et de précieux coquillages, gui tous
figurent aujourd’hui dans fes musées de
Rennes, parce qu’ils héritérent des biens de

cette famille & la suite des confiscations révo-
lutionnaires, on observe une jolie statuette de
vielleuse. Elle est représentée la parmi les
beautés de la nature et les symboles de la
dextérité humaine, au méme titre que le chef-
d'ceuvre de tournage en ivoire, le petit David
en bronze et la coupe en verre irisé. Mais elle
participe a cette tardive vanité sur les futilités
de la vie : le couteau en équilibre sur le bord
de I'étagére, le verre dbréché, suffisent &
pointer 'ambivalence de ces plaisirs. La pré-
sence d'une élégante joueuse de vielle n'est
donc pas le moindre paradoxe de ce tableau.

Doit-cn finalement s& reprocher de sacri-
fier a ces amusements 7 Doit-on ressentir de
la honte d'un tel egarement? C'est bien la
legon meralisante que l'abbé Carbasus voulut
aussi donner au travers de sa lettre, car elle
avait pour but de démontrer que «plus /a
Dame est belle & noble, & plus cet Instrument
ignoble est choquant dans ses mains». Le
mauvais songe qu'il rapporte & P'appui de sa
démonstration vaut tous les sermons (voir ci-
dessous), mais on peut douter de son efficaci-
té lorsqu'on recense tant de témoignages sur
la vogue féminine de l'instrument :

Morphée m’avoit a pemne ferme les yeux, qu'il me sembla voir la Deesse Mode
dans une marche pompeuse [...]. Les Tritons faisoient reteniir 1"air des sons bruyans -

de Ieur Conques marines qui s'accordoient merveilleusement avec les Vielles

Musettes, Fiffres & Tambourns. La Renommée y joignoit sa Trompette Pan, son

sifflet ; & les Satires. leurs Cornets 4 bouquin :
A-ces fanfares, s’unissoient les cris redoublés de gens de tous Etats & de tous Sexe.
qui suivoient en foule |...]. C'est la Mode, C’est la Mode;, ce que les Echos 1épétoient.

Une Déesse charmante paroissoit ensulie élevée sur un rlche brancard porté par les

Arts & Métiers. C’étoit la Nouveauté Jde leur Pairdne, mére de la Déesse Mude; clle
étoit riante, & plaisoit 4 tout le monde. Immédiatement aprés, paroissoit la Déesse
Mode dans son char éclatant, trainé par deux Caméléons dont les nuances ébloul-
soient... Mercure en tenoit les rénes, & conduisoit le Corgége au Temple du Gofit, olt
la Déesse alloit prononcer ses Oracles [...]. Elle avoit en ses mains nne Vielle argani-~
sée dont elle joitait mélodieusement. Le tems, les Saisons, &c, 1’accompagnoient,
| notre Nation lui donnoit de I’encens, comme le Scythe en donnoit A ' Amitie [ ]
L’affluence étoit s1 grande, que son mouvement ressembloit a celul des Ondes,
Les Dames, surtout, s’empressolent & se coudoyaient rudement, de sorte qu'elles y
perdaient leurs cheveux, leur taille & lewr gorge. N
Aussitbt que la Déese fut arivée au temple du Gout, ] entendls une clameul géné-
| rale, qui ébranla le Temple depuis la vofite jusqu’aux fondemens : C'est la Mode,
C’est la Mode. Dans ce moment, le bourdon de la Vielle, que j’a1 toujours aupreés de
mon lit, vint & rompre, ce qui m’éveilla en sursaut;
ce réve m’avoit agité3

et je me trouval tout en nége, tant

(Lettre de ’'abbé Carbasus d M. De ey b

35. Voir Frangois BERGOT, Pein-
tures de la collection Robien,
Rennes, 1972, p. 68, n® 67, pl.
XXIX. Je remercie Francois
Coulon, Conservateur du musée,
pour les précisions qu'il a bien
veulu m’apporter, notamment
sur attribution de cette peintu-
re. On peat donner une date post
quem & la série des trois fa-
bleaux grace & almanach de
i748 figurant sur 'un d'eiwx.

36. CARBASUS, 1739, p. 37-40.
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En effet, rien n'arréta les habiles et belles
vieilleuses. Bouin en 1761, comme Corrette
vingt ans plus tard, leur promettent un appren-
tissage rapide et facile, car, comme le dit une
fois encore, non sans vérité, le texte de
Campion, «les Dames de qualité se donnent
rarement la patience d'approfondir les
Sciences, & se contentent d'une légére théorie,
qui flate uniquement leur vanité, parce que la
moindre peine les rebute »¥7. Avec beaucoup
de grace mais une certaine convention, nom-
bretses sont celles qui posent de ce fait devant
les artistes du temps. Deux formules coexistent.
Dans le premier cas, et bien que la musicienne
soit toujours assise pour le confort du jeu, elle
est vue avec recul, parfois accompagnée d'un
autre personnage, et placée souvent dans un
paysage. Efienne Jeaurat (1699-1788), avec un
beau dessin rehaussé de blang, insiste sur la
rondeur de linstrument, 'ampleur de la jupe et
ie modelé des carnations 38, Madame de
Juflienne et Madame de Serré%, représentées
en 1760 par Louis Carrogis dit Carmontelle
{1717-1808), égayent leur conversation pen-
dant les interruptions de |a vielleuse. Le raffine-
ment du costume se marie aux margueteries de
la vielle en luth. Jean-Jacques Bachelier (1724-
1806), dans un dessin délicat représentant
Madame Garand®, donne, quant & lui, une
plus grande place encore au paysage ol il
place son modéle. Celui-ci évoque presque un
décor d'opéra et la musicienne en prend une
pose assez contrainte. Lorsqu'Hubert Robert
(1733-1808) croque sa femme a la vielle et
Claude Hoin (1750-1817) une jeune femme
appuyée sur son instrument, cadrée de trés
prés, avouons qu’ils sont beaucoup plus
convaincants parce gu'ils les saisissent sans
trop d'artifice dans l'intimité. La jeune femme
non identifiée, peinte & mi corps par Louis
Michel Van Loo (1707-1771)41, conserve cette
fois beaucoup de charme et une indéniable élé-
gance. La parfaite position de jeu, le détail
quasi photographique de la vielle en luth,
reprennent cette compositicn maintenant sté-
réotypée. Seul le serin, sur le dossier du siége,
ajoute une note d'actualité. L'éducation des
serins bat en effet son plein et plusieurs por-
traits tout & fait contemporains attribués aux
mémes artistes, montrent de belles désceu-
vrées tournant cette fois la manivelle d'une seri-
nette auprés de leur oiseau domestique42.
Jean-Francgois Gille dit Colson (1733-1803), en
représentant La marquise de La Ronerig43,
contribue finalement & nous convaincre que I'on

peut se lasser de cet amusement et de sa
représentation, lorsque le modéle n'est ni d'une
réslle beaute, ni tout & fait jeune, et que le
peintre se fait scrupuleux mais peu inventif. Le
portrait posthume d'Antoinetfe de Ladoux,
épouse de Joseph Frangois de Gounon (1742-
1775) seigneur de Loubens par Jean Valade
(1710-1787), atteste qu'artistes et amateurs
provinciaux surent en revanche maintenir a son
plus briliant niveau ce genre d'effigies.

Dans leur plus grande majorité, toutes
datent du début des années soixante. Elles mar-
quent les derniers feux mandains de finstrument
comme l'attestent aussi les mentions d'instru-
ments d'occasion de faible prix dans les
Affiches, annonces et avis divers dés la fin de
cette décennia. En effet, progressivement, avec
la popularisation quen offrit Frangoise Chemin,
inspiratrice de la célébre Fanchon, le motif de la
vielleuse reprend les habits plus simples de la
fille de campagne ou de boulevard44. Il est donc
souvent difficile, devant certaines oeuvres, de
décider de l'origine sociale du modéle. La minia-
ture de Jacques Charlier {¢. 1720-1790) conser-
vée au département des Arts graphigues du
Louvre45 de méme que le tableautin d'Etienne
Jeaurat {coll. part., daté 1762), permettent ainsi
toutes les interprétations, de méme qu'une pein-
ture afftribuée & Francois-Hubert Drouais (1727-
1775) présentant une jeune femme en buste,
coiffée aussi d'un simple fichu, vétue d'une robe
d'une grande simplicité et dont on apercoit seu-
lement de profil, le pied et fa roue de Ia vielle %6,

Au milieu de temps de grace, I'enfance
féminine ne pouvait étre ignorée. F.-H. Drouais
est sans doute le plus célébre dans ce genre,
puisqu’il exécuta a plusieurs reprise des
doubles partraits d'enfants vieilleurs & la mar-
motte imitant les petits Savoyards. Mais
d'autres artistes s'y sont essayé et deux por-
traits de groupe au moins mettent en scéne des
fillettes vieileuses dont les poses trés sages
amplifient la dimension factice de 'amusement.
Mére et filles sont inséparables et chague fois
la composition trés en hauteur permet de placer
les petites musiciennes hien en évidence sous
fa protection amusée des ascendants. Dans La
famifle Perceval de Guillaume Voiriot (1713-
1799), les cing enfants — trois gargons et deux
filles — forment un véritable petit archestre
populaire composé de comemuse, hautbois, tri-
angle et vielle. L'un des enfants est montreur
de marionnettes et quéte 'auméne. La petite
viefle & fond plat rappeile les instruments
d'enfant conservés en assez grand nombre par
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= = = m| Page précédente, de haut en bas :
— Etienne Jeaurat, La joueuse de
vielle. Dessin. Localisation actuelle
inconnue.

— Louis Carrogis dit Carmontelle,
Madame de Julliene et Madame
de Serré. Dessin aquarellé, 1760.
Paris, Musée Carnavalet.

- Jean-Jacques Bachelier,
Madame Garand jouant de la
| vielle, Dessin. Localisation
actuelle inconnue.

- Claude Houin, Jeune femme
s'appuyant sur sa viefle. Dessin.
Coall. pant.

Ci-contre, de bas en haut st de
gauche a droite ;

— Louis Michel Van Loo, Dame &
fa viefle. Huile sur toile. Musée
Hecksche, Huntington.

— Jean-Frangois Gille dit Cotson,
La marquise de La Ronere. Huile
sur tolle. Coll. part.

- Jean Valade, Antoinetie de
Ladoux, épouse de Gounon. Huile
sur toile, 1776. Coll. part.

— Etienne Jeaurat, La jouveuse de
vielie. Huile sur toile, 1762. Coll.
par,

| 37. Idem. p. 44.

38. Ce dessin n’est plus localisé.
Vente au Trianon, Versailles, 16
mai 1971,

39. Aguarelle conservée au musée
Carnavalet de Paris (GE-
TREAU, 1988, p. 106, n° 93).

40. Vente J. Masson, Galerie G.
Petit, Paris, 7-8 mai 1923, n° 3.

41, Musée Hecksche, Huntington,
USA. Citée par A, POMME de
MIRIMONDE, op. cil., p. 57 et
reproduite dans Richard LEP-
PERT, Arcadia at Versailles. Noble
Amateur Musicians and Their
Musettes and Hurdy-gurdies at the
French Court (c. 1660-1789). A
Visual Swudy, Swets & Zeitlinger,
1978, p. 76, fig. 35.

42. Voir par exemple le tableau
attribué justement & Jfean-
Frangois Gille dit Colson, Lady
with a Serinette, appartenant &
la Mildred Anna Williams

| Collection, The Fine Arts
Museums of San Francisco.

43. Collection particuliére, Paris.
Huile sur toile. 0,78 x 0,64,

les collectionneurs. Di?s le premier temps de d_e la Mu;ique", orné’ de chipoisgries etdune 44 voir, dans ce volume, p. 84
I'engouement aristocratique, des petits modéles téte téminine sculptée. Mais Féchange des  45. fnvenaire ML 152.

ont d’ailleurs été construits a i'usage des réles proposé par Drouais et Voiriot ne se 46 ;’;ﬂ.ff_, ngi;n ]féif—’f Dm"_f;f-
enfants, méme de forme trapézoidale, comme retrouve pas dans le grand portrait un peu naif o6 -0 5"3 - fruie surtotle.

en témoigne le ravissant exemplaire du musée d'un artiste anonyme représentant La comtesse 47 F 524,
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Jacques Charlier, Jeune fille jouant
de la vielle dans un paysage.
Miniature. Paris, Musée du Louvre,
département des Adts graphiques.

Peintre anonyme, La comlesse de
Montagnac, née Jeanne Anloinette
de Lastic et ses deux filles. Huile
sur toile. Coll. part.

48, Ce grand rableau est conservé
par ses descendants au Chiteau
de Parentignat, prés d’Issoire.

49. Cf. R. LEPPERT, op. cit., p. 110,
reprod. 38.

Vielle a roue. Les belles vielleuses au siécle de Louis XV...

de Montagnac, née Jeanne Antoinetie de Lastic
et ses deux filles*®, Chague génération pratique
fci 'occupation qui sied & son sexe. Un peu
miévre, ce tableau & la composition surprenan-
te, conserve une allusion champétre gréce & la
perspective du paysage et aux fichus & peine
négligés dont les fillettes sont coiffées.

Nicolas Chédeville, en intitulant 'une de
ses ceuvres pour deux musettes et vielles Les
idées francaises ou les délices de Chambray
semblait vouloir affirmer I'évidence de cette
mode particuliére & notre pays. Si les docu-
ments attestant de son impact hors de nos
frontiéres restent encore largement & exhu-
mer, en voict déja quelques témoignages. Le
premier, c'est Peter Jacob Horemans (1700-
17786), peintre officiel des Electeurs de
Baviére & Munich, qui nous I'apporte, dans
une effigie trés naive de Maria Anna comtes-
se de Salern4®, daté 1773. Peu aidée par la
nature, elle tient maladroitement une vielle en
luth. Alors que Frédéric li de Prusse cultivait
les arts & la francaise, avait fait venir des
artistes & son service et collectionnait ies
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fétes galantes, nous n'avons pu trouver aucu-
ne trace iconographique d'une adoption de la
mode francaise & Berlin et Postdam pour la
vielle. Par contre, un autre exemple s'offre &
nous dans le livre d'esquisses du Prince
Johann Wilhelm de Saxe-Saalfeld (1726-
1745), conservé a Coburg5s?, ol figure un
maladroit croquis représentant une toute
jeune fille du monde jouant rinstrument. Du
coté de la Suéde, si Gustave Ili s'est passion-
né de théatre et de musique, appelant auprés
de lui de nombreux artistes francais, le seul
portrait sur ce theme d'un de ses peintres
favoris, Per Kraft 'Ainé (1724-1783), Jeune
fille jouant de la vielle daté 175881, a juste-
ment été exécuté pendant son séjour pari-

sien. Il est donc impossible de prouver une
diffusion de I'instrument dans cette autre cour
francophiie. |l est vrai que les inconditionnels
de l'instrument estiment que « /e Génie
Frangois est dévolié particuliérement [a cette
mode], & que les Nations voisines, qui sem-
blent engourdies dans lindolence de leurs
Coutumes, n’en sortent que pour nous imi-
ter». Pour les autres, les étrangers «ont
grand sufet de nous tourner en dérision, de
nous voir empoisonnés d’un godt si
pitoyable »52, C'est ce qui expliquerait alors le
peu d'entrain de leurs artistes & représenter
cette fursur notoirement frangaise.
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Prince Johann Wilhelm de Saxe-
Saalfeld, Jeune fille & la vielle.
Dessin tiré de son livre d'es-
quisses. Avant 1745. Coburg,
Kunstsammiungen der Veste.

Guillaume Voiriot, La famille
Perceval. Huile sur toile. Coll,
part.

30. Coburg Kunstsammiungen der
Veste. HZ 23, f. 118, CV 241. Je
remercie Monika Holl, du
Centre d'iconographie de la
Bayerische Staatsbibliothek de
Munich, de m'avoir signalé ce
document,

51. Cf. Catalogue d’exposition Le
soleil et I'étotle du Nord. La
France et la Sugde au xvile
sigcle, Paris, Grand-Palais,
1994, p. 248, n° 304, non rcpro-
duit.

52, CARBASUS, 1739, p. 11 et 40.
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