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UN CABINET D'INSTRUMENTS POUR L'INSTRUCTION PUBLIQUE
FAILLITE DU PROJET, OUVERTURE DU DEBAT

Nous ne savons jamass d'avance si telle ouvre vivra,
J

PauL VaLtry
Tel Quel

Ceux qui signerent en janvier 1993 le premier décret portant création d’un
musée de la Musique ayant « pour mission de contribuer 3 | connaissance
de la musique et % la conservation du patrimoine instrumental », avaient-
ils pergu 'antinomie des deux réalités ainsi rapprochées ? Car si la musique
est un art éminemment éphémére, le musée ne se congoit-il pas dans la
durée et la stabilité ? N'a-t-on pas d’un cété Vimmatériel, et de I'autre
Pintangible par nature > Eurent-ils conscience aussi de se situer dans un
héritage de pensée riche de deux sitcles de réflexion et d’expérience ? En
tout cas, au travers de cette décision, un musée renaissait, || quittait I'insti-
tution qui I'avait cong¢u sous la Convention nationale, puis avait
rapidement anéanti au moment du retour des Bourbons ; qui I'avair 2
nouveau porte sur les fonds baptismaux dans I'effervescence muséale du
Second Empire avant que d'en partager les vicissitudes un siécle durant !

Avec une remarquable modernité, beaucoup d'intuition et de générosité,

1. De nombreux faits et documents cités dans cette étude sont exposés en dérail dans
notre ouvrage : Awux origines du musée dr la Musique : les collections instrumentales dyu
Conservatoire de Paris, 1793-1993, Paris, Klincksieck, 1996,
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les artistes musiciens de la Garde nationale avaient en effet proposé peu
aprés le décret de novembre 1793 créant I'Institut national de musique,
d’y établir une bibliothéque de musique comprenant non seulement des
partitions mais aussi un rassemblement d'instruments :

Il y aura une bibliothéque de musique dans I'Institut ; on y réunira les
principaux ouvrages traitant de la théorie de cet art {...]. Il y aura un cabiner
d'instruments antiques, modernes, et érrangers et A nos usages [...]. If sera
formé dans I'Institur un érablissement particulier dans lequel les éléves
seront instruits dans l'art de faire les instruments en général. Il y aura égale-
ment des ateliers (sic] de gravure, dans lesquels les éleves des deux sexes peu
propres 3 I'étude de la musique trouveront des moyens assurés de pourvoir

3 leur subsistance .

De manidre quasi simultanée, la Commission temporaire des arts
chargée « d’inventorier et de réunir dans des dépéts convenables les livres,
instruments, machines et autres objets de sciences et arts», créair, le
6 février 1794, une section supplémentaire « pour inventorier les instru-
ments de musique, anciens, éurangers, ou les plus rares par leur perfection
entre les instruments connus et modernes? ». Aux cotés de Bernard Sar-
rette, le violoniste, compositeur et chef d’orchestre Antonio Barrolomeo
Bruni (1757-1821) en fut nommé commissaire. Du 18 avril 1794 au 16
aolit 1796, il va zinsi inventorier et faire transporter A ['hétel Doué, rue
Bergére, mais aussi aux Menus-Plaisirs, 404 instruments ainsi qu'une
importante collection de musique trouvés dans les demeures des émigrés
et condamnés. En décembre 1794, il sera également chargé de coordonner
une opération similaire de recensement et de regroupement confiée i Jean-
Louis Beche pour le district de Versailles?,

Méme s'il faur tenir compte d’une centaine de restitutions & des héritiers
ou d’attributions 4 des hauts fonctionnaires, 316 instruments furent bien
transportés en aolit 1796 du dépét national de 'hétel Doué, i 'héeel des
Menus-Plaisirs, affecté dorénavant au Conservatoire de musique *. On peut

1. C. Pierre, B. Sarreste et les Origines du Conservaroire national de musique et de décla-
mation, Paris, Delalain, 1895, p. 120.

2. . Guillaume, Procés-verbaux du comité d'instruction publigue de la Convention natio-
nale, Paris, Imprimerie nationale, 1793-1794, T. 111, pp. 327-328,

3, Cf. D. Herlin, Catalogue de la musique 2 la bibliothéque de Versailles, Paris, Klinck-
sieck, 1993, « Introducrign »,

4, ].-B. Weckerlin, « Etat des instruments de musique enlevés du dépét national rue
Bergtre, pour écre transférés au Conservatoire, établi aux Menus, ainsi que ceux qui ont
été délivrés par ordre du comité d’instruction publique et du ministére », dans Nowvean
Musiciana, Paris, Garnier Fréres, 1890, pp.145-169. Cet état manuscrir, titré « Conserva-
wire de musique. Bibliothéque. 19743 », est conservé 4 la Bibliothéque nationale de
France, Département de la musique. Il porte la date 1795 que nous pensons apocryphe car
cet état ne peut dater que de |'éré 1796, Sur les restitutions, voir aux Archives nationales, le
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alors dénombrer 56 clavecins et épinetres, 43 pianos et orgues, 56 violons,
16 altos, 19 violoncelles, mais aussi les instruments qui évoquent parfaite-
ment les pratiques musicales et le golr des dernitres décennies du
XVIII* si¢cle : pardessus de viole, quintons, basses de viole, guitares, mando-
lines, harpes, vielles 2 roue, tympanons, flites traversitres, musertes de
cour, cor anglais, bassons, clarinettes, cors, timbales et méme serinettes.
Une fois que cette imposante collection est entrée en possession du Conser-
vatoire, Bruni présente sans rtarder sa démission, estimant que la
conservation de ce dépét n'est « pas asscz importante pour occuper un
employé' ». Certe décision marque le débur d'une période assez confuse
durant laquelle Sarrette semble avoir eu la volonté de développer le cabinet
d’instruments de la bibliothéque, tout en étant obligé d’aliéner une partie
de la collection rassemblée, contraint qu'il érait de faire fonctionner le
Conservaroire avec des moyens déja trop restreints.

Le 8 seprembre 1797, il est en effer aurorisé 3 procéder « 2 la vente
d’instruments applicable aux frais de construction et de couverture des
bitiments? ». Bien que cette vente du 12 novembre ait été annoncée de
fagon autrayante dans les colonnes des Afiches, Annonces et Avis divers une
semaine auparavant?, elle ne rapporta qu'une somme dérisoire ne permer-
tant nullement de couvrir les travaux d’architecture de I’école, Cependant,
d’aprés nos études comparatives dans les inventaires du martériel du
Consetvatoire, c'est plus d’une dizaine de clavecins (certains de J. Ruckers,
H. Hemsch, Pascal Taskin, Blanchet « et autres bons auteurs »), qui furent
dispersés, de méme que six épinetres, vingt-trois pianos {notamment de
Zumpe, Zimmerman, Korwer, etc.), plusieurs violons, mais surtout une
douzaine de violes, seize guitares, sept harpes, sept cors de chasse « en
argent » er plusieurs tympanons, vielles 3 roue, ainsi qu'une mandoline,
une lyre et une serinette.

Malgré ces aliénations, Sarrette tenta de mainrenir le projet de formation
de ce cabinet d'instruments. En effer, le 6 mai 1799, dans Iéeat du budger
de I'an V11, il fait observer que « la diminution de 15 000 francs [qu’il a
di subir] a été un obstacle 3 la formarion du cabinet d’instruments er 4
celle de la bibliothéque*». Nous avons méme la rrace comptable de sa
volonté d’accroitre cette collecrion puisque dans son projet de budget pour
le deuxi¢me semestre de I'an VIII, il inscrit 1 000 francs pour la « forma-

dossier F* 1034 2, ainsi qu'une liste également conservée au Département de la musique
de la Bibliothéque nationale de France comportant la mention djz 12 lots restituds.

1. Arch. nat,, F* 112

2. Arch. nar.,, F"7 1068 8.

3. 4 novembre 1797, p. 855. Je remercie L-E. Weber de m'avoir communiqué certe

mention.

4. Arch. nar,, AF. 111, 119,
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tion du cabinet d'instruments ' ». En fait, les états indiquent qu'il dépensa
méme deux fois plus?® Certains instruments de pure curiosité (comme des
instruments de falence et un cor en verre) présents pour la premitre fois
ultérieurement dans des inventaires, confirment aussi ce début de mise en
ceuvre.

Pour matérialiser cette volonté patrimoniale, on dispose donc de ces
quelques indices auxquels on peut ajouter les plans de la nouvelle biblio-
théque dessinés en 1802 : ils comportent bien une petite piece d’environ
trente-cinq métres carrés, attenante 2 la salle de lecture, portant I'appella-
tion de «cabinet d'instruments?». Cependant, le texte organique du
17 février 1806 qui définit le fonctionnement de ce fonds d’ouvrages musi-
caux, comporte la derpiere mention de la collection instrumentale :

Cetre bibliothéque 4 laquelle doit étre réunie un cabinet d’instruments
antiques et modernes est destinée, lorsque les localités le permertront, 4 étre

publique?*.

Le désintérét pour ce projet de cabinet va ensuite se confirmer puis
brutalement se transformer en vandalisme puisque en mai 1816, plus d'une
vingtaine de clavecins, hors d’us‘age il est vrai, sont britlés pour chauffer
les classes de ce qui est devenu I'Ecole royale de musique®. Enfin, le 2 mai
1822, 4 la demande de Cherubini qui souhaite disposer, pour installer son
bureau, du local ol sont encore entreposées les collections, une centaine
d’instruments anciens va 4 nouveau éure dispersée en vente publique au
profit de la caisse de retraite des musiciens de 'Opéra et du Conserva-
toire . Seuls quarante parmi les quatre cents instruments saisis par la
Convention vont alors poursuivre leur destinée au Conservatoire, étre joués
dans les classes?, puis progressivement aliénés, une douzaine seulement
¢rant finalement entrée au Musée instrumental en 1864, alors qu'il est
tout nouvellement créé, mais également en 1968 a ['occasion de nouveaux
« déclassements » de matériel. Personne, alors, ne soupgonna que ces ins-
truments provenaient de ces remarquables saisies révolutionnaires.

La mise en place de ce cabinet destiné & pérenniser les modéles des
meilleurs instruments fut donc A la fois laborieuse et de courte durée.
Comme si I'idée qui y présida, les méthodes et les savoirs qu'il exigeait, les
modalités de sa mise & disposition de prariciens mais aussi de savants, en

Arch, nat., F4 1246.
Arch. nat., FV 1068 9.
Arch. nat, Plans N 11, Seine 418/4.
Arch. nat., F'7 1068 12.
Arch, nat, AJ¥7 81 10.
Arch. nat., O* 1608 et 1798,
Arch. nac,, AJ¥

NV AW N -
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méme temps que d’un large public, n’avaient jamais retenu I'intérér des
musiciens ; 4 moins que la complexité d’un tel projet ne leur ait semblé

trop difficile & maftriser.

Une collection d’usage
ou I’exposition et la conservation d’un héritage ?

De fait, il semble bien qu'une impossible conciliation soit apparue dés
Porigine entre les musiciens et les gardiens de I'héritage, aussi bien sur le
choix des pi¢ces 2 conserver, que sur 'usage et les attributions qui devaient
en étre faits. En février 1794 déja, avant méme que Bruni ne soit engagé
dans son travail de recensement sur le terrain, « les professeurs composi-
teurs de la musique de la Garde nationale parisienne demandent que les
fonctions des membres de la commission temporaire des arts se bornent &
inventorier et faire mettre en dépdt tous les objets relatifs 4 12 musique et
appartenant 4 la République, et qu'il soit formé un jury de musiciens
pour faire le choix [...] ». Une sorte de défiance s’exprime 13, les musiciens
souhaitant garder I'entiere décision de I'affectation de ces collections (le
terme n'est d’ailleurs jamais employé par eux : « Le but de cette réunion
d'instruments [est] de pouvoir faire un choix pour le service de I'Institut
national de musique et, du reste, en faire une vente'[...].»

Deux mois plus tard, le 29 février 1794, les professeurs obtiennent d'écre
autorisés 3 accompagner les commissaires dans les maisons d’émigrés et
condamnés pour « choisir les meilleurs instruments de musique et les faire
servir A 'usage de I'Institut ». On constate alors 'émotion de la commis-
sion temporaire des arts devant ce désir si hatif d'utilisation. Elle écrit
immédiatement au comité de salut public pour lui faire observer « [qu’elle]
s'occupe journellement de I'inventaire et du transport dans un dépée de
tous les instruments [...] et que c'est dans ce dépét que les professeurs de
I'Institut national de musique trouveront les instruments dont ils peuvent
avoir besoin. La liste des estimateurs & proposer est définitivement arrétée
a Cousinot rue de Thionville et Leduc rue de la Monnaie? ».

Georges Cousineau (1733-1800) et Pierre Leduc (1755-1826), respecti-
vement luthier et éditeur de musique, apporteront en effet toutes garanties
quant & |'identification et aux prisées de ces ceuvres, comme en témoignent
en tout cas les minutes d'inventaire de Bruni pour les instruments. Les
commissaires craignaient-ils des abus, voire des détournements individuels

1. C. Pierre, Le Conservatoire national de musique et de déclamation, Paris, Imprimerie

nationale, 1900, pp. 93-94.
2. L. Tuetey, Procés-verbaux de la commission temporaire des arts, Paris, Imprimerie

nationale, 1912-1917, T. I, p. 159.
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de livres et d'instruments ? Ces derniéres dispositions ont probablement
contribué & calmer l'ardeur des musiciens.

Ce qui semble ensuite dominer dans les documents, c’est donc le point
de vue des commissaires chargés de réunir le dépét national de musique,
au travers de leurs travaux d'inventaire. Car ils illustrent au contraire scru-
puleusement « I'Instruction sur la maniére d’inventorier et de conserver,
dans toute I'étendue de la République, tous les objets qui peuvent servir
aux arts, aux sciences et i l'enseignement proposée par la Commission
publique de la Convention nationale' ».

Rédigé par le théoricien de I'anatomie comparée Félix Vicq d’Azyr
(1748-1794) et le bénédictin dom Germain Poirier, archiviste de Saint-
Germain-des-Prés, ce texte, publié dans sa version définitive en juiller
1794, énonce de véritables principes de muséologie scientifique amplement
inspirés par | Encyclopédie : « Tous ces objets précieux qu'on tenait loin du
peuple... toutes ces richesses lui appartiennent. Désormais elles serviront
3 l'igstruction publique. » Dans un cadre englobant les domaines de la
connaissance universelle, les différentes natures d’objets sont prédéfinies
et leur description doit répondre 4 des normes dment établies, courtes,
caractérisant le genre et I'espéce, mais aussi les modificarions et les variéeés.
Ces instructions incitent également les commissaires & découvrir les objets
qui auraient été distraits des domaines nationaux et 3 prévenir toute dilapi-
dation des dépots dont ils deviennent les gardiens. Chaque section fait
I'objer de recommandations particulitres, souvent trés concretes, quant aux
méthodes appropriées d'identification, de conservation, d’entreposage,
d’ériquetage, mais qui sont aussi émaillées de considérations philoso-
phiques.

La musique constitue donc la section XII. Er si les instructions maté-
rielles sont cette fols absentes, la définition du champ 2 couvrir est trés

é¢loquente :

La musique est peut-gtre le plus populaire de tous les arts. Le peuple
chante dans ses festins, dans ses travaux, dans ses jeux, quelquefois méme
dans les combats. Il chante surtout dans ses fétes er c'est alors que ses
hymnes patriotiques ont besoin d’&cre soutenus et répétés par d'harmonieux
instruments qui portent au loin I'émorion dans tous les cceurs. La musique
doit donc &tre comprée parmi les arts dont |'enseignement est utile ; mais
elle prendra désormais ce mode simple qui convient i nos exercices de tous
les genres, et surtour cette vigueur sans laquelle elle serair indigne de trans-
mertre les fiers accents de la liberté.

I. Ce texte imprimé de 88 pages est reproduir dans B, Deloche et J.-M. Leniaud, la
Culture des sans-culortes. Le Premier Dossier du pairimoine, éditons de Paris. Presses du
Languedoc, Monrpellier, 1989, pp. 174-242,
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Les intentions de la Convention nationale sont, que partout ol les
citoyens, chargés du soin de rédiger les inventaires, trouveront des inscru-
ments de musique, si ces instruments sonc anciens, on les conserve pour
servir 2 Phistoire de [arr ; que, s'ils sont modernes, e qu'ils offrent un
grand degré de perfection, on les conserve encore, et qu'tl ne soit mis
¢n vente que ceux-la qui ne porteront aucun caractére de perfection et

d’anciennerté,
Les instruments écrangers ne seront pas non plus mis en vente. On ins-

crira sur les procés-verbaux les divers ouvrages de musique manuscrits oy
graves, et on conservera ceux qui seront jugés pouvoir servir 4 Iinstruction ',

Remarquons que les qualificarifs « anciens, ¢trangers, modernes, et pré-
sentant un grand degré de perfection » renvoient directement 3 |a
nomenclarure utilisée en 1785 par les rédacteurs de UEncyclopédie dans
« lArt du faiseur d'instruments de musique et lutherie », Elle sera reprise
dés 1793 dans le décrer de création de I'Institut national de musique, puis
en aolt 1795 dans la loi portant organisation du Conservatoire de
musique. Par ailleurs, les termes de ces instructions ne laissent aucun doure
sur les « intentions » des rédacreurs : c'est bien une conception patrimo-
niale qui s’exprime et fait ¢trangement contraste avec les veeux purement
utilitaires des musiciens professeurs, Quel intérér pouvaient en effer avoir
ces derniers d'obtenir des instruments anciens ou étrangers, c’est-3-dire
non européens ? En quoi des « modeles » de perfection pouvaient-ils Jes
concerner alors qu'ils cherchaient d’abord des instruments de démonstra-
tion pour leurs cours et répétitions ?

La démission de Bruni peut préter a plusieurs interprétations : soit en
tant que musicien, il ne se sentit nullement une ime de conservateur de
cabinet public (mais il géra pourtant avec de réelles qualités les inventaires
et la collection) ; soit I'appropriation de son dépdr par les enseignants du
Conservatoire était tellernent inéluctable qu’il sut trés vite qu’un réle patri-
monia] serait impossible 2 tenir. Alors que le dépét de Versailles annexé
par Paris est appelé & plusieurs reprises dans les correspondances oficielles
Museum national de musique, certains éléments laissent 3 penser que la
pression des musiciens i Paris 6ta trés viee tout espoir de conserver et
d’organiser une collection d’érude pour le plus grand nombre. Le départ
de Bruni laissa en tour cas le champ libre aux préoccupations immédiares
des musiciens. Et Sarrerte est sans doute le seul qui ait eu une vision
vraiment novatrice comme |atteste le programme d’une grande générosité
qu'il tragait pour la bibliothéque du Conservaroire en inaugurant les locaux
de la rue Bergére le 22 octobre 1796 -

I. Ibid, p. 234,
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Il faur que les ouvrages des maitres de tous les temps er de toutes les
nations, réunis dans fa bibliotheque du Conservaroire, offrent aux recherches
des jeunes artistes les conseils du savoir ; [...] A coté des musées célebres que
le génie de la liberté forma pour les progrés des sciences et des arts et leur
prospérité dans la République, les amis de la gloire nationale verront s'élever
aussi celui de la musique : cette nouvelle institution, en arrachant i 'oubli
les chefs-d’ceuvre de toutes les écoles, offrira I'exposition unique des richesses
sublimes de cet art, et indiquera & I'histoire sa marche progressive ',

Les bibliothéques et les musées comme « ateliers de esprit humain »

Les accents passionnés du discours de Sarrette, comme I'idée de joindre
la partition 2 l'instrument, [écrit et objet, sont bien stir tout imprégnés
de références 2 la nouvelle prise de conscience d’un héritage public telle
qu'elle est alors diffusée brillamment par I'abbé Grégoire. Pour ce dernier,
« les hommes libres aiment et conservent les monuments des arts? ». Cir-
conscrire cet héritage grice 4 une parfaite méthodologie d’inventaire, puis
le diffuser pour concourir 4 Pinstruction de tous, telles sont les préoccupa-
tions sous-jacentes des acteurs et correspondants du Comité d’instruction
publique. Car selon les termes de Condorcet, « I'instruction publique est
(-..] nécessaire pour préparer les nations aux changements {...] ». Dans ses
Cing Mémoires sur linstruction publique, il expose en effet les moyens « de
perfectionner 'espéce humaine » et n'a garde d'oublier la musique dans
son quatritme mémoire sur l'instruction relative aux professions :

Si la musique ne nous entraine pas, si elle n’imprime pas 4 notre ime les
mouvements qu’elle doir exciter, elle nous distrait, nous sépare de nous-
méme pour nous porter vers de douces réveries. Enfin son influence est plus
forte sur les hommes rassemblés. Elle les oblige 4 sentir de la méme maniére,
4 partager les mémes impressions. Elle est donc au nombre des arts sur
lesquels la puissance publique doit étendre I'instruction, et il ne faut pas
négliger ce moyen d’adoucir les maeurs, de tempérer les passions sombres
et haineuses, de rapprocher les hommes en les réunissanc dans des plaisirs
communs?.

l. C. Pierre, B. Sarrerte..., p. 187. ,

2. Discours de I'abbé Grégoire du 14 frucddor an I, cicé par Edouard Pommier,
« Naissance des musées de province », dans Pierre Nora, Les Liewx de mémoire, la Nation,
Paris, Gallimard, T. H, 1986, p, 468,

3. Condorcet, Ecrits sur l'instruction publique, volume premier. Cing Mémoires sur l'ins-
truction publigue, 1791, texte commencé par C. Coutel er C. Kinrzler, Paris, Edilig, 1989.
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Remarquons d’ailleurs que les mémes mobiles habitent les savants du
Jardin des plantes’ et ceux de la nouvelle Bibliothéque nationale?. Pour
eux comme pour Condorcer, « il faut [...] qu'une instruction prise sur les
objets mémes ait précédé celle que les livres peuvent donner», car ces
témoins matériels peuvent dorénavant prétendre A la méme pérennité que
I'écrit ; ils acquitrent une nouvelle dignité, face & I'ancienne prééminence

du savoir écrit :

En général, les livres rendent rigoureusement toutes les idées abstraires,
mais ils ne présentent les objets réels que d’une manitre incomplete et
pénible [...]. La description d’'une machine ou d’une plante, le récit d'une
expérience chimique ne suppléent 4 la vue ni de la machine, ni de la plante,
ni de I'expérience que pour ceux qui ont déja des connaissances réelles dans
la mécanique, dans I'histoire naturelle, dans la chimie? [...).

Dans tous les domaines du savoir, dans toutes les sections de la commis-
sion des arts, on voit {es commissaires de la Convention associer les livres
et les objers, er proposer de regrouper le patrimoine imprimé et les témoi-
gnages tridimensionnels des arts et mériers. Voir devient synonyme de
savoir, exposer équivaut 4 instruire. Cette dialectique atteint un paroxysme
dans son expression avec Lakanal, qui caractérise le furur Muséum d’his-
woire narurelle de «livre immense de la nature?», randis que sous
impulsion de I'abbé Grégoire, la Bibliothtque nationale se propose de
montrer ses collections d’antiques, d’estampes puis de manuscrits’.

La complémentarité entre 'objet et le livre génere rout naturellement la
symbiose institutionnelle enrtre bibliothéques et musées. C'est ce qu’ex-
prime I'abbé Grégoire dans son Rapport sur la bibliographie du 12 avril
1794, avec une grandiloquence qui annonce les élans de Sarrerte 3 propos
de la bibliothéque du Conservatoire de musique :

Des bibliothéques er des musées, formés avec choix, sont en quelque
sorte les ateliers de 'esprit humain. Que de gens qui étaient tourmentés par
I'inquiétude indécise du génie ont connu leur vocation 2 la lecture d’un bon

\. Seconde Adresse des officiers du Jardin des plantes & {'Assemblée nationale en lui présen-
tant un projet de réglement pour cet établissement, reproduic dans E. T. Hamy, « Les dJ:rnicrs
jours du Jardin du roi et la fondation du Muséum d'histoire naturelle », dans Centenaire de
la fondation du Muséum d bhistoire narurelle. 10 juin 1793-10 juin 1893, Paris, Imprimerie
nationale, 1893, pp. 102-107.

2. S. Balayé, « De la Bibliothéque du roi i la Bibliothéque narionale », dans La Carma-
gmole des muses. L' Homme de lettres et larviste dans la Révolution, dir, |.-C. Bonnet, Paris,
A. Colin, 1988, pp. 41-45.

3. Condorcet, op. cit.,, « Troisitme mémoire », p. 168.

4. E. T. Hamy, gp. cir,, « Rapport du citoyen Lakanal... Ju le 10 juin 1793 », p. 133.

5. S. Balayé, op. cir., p. 43.
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livre, 4 'aspect d’un ouvrage bien exécuté! [...] Vous avez émancipé I'esprit
humain, il faur actuellement révolutionner les arts, rassembler tous leurs
matériaux, tous leurs moyens, et transmettre cet héritage aux générations
futures. Tous les genres de connaissances sont liés ; ouvrons-en toutes les
sources, afin que toutes les vertus éclipsent toutes les erreurs, afin que la
raison publique s'avance 2 pas de géant, et que rour concoure 2 la gloire et
A la prospériré de la République .

Progressivement émerge l'idée que bibliothéques et musées sont égale-
ment partie intégrante des enseignements spécialisés. Que dans les lieux
de conservation, on doit enseigner et dans les lieux d’enseignement, il
convient de réunir et conserver des collections d’étude. A la Bibliothéque
nationale, Grégoire suggére de créer des cours publics d'archéologie, de
bibliographie, d'histoire littéraire et de paléographie, germes de la future
Ecole des chartes effectivement créée 14 en 1821, tandis que les instructions
de P.L. Guinguené, directeur de I'instruction publique, montreront en
1796 la nécessité d’organiser des musées et des bibliothéques prés des
Ecoles centrales, et de spécialiser clairement chacun de ces muséums dans
le domaine couvert par I'établissement?.

Presque tous les textes fondateurs de ces années évoquent un programme
encyclopédique patriotique trés vaste, Cette universalité n’est pas sans rap-
peler les cabinets de curiosités de |'Ancien Régime. Mais il convient surtout
de percevoir l'insistance avec laquelle une mise 2 égalité des « Arts d'agré-
ment et des arts mécaniques », héritage cette fois de |' Encyclopédie, est
rendue nécessaire par le nouveau contexte social d’exercice des métiers. Les
instructions de Vicq d’Azyr sont explicites sur ce point aussi :

Les arts d'agrément avaient des écoles, des académies, des musées ; les ares
mécaniques étaient demeurés sans protection et sans asile. La Convention

nationale réparera cet oubli?,

L'universalité et I'égalicé des arts contribuent ainsi 3 rassembler des
objets pour le progrés des arts et des sciences, ailleurs pour celui de I'agri-
culture, du commerce et des arts {au Muséum d’histoire naturelle), ou
encore pour celui des arts et de I'industrie nationale (au Conservatoire des

arts et métiers) 4.

1. CE L'abbé Grégoire évéque des Lumidres. Textes réunis et présentés par F. P. Bowman,
Paris, éditions France-Empire, 1988, pp. 158-159.

2. S. Balayé, 9p. ciz, p.43.

3. B. Deloche et J. M. Leniaud, op. crt, p. 209,

4. Pour le Muséum d’histoire naturelle, voir E. T. Hamy, op. cit., pp. 107 et 158. Pour
les Arts et Métiers, voir « Rapport fait par le citoyen Grégoire au nom d’une commission
sur le Conservatoire des arts et mériers (17 floréal an VI} », dans F. P. Bowman, op. cit.,

p. 174.
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Pour illustrer cette marche vers la perfection, le choix de ce qui doit
étre conservé doit se porter sur les objets excellents, rares, sur les chefs-
d’ccuvre considérés comme modeles A reproduire. La vocation pédagogique
du modéle, si vivace dans I'éducation artistique des peintres et sculpreurs,
s'amplifie soudain dans le domaine des arts mécaniques. Vicq d’Azyr et
Grégoire, en raison de leur foi dans le progrés des techniques, restent
soucieux d'apporter le témoignage irréfutable de l'invention réelle, grice i
la conservation de l'objet et non plus seulement grice aux mémoires
rédigés, tels que 'académie des Sciences les enregistrait le plus souvent
jusqu’ici. Tous deux utilisent d’ailleurs la méme formulation :

A laide des lumitres que de telles collections ne manqueront pas de
répandre, on ne verra plus la nation trompée, acheter plusieurs fois le méme
procédé ; ni le charlatan et le copiste s'emparer des récompenses auxquelles
Vinventeur seul a des droits .

Cetre unité de pensée relative aux critéres qui président aux choix des
collections, nous allons la retrouver concernant leur diffusion. En effet,
lorsque Pon superpose les textes fondateurs et la genése des projets et
décrets d’organisation des grandes institutions évoquées plus haut, on cons-
tate aussi de remarquables convergences quant 4 la prise en compte des
différents types de publics. Partant des degrés variés d'instruction, les batis-
seurs de réglements concilient en pleine conscience la conservation des
objets et leur accessibilité, selon un rapport d’intimité et une fréquence de
communication qui seront proportionnels A la maitrise du domaine que
Pusager peut garantir.

A la Bibliothé¢que nationale, par exemple, on distingue le lecteur qui a
acces tous les jours A tous les ouvrages (le département des imprimés doir
s'ouvrir de plus en plus aux simples artisans et les autres départements
conservent un public fidele de savants et d’artistes), et les simples curieux,
dorénavant admis deux fois par semzine?. Au Louvre, dans les premiers
temps de son ouverture {(novembre 1793), les « copistes » peuvent travailler
sept heures quotidiennes, cing jours sur sept puis sur dix, le public érant
admis deux jours sur dix*. Au Muséum d’histoire naturelle, les professeurs
disposent de toutes les clefs du fait qu’ils sont responsables de la « disposi-
tion » des objets. Chaque matin, de neuf heures 2 midi, ils peuvent accéder
aux objets pour les érudier, les disposer méthodiquement et préparer leurs
lecons. De midi & deux heures, « les naruralistes tant nationaux qu’étran-

1. B. Deloche et ]. M. Leniaud, op. civ, p. 208,

2. S. Balayé, op. iz, pp. 39-40.
3. D. Poulot, « La naissance du musée », dans P. Bordes et R. Michel, Aux armer ez

aux arts, Paris, Adam Biro, 1988, pp. 211-212,
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gers peuvent accéder aux galeries » (et non plus aux armoires er aux objets
eux-mémes), s'ils se présentent avec un billet signé de 'un des professeurs.
Enfin, le public est admis dans les galeries deux fois par semaine pendant
trois heures en présence de I'huissicr concierge et de I'un des professeurs.
Aucun objet ne peut d'autre part étre sorti des armoires pour servir aux
legons. Cependant, I'huissier concierge peut remettre aux professeurs « sur
leur regu et pour un temps qu'ils seront obligés de déterminer, les objets
doubles dont ils auront besoin pour leurs travaux particuliers, pourvu que
ces objets ne soient pas de nature 3 étre altérés par le transport ». Dans
le cas contraire, ils auront besoin d'une autorisation de I'assemblée des
professeurs '

Au Conservaroire des arts et métiers, enfin, la diversit€ des publics
accucillis n'est pas moindre : « Les galeries seront ouvertes au public les
quintidi et les décadi, depuis dix heures jusqu’d deux. Tous les autres
jours sont réservés aux érudes particulitres des artistes francais ». Les deux
démonstrateurs, chargés de « I'arrangement des galeries », sont aussi tenus
de faire une description succincte de chaque objet et d’expliquer la cons-
truction et I'emploi des outils et machines destinés aux éleves qui se livrent
4 Pérude des arts mécaniques. Les séances d’explication sonr faites selon
un programme fixé annuellement par les démonstrarteurs, « soit dans les
galeries, 3 coté des objets, soit dans une salle particulitre, ou chique
démonstrateur pourra faire transporter les objets dont il aura besoin, et
dans ce cas, il sera pris par le Conservatoire, des précautions pour que ces
objets ne soient ni égarés, ni détériorés? ».

La place nouvelle donnée au grand public ne doit pas occulter le souci
constant des Iégislateurs de favoriser la formation des arrisans. On les
accueille jusqu'a la Bibliotheque nationale, et bien stir au Conservaroire
des arts et métiers, ot on leur apprendra la « partie mécanique », tandis
que la partie « dynamique » continue 2 s'apprendre dans les ateliers, Les
collections publiques remplacent, dorénavant, A leur facon, Papprentissage
autrefois garanti par les corporations. Le musée comme rassemblement de
modeles pour I'étude, devient un lieu de sociabilité, mais surtour une érape
importante dans la formartion afin de combler la disparition des maftrises.
Dans ces conditions, la pratique du dessin va aussi constituer une valeur
unanimement reconnue de ce nouveau programme éducatif, D’ailleurs les

1. « Projet de réglement pour le Muséum [...], d'aprés le décret du 10 juin 1793 »,

dans E. T. Hamy, op. cit., pp. 151 et suivantes.

2. Recueil des lois, décrers, ordonnances, arrétés, décisions et rapports relasifs & lorigine, &
Uinstitution, & l'organisation et & la direction du Conservatoire national des arss er métiers,
Paris, Imprimerie nationale, 1889, pp. 19-21 : « Réglement du 1% aotic 1796 pour l'orga-
nisation générale et la discipline intérieure du Conservaroire des arts er mériers », Titre II.

h Ga]eries »,
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écoles de dessin, en de nombreux points du territoire national, dispensent
alors Iétude des modéles aux apprentis peintres mais aussi aux apprentis
des arts mécaniques . Au Muséum, il existe d’autre part un cours d’« ico-
nographie naturelle de la nature ». Et au Conservaroire des arcs et métiers,
un dessinateur est joint aux deux démonstrateuss.

Le paradoxe d’une muséologie musicale est-il irréductible ?

Ce cadre théorique er ces dispositions législatives communes aux grandes
institutions éducatives et patrimoniales n’ont-clles pas nourri aussi le projet
du Conservaroire de musique ? Comment leur interprétation, leur adapta-
tton, voire leur déviation ont-elles finalement conduit si vite i I'échec ?
Cest ce qui ne laisse pas d'intriguer, alors que les similitudes d’ambition,
de raisonnement et d’organisation semblaient s'imposer tour d’abord,

Mais I'objet concerné est-il bien comparable ? L'instrument de musique,
rémoin matériel, aprés avoir €é support d’un art comme de rechniques,
incarne harmonieusement cette bipolarité chére 3 Uesprit des législateurs
de la Convention, Il renvoie en effer 2 I'art comme 4 l'industrie, aux arts
d’agrément comme aux ares mécaniques. D’autre part, Pinstrument se
laisse inventorier selon les mémes criteres objectifs et normalisés que les
autres objets d’art et de science, 4 savoir le type de spécimen, son auteur
s'il est connu ou son origine geéographique, sa date, son état de conserva-
tion assorti éventuellement d’'une courte description. Si Vicq d’Azyr ne
donna aucune prescription marérielle quant aux conditions de stockage et
de conservation de ces futures collections, il donna bien un cadre général
de sélection, héritier direct, en cela, des rédacreurs de I'Encyclopédse, puis-
qu’il plagait lui aussi I'étude des modeles de perfection au premier rang de
sa stratégie.

Ceute sélection devait étre opérée pour «servir a [histoire de ['arc »,
expression que Grégoire reprendra i Vicq d’Azyr A propos des machines
et outils du Conservatoire des arts et métiers. La collection d’instruments
de musique projetée s’insere donc parfaitement dans le nouveau dipryque
du iivre er de l'objer, de la biblimhéque et du musée, de la connaissance
er du progrés par la lecture et I'exposition. Certte philosophie, Sarrette
I'avait bien exprimée en inaugurant le Conservatoire. Majs & chaque étape
de la formation de cette institurion on pergoit une contradiction, voire
une hésitation quant aux véritables destinataires de la collection d’instru-

1. E. Pommier, ap. rit..j;p. 478-482 er D. Poulor, « Musée, e¢ Société dans I'Europe
moderne », dans Mélanges de ['Ecole frangaise de Rome, T, 98, 1986, 2, pp. 1036 er sui-

Vanites.
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ments de musique et aux modalités de mise 4 disposition. A la suite du
premier projet d’organisation de 1794, seul le réglement du Conservatoire
de germinal an VIII est explicite puisqu’il expose qu'«il est permis de
prendre copic des ouvrages faisant partie de la Bibliothéque, ainsi que les
dimensions et dessins des instruments qui y sont déposés pour modele' »,
cecl 2 une époque ol la bibliotheéque et son cabinet d’instruments sont
ouverts trois fois par décade au public et trois autres fois aux membres et
éleves du Conservatoire.

Si les instruments du cabinet sont conservés pour servir de modele, c’est
donc d’abord aux luthiers er facteurs d’instruments qu’ils sont destinés,
eux donr les conditions d’apprentissage sont en train de changer 2 la suite
de la suppression des corporations. Les témoignages sur les effets de ces
nouvelles conditions d’apprentissage de la lutherie restent 4 exhumer. Mais
les commentaires de I'abbé Sibire, dans son opuscule publié en 1806 sous
le titre de La Chélonomie, ou Le Parfait Luthier, confirme lattente des
professionnels. Pour cet amateur soucicux d’apprendre les procédés de la

lutherie :

[...] Apres avoir lu tout ce qui a été imprimé sur ce sujet, on n'en est
guere plus avancé... (car] il est un livre élémentaire, classique, ouvert & tous
les yeux, et inrtelligible 4 tous les luthiers [...]. Ce livre, ce sont les beaux
modeles des grands mairres. Voild la seule véritable encyclopédie ol1 tout est

renfermé?.

Le cabinet d’instruments du Conservatoire a-t-il vraiment joué ce réle
auprés des facteurs d'instruments ? Pouvait-il d’ailleurs remplir compléce-
ment cette attente, compte tenu des instruments recueillis ? Les clavecins,
pianos, harpes, guitares er flittes traversidres illustrent bien les noms des
facteurs les plus renommés de Paris — ou de Londres — depuis une
génération au moins. Mais du c6té de la lutherie du quatuor, une majorité
d'instruments évoque essentiellement 'école parisienne récente. Or, « les
Amphions de 1800, les Viotti, les Rode, les Kreurzer, les Baillot, les Lafont,
etc. [qui] apparaissent tout-d-coup avec leurs concertos et leurs violons
dans les cercles ou sur les thédtres », recherchent surtout la lutherie crémo-
naise, celle que consacre aussi Sibire lorsqu’il parle des « sept sages de la
lutherie », c’est-a-dire les cing Amati, Stainer et Stradivarius. Le cabiner
du Conservatoire pouvait difficilement proposer ces parfaits modéles, car
parmi les instruments inventoriés par Bruni, on ne dénombre qu’une
dizaine de violons de ces grands maitres. 1l indiquait d'ailleurs lui-méme,
dans un de ses rapports sur les richesses de son dépét en octobre 1794

1. C. Pierre, Le Conservarire..., p. 235.
2. Reprint Minkoff, Genéve, 1984, pp. 24-25.
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Les violons y sont trés rares, parce que portatifs, ils ont presque tous
passés 4 I'étranger avec les émigrés .

D'ailleurs, six des plus précieux furent autoritairement attribués 4 des
membres du Directoire et 2 Rouget de I'Isle2, Il ne resta ainsi au cabiner
d’instruments qu'un Amati de 1665, un Stradivarius, et deux Guarnerius,
impossibles 2 suivre ensuite dans les états du matériel et dont 'authenticité
reste de toute fagon incertaine. Tout au plus peut-on constater que les
violons, quintes er basses encore conservés et de facture parisienne
commune, ot ¢€t¢ remis 4 plus d’une trentaine de professeurs, peu apres
la vente de I'automne 1797, pour leur enseignement d’instruments 4 cordes
mais aussi & vent (pour I'accompagnement), comme Iatteste la liste des
« noms des professeurs qui se servent de violons dans les classes du Conser-
vatoire de musique? ».

D’autres raisons expliquent encore la désagrégation progressive du
cabinet. Par exemple le défaut de soutien intellectuel auprés de Sarrette,
faute de théoriciens ou d’historiens des instruments durant toutes ces
décennies. Depuis que Pierre Trichet, au milieu du xvir siécle, réunissaic
dans sa collection universclle les instruments contemporains qui allaient
lui servir & rédiger son Traité des instruments de musigue, depuis I'effort
entrepris par les auteurs de I' Encyclopédie, dont le texte repose souvent sur
la visite des ateliers de facteurs, on cherche vainement dans le domaine
instrumental, 2 l'instar de tant d’autres disciplines, qui elit pu animer et
servir de garant 2 ['établissement de ce cabiner. Bruni ayant démissionné,
Sarrette resta seul pendant dix ans 4 défendre un « département » somme
toute trés secondaire de son grand projet. L'absence d’un conservateur ou
d’'un savant chargé du cabinet d’instruments explique pour une grande
part, la fragilité et le peu de durée de son existence.

Mais encore convient-il d’observer la grande difficulté, chez les musi-
ciens, 3 dégager l'instrument de musique de son contexte fonctionnel. Iis
n’y voient qu’une utilité immédiate, celle de leur art, alors que [’exercice
s'est pourtant avéré possible et salutaire pour tant d’autres objets d’art et
de science. Curieusement, les enseignants du Conservatoire ne surent pas
trouver des solutions multiformes alliant usage musical par les instrumen-
tistes de la maison, mise & disposition réglementée et ponctuelle aux

1. L. Tuetey, op. cit, T. I, p. 520.
2. J. B. Weckerlin, op. cit. Il s'agir de violons marqués respectivement Amarti 2 La

Revellitre-Lépeaux (n® 195), A et H. Amati et A. Guarnerius au contréleur du Direcroire
exécutif (n® 213 et 386), Stainer au contréleur des Biriments (n° 328), A. et H. Amari
et A, Guarnerius 4 Rouget de I'lsle (n® 334-335).

3. Document manuscrit titré « Conservatoire de musique. Bibliothtque 19745 »,

B.n.F., Dép. musique.
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hommes de métier, notamment les facteurs, mais aussi les érudits et les
connaisseurs, et enfin exposition réguliére au plus large public. Que n’a-
t-on imaginé au Conservatoire de musique, en cette période de foisonne-
ment d’idées, la création de cette fonction de « démonstrateur » assortie
du prét aux professeurs des spécimens existants en double, comme au
Muséum et au Conservatoire des arts et métiers ?

Si Cherubini est bien responsable du coup de grice porté 4 la collection
d’instruments en 1822, il n’est que le représentant d'une communauté
d’artistes qui admit de sauver une grande part de la musique écrite mais
qui ne sut pas s'associer A I'intense mouvement de pensée tournée vers la
culture marérielle, celle qui a fondé certaines de nos plus prestigieuses
écoles et nos plus grandes collections narionales.

Ce n’est qu'en 1848, en pleine effervescence de la facture instrumentale,
alors qu'Adolphe Sax a déposé son brevet pour le saxophone et que Theo-
bald Boehm bouleverse la fliite traversitre, que la nécessité d'un «asile
pour la lutherie », selon les termes de Sibire, ressurgit avec des arguments
que Vicq d’Azyr et Grégoire n’auraient pas démentis :

« Qui ne voit de quelle urilité serait pour la facture moderne ce tableau
synoptique de I'ancienne lutherie [...] certe échelle compléte de tous les rypes
avec leurs modifications infinimenr variées depuis la Renaissance jusqu'a nos
jours [...]. Que d’inventions réputées nouvelles reprendraient par la leur
véritable dare’. '

Aujourd’hui, certe collection publique, avec plus de 4 500 instruments,
ses ensembles d’outillages, ses dessins techniques, ses moyens sophistiqués
de conservation et d’investigation, semble bien avoir réalisé le veeu des
historiens de Pinstrument et des facreurs., Réunir et restituer un art er ses
métiers.

Mais la grande mission d’instruction, celle qui concerne les plus larges
publics, n'en est sans doute qu'a ses prémices, malgré les multiples efforts
des décennies passées. Tout, en effet, a été pensé, sur le site de La Villerte,
pour que cette vocation y trouve dorénavant son plein épanouissement.
Pourtant le débar qui présida 4 [a genése d'un Muséum de musique et qui
voyait s'affronter I'élite des musiciens et les responsables de I'héritage
semble étre resté aussi présent A deux siecles de distance. 1l prend d'ailleurs
aujourd’hui une nouveile acrualité lorsqu’il s’agit par exemple de ['utilisa-
tion qui est faite des «grands violons», ces Amati, Stradivarius,
Guarnerius, entrés seulement 4 la fin du x1x® siecle dans les collections du
Musée instrumental du Conservaroire. Si le nouveau musée de la Musique

1. M. Bourgues, « Projer de musée d'inscruments de musique », dans RGM, 17 sep-
tembre 1848, n® 38, pp. 285-286.
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peut se prévaloir d’en exposer, ce n’est pas que le Conservatoire ait jamais
pu les acquérir moyennant finances, 2 I'instar d’une grande part de ses
collections. C'est que des virtuoses ou des amateurs trés fortunés les ont
donnés ou légués, avec le souhait toujours explicite qu'ils soient offerts
en permanence au regard du public dans un musée, et parfois, dans des
circonstances exceptionnelles définies dans le texte de leurs dispositions,
joués en public,

Cependant, certains artistes d’hier comme d’aujourd’hui admettent
parfois difficilement ces clauses, et 2 fortiors les ambitions éducarives et
patrimoniales évoquées longuement ici. Ces instruments uniques, si diffici-
lement accessibles au plan de leur valeur vénale, le musicien les congoit
toujours pour son usage et pour sa mission d'interprétation dans cetre
autre forme de partage qu’est le concert public. Qui dailleurs pourrait
rester insensible 4 'évidence de I'instrument rendu 4 sa fonction premitre,
2 I'émotion que procure non seulement ces violons italiens, mais aujour-
d’hui, avec autant sinon plus de légitimicé, les clavecins, les pianos-forte
ou les violes qui ont boulevers¢ notre perceprion sonore et notre culture
musicale ces trente derniéres années ? Constatons d’ailleurs que, la plupart
du temps, le grand public et certains luthiers admertent cette seule « fin »
musicale de I'instrument patrimonial et par voie de conséquence veulent
y réduire celle du musée qui le conservera ; mais seulement dans la mesure,
bien sir, ol linstitution ne leur refuse pas, pour cette méme raison, sa
contemplation ou son étude 4 I'instant pxécis ol ils voulaient pouvoir y
accéder.

D'un autre c6té, au temps ot chacun prend conscience de la raréfaction
de cerraines ressources naturelles, qui ne serait sensible aussi 3 ces espéces
en voie de disparition que sont la plupart des si rares instruments sauvegar-
dés? Au prix de quels extraordinaires hasards sont-ils parvenus jusqu’i
nous, si I'on veut bien mesurer simplement les conséquences de I'arbitrage
des musiciens quant 4 la destinée du dépée national de musique aux pre-
miers temps du Conservatoire, puis les innombrables vicissitudes que tant
d'instruments eurent  subir ? Fr parmi ces égarés, combien peuvent encore
témoigner d’un érat historique original, ou au moins des €poques succes-
sives de leur usage musical ? Parce que tout ultime maintien en vie
implique des compromis, et des moyens extrémes que les méthodes médi-
cales modernes permettent avec un efficace parallélisme d’appréhender,
n’a-t-on pas déji « sacrifié » une immense quantité de nos collections patri-
moniales ? Car ces « restaurations » ont provoqué un mouvement
irréversible d'appropriation de répertoires A travers le temps et 'espace,
mais, en méme temps, la perte irrémédiable de documents archéologiques.
A long terme faut-il donc prendre le parti que toute passion vraie pour la
musique commande, celui de la brillante — mais en- terme de risques —

149

330



toujours destructrice et éphémérc résurrection, ou celui plus ingrar et
moins généreux — en apparence peut-étre sculement — de la conservation
attentive, du prolongement, de la survie pour les générations futures ? Ou
est 'ultime condamnation ? Quand faut-il la prononcer ? C'est bien d’un
vrai dilemme qu’il s’agit, et 'on comprend que le débat reste entier. L’his-
toire peut-elle lui offrir quelques arguments ?

Les paradoxes toujours d’actualité véhiculés par I'instrument de musique
muséalisé sont, on le voit, innombrables : quels publics prendre en compre,
quelles modalités d’approche offrir, que peut-on ou doit-on restituer dans
sa dimension sonore, quel instrument, quelle érape de sa vie musicale ;
quels risques sont proportionnés & 'enjeu ? Les réponses ne peuvent étre
que des tentatives partielles et individuelles de solution, immergées dans
trois réalités : la réalité culturelle qui est celle des attentes du grand public ;
la réalité rechnique qui dépend des moyens actuels disponibles pour assurer
la pérennité des collections ; la réalité du débar idéologique, qui s’appuie
sur les compétences et les motivations exprimées par les acteurs disposant
des moyens de décision. Autant dire que la célébration du bicentenaire de
la Convention nationale, qui marque |'élargissement de la mission du
Musée instrumental, héritier de ce cabinet d’instruments, en un musée de
la Musique, annonce une nouvelle mise 4 ['épreuve de cette équation déli-
cate 4 résoudre : le musée, la musique et ses instruments.

FLORENCE GETREAU.
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