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1. Cornelius Hover (1711-1824), M Schonger an Conert Shiritur, e 18 mal 1765,

Copenhague, Starens Museum for Kunst, Kongelige Nobberstiksamlings,
Cliché : Hans Petersen.
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NOTES ET DOCUMENTS

Une harpeste au Concert Spirituel.
Mlle Schencker en mai 1765

Florence Gétreau

En 1993 et 1994, le musée d’Histoire musi-
cale de Copenhague organisa une exposition sur
la harpe présentant des instruments, des parti-
tions, des tableaux et autres documents visuels,
Elle était composée de trois parties : la harpe et
sa signification symbolique dans la mythologie, la
religion, la musique, la poésie et la peinture ; le
développement technique de la harpe ; et enfin le
role musical de la harpe dans différents milieux
aux Xvirr et X1x° siécles. Un petite plaquette en
anglais, éditée 4 cette occasion , proposait aussi
bien le détail des documents présentés que de
courts textes reprenant le découpage thématique
de P'exposition.

Dans ce catalogue est reproduit un intéres-

sant dessin qui appartient au Département des
arts graphiques du Musée royal des Beaux-Arts
mais qui n’était pas exposé * (fig. 1), Il présente
un orchestre selon un point de vue rapproché,
prés des pupitres de cordes, et une trés jeune fille
jouant de la harpe au centre, assise sur umne
estrade qui la place plus haut que le premier rang
de 'orchestre. Voici la légende donnée par les
auteurs de la plaquette :
Cornelius Heyer : concert with barp and full orchestra.
Both the soloist and the event are wnidentified. The
drawing was most probably made during Hoyer's period
of study at the French Academy of Fine Arts in Paris
in 1765-1766 3.
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NOTES ET DOCUMENTS

A la fois trés précis et vivant, ce dessin
constitue une rare représentation d’orchestre,
dans le feu de I’exécution, alors que tous les
musiciens sont au plus fort de leur concentration.
Le détail des pupitres — au premier rang les
violons et altos, puis, 4 peine esquissé, au
deuxiéme les bois et au troisidme les cors, les
altos (7), les violoncelles et deux contrebasses
est passionnant de vérité. L’expression des gestes
instrumentavx atteint son paroxysme dans la
figure presque irréelle de la toute jeune fille, 4
P’élégant mouvement de bras. Elle semble jouer
quelque arpége sur sa harpe 4 volute sculptée,
d’un modéle tout nouveau : celui des instruments
chromatiques 4 crochets comme on les construi-
sait depuis quelques années i peine dans les
ateliers parisiens. La différence de proportion
entre cette fréle musicienne soliste et ies violo-
nistes de 'orchestre est trés frappante. Comme
celui du public de I'époque, notre regard ne peut
que se porter vers elle, placée en situation
dominante au ceeur de la scéne.

La nouvelle harpe chromatique 4 pédales,
mise au point par Georg (?) Hochbrucker (ca.
1670-1763), facteur et musicien bavarois, pénétre
en France pour la premiére fois en 1749, dans
Porchestre d’avant-garde du fermier général Le
Riche de La Poupliniére grice au harpiste
Georges-Adam Goepffert. Le 25 mai de 1a méme
année, le Concert Spirituel lui fait 'honneur de
U'accueillir mais on ne sait malheureusement pas
quel type de musique il exécuta *. Il faut attendre
ensuite le mois de mai 1760 pour assister & une
nouvelle présentation publique de Iinstrument,
toujours dans ce contexte. Cette fois, c’est Chris-
tian Hochbrucker (1733-aprés 1799), neveu de
Pinventeur, harpiste du cardinal Louis de Rohan-
Guémenée & Strasbourg, qui exécute des « piéces
de harpe ». Le 8 septembre suivant, commence
une nouvelle série d’exécutions de Philippe-
Jacques Meyer (Strasbourg 1737-Londres 1819),
interpréte et compositeur pour linstrument,
formé par le précédent. En 1762, 'intérét s’ac-
croit puisqu’on ne compte pas moins de quatre
concerts ou la harpe intervient, avec Meyer, mais
aussi M Baur exécutant des piéces de ]. Baur,
son péte, et Emmig, musicien « saxon » En 1764,

Meyer exerce une sorte de monopole au Concert
Spirituel.

Si en mai et juin 1765 nous retrouvons
Hochbrucker, le plus intéressant est que le 16 mai
« M"™  Schencker, musicienne du Prince de
Conti, 4gée de 12 ans au plus» ’, semble avoir
exécuté des pidces de harpe. Bien que I’ Awant-
Couresr mentionne que « M. Schencker, de la
Musique de S.A.S. Monseigneur le Prince de
Conti, a joué des piéces de harpe » ¢, le Mercure de
France donne la clef du dessin qui nous inté-
resse
M™ Schenker, de la Musique de 5. A.S. Monseignenr Je
Prince de Conti, excécnta des pitees de harpe charmantes,
& du genre de musigue le plus agriable. Cette vir-
tuose, dont on admire Pexiécation, est dgée au plus de
douze ans”.

Geotrges Cucuel, dans son Etude sur un

orchestre au xviif’ siécle ®, nous indique le peu que
I'on sait concernant ce corniste et bon harpiste et
sa fille :
1] figare dans I Etat des musiciens de La Poupliniére
aux appointements de 166 livres 10 sols par mois.
Aprés ln mort du fermier pénéral, il passa, comme
plusienrs autres, an service du prince de Conti ; il avait
une fille, née en 1753, qui, en 1766, était premiére
harpiste de ce prince’® ; Schencker Ilui-méme parait
S'étre spécialisé dans la harpe, soit qu'il ait connu cet
instrument en Allemagne, son pays dorigine, soit qu'il
ait ét¢ léléve de Goepffert en France *°.

Cucuel note aussi que son nom apparait
pour la premiére fois au Concert Spirituel du
1" novembre 1761 ol l'on joue une symphonie
avec cots et clarinettes de sa composition, dont la
publication se fera en mai 1762 dans ses Six
Symphonies 4 trois parties. Dans la réclamation
présentée par Gossec le 26 mai 1763, pendant
Pinventaire qui suivit le déces de La Poupli-
niére, « le sieur Schenker, musicien et ci-devant
au service du défunt, demande qu’on lui restitue
cing symphonies avec des cors et des clari-
nettes » . Il semble qu’il ait aussi été le premier
a faire paraitre des trios pour harpe'*. En
1766, I Avant-Courenr annonce encore ses Six
symphonies d trois parties ou @ grand orchestre et, en
1775, il publie six sonates pour harpe, violon et
basse.
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NOTES ET DOCUMENTS

Il semble bien, en tout cas, que la fille de ce
musicien bien connu du public des concerts ait
fait sensation en se produisant si jeune au Concert
Spirituel alors qu’aucune femme ne s’y était
encore imposée 4 la barpe. L’artiste danois, 4
Paffar de tout ce que pouvait lui apporter son
séjour parisien, sut saisit 'extraordinaire de la
situation. Notons d’ailleurs que pew de docu-
ments visuels concernant le nouvel instrument
précédent ce charmant croquis. En effet, ]J.-B.
Greuze, en 1759, peint le tout premier portrait
montrant un musicien parisien 4 la harpe : il
s’agit du trés célébre amateur La Live de Jully,
introducteur des ambassadeurs, dont le portrait
sera présenté au Salon de peinture (Washington,
National Gallery) . L’année suivante, le méme
personnage est également représenté i l'instru-
ment, mais de fagon beaucoup plus naive et
stéréotypée, par Louis Carrogis de Carmontel-
le **. Et si Jean-Frangois Colson a laissé un
portrait de femme a Pinstrument daté 1761, passé
dans le commerce d’art en 1969 **, I'un des rares
documents contemporains du dessin que nous
venons d’identifier est le portrait au pastel de
Joseph Gardel I’ainé, Maitre de ballet de ’Opéra,
exécuté par Nicolas-Frangois Regnault en
1765 *C,

Le succés de 'insttument devenant croissant,
les portraits vont étre dorénavant accompagnés
de véritables scénes de musique d’ensemble dont
P'une des plus surprenantes est celle que nous a
laissée Michel-Barthélemy Ollivier (1712-1784).
Elle montre le Souper chez le Prince de Conti au
Temple en 1766. Qui tient la harpe ce jour-1a ?
S'agit-il de Goépffert, harpiste attitré du prince,
ou de Schencker, son suppléant en quelque
sorte ?
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