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Nora SENI

LA MODE ET LE VETEMENT FEMININ
DANS LA PRESSE SATIRIQUE D’ISTANBUL
A LA FIN DU XIX® SIECLE

1l existe sans doute plusicurs sortes de bonrnes raisons qui justificnt
que I'historien s'intéresse au véiement et particulicrement au vétement fé-
minin. Miscs & part loutes celles qui ticnnent a U'intérét ethno-anthropolo-
gique de I'habillement, mis & part ce que 'évolution vestimentaire peut
révéler de la transformation des mecurs et des mentalités, ce sujet est éga-
lement riche de renseignements lorsqu’il sagit des Ottomans, surtout des
Ottomans de la fin du XiXe si¢cle. Le livre de Alive Hamm "Les musul-
mancs contemporames ; publi€ en 1394, ¢n témoigne, Laissez moivous le
présenter et présenter son auteur avant d’énumérer ces mille et unc bonnes
raisons de s’intéresser au véicment féminin de la Turquie Ottomane.

Aliye Hamim est issuc des rangs de I'élite ottomane. Elle est fa fille de
Cevdet Pacha, Ministre de ta Justice, historien ¢t organisateur de ia Ioi du
droit commur, du Meceile. Dans son livre, elle met en scéne deux jeuncs
femmes turques de ses amies, dont ['une, partisane du vétement occiden-
tal, s'oppose a Pautre qui préfere le confort de I'habit oriental. Elles s'op-
posent sous 'arbitrage de 'auteur qui se prononce ellc, pour la pluralité,
Elle s’habille, dit-elle, tantdt 3 orientale tantdt a P'occidentale. Néan-
moins, bien qu'elle s’abstienne de (rancher entre les deux styles, des détails
de son discours affleurent comme autant d’aveux de son penchant pour le
veiement européen. Ainsi, ¢lle aura précisé au préalable que Uoccidentale
de ses amies cst plus cultivée, plus fine que celle qui s"habille encore d 1a
turque. Cette derniére aurail pu mais n’a pas fait les efforts "nécessaires a
son perfectionnement”.

Aliye Hamm consacre un tiers de son livre & la question du vétement
{éminin, & la question du voile. Les deux autres themes qu’elle approfondit
concernent 'usage d’esclaves dans Jes maisons turgues et la polygamie des

*} Les collections de journaux et les diapositives de caricatures utilisées ici appartien-
nent 3 F. Georgeon. Je le remercie de les avoir mises 3 ma disposition.

1) Aliye Hanoum, Les imusubnanes conemporaines, Paris, A. Lemerre, 1894, traduit par
Nazime Roukié,
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hommes. Vétement et voiles des femmes, esclaves et polygamic, themes qui
tiennent une place double dans le débat sur Ioceidentalisation de 1a Tur-
quie en cette finde XIXE siecle. Ces particularités culturelles de la vic tur-
co-ottomane ne s’inscrivent pas ou s'inscrivent mal dans lc projet de
modernisation des élites pro-occidentales quicontemplent la Turquie dtra-
vers le regard des curopéens. Mais, paralltlement, tout s¢ passe comme si
l'identité turque, otiomane, résidait presque entierement dans ccs traits
culturels, commesi tout un pan du capital d’étre turc était attaché aces ma-
nieres de faire. 'oi la voionté qui sous-tend k¢ livie &’ Aliye Hamim de sc
justifier aux yeux de I'Occident et la voie ¢éiroite et pleine d’ambipuités
qu’elle tente de tracer entre une position moderniste contemporaine ct 1e
respect des traditions.

L’inconfort de sa position lui dictera, on I'imagine, plus d'une entorse
aux principes qu'elle défend, a fa logique et aux arguments qu'efle déve-
loppe. Cette femme qui ne semble nes’autoriser que d’elle méme, qui parle
haut et fort en son nom propre en s'adressant & I'opinion publique curo-
péenne, fait "apologie dela polygamie. Elle s'empresse, néanmoins, de preé-
ciscr que cela serait inconcevable pour elle ou pour ses amics. Mais cela est
nécessaire, ajoute-1-elle, dans les campagnes 0l 0n a besoin de main d'ceu-
vre pour faire tourner les maisonnées et les fermes.

Autre ambiguité, plus profonde celle-1a : Aliye Hanim démonte rés
intelliggmment Pimaginaire cartc-postale exotique que nourrit 'Occident
a 'endroit de la Turquie en général, des femmes turques et de leurs véle-
ments en particufier. Mais lorsqu’elle décrit le déroulement d’une récep-
tion sur les terrasses de sa maison au bord du Bosphore, sa rhétorique
retrouve les accents, le style des récits des voyageurs, ces ethnologues avant
la lettre, champions néanmoins d’images toutes faitcs €t d’unc sensibilité
quelque peu stéréotypée a I'égard de FOrient. Elle s"applique ainsi 4 rele-
ver, de la soirée, les traits qui apparaitraicnt comme pittoresqucs et "typi-
quement turcs” aux yeux d’un étranger mais qui vont de soi, sont naturels
pour une turque non rompuc a I'exercice dc s¢ regarder avec les yeux de
Fautre. Poser sur soi un regard que P'on imagine étre celui de I'Occident ¢t
qui suscite Papologie ou autorisc Fautodénigrement, voild des particulari-
tés de la sensibilité de P'élite ottomane dans laquelle baigne Fatma Aliye...
Mais revenons au vétement pour tenter de répondre a la question suivante:
d’od vient que, lorsqu’on participe 4 ce débat sur I'accession de la Turguie
4 1a civilisation contemporaine (¢agdaglagma), comme le fait Aliyc Hanim,
on consacre deux ticrs de son ouvrage a la condition des femmes ct un tiers
a leurs vétements ?

1) Sur la question de I'habillement dés femmes otlomanes, s'est cris-
tallisé un enjeu qui dépasse de loin celui de la mode ou de la moralité fé-
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minine. La longueur et la forme des jupes, la matiere et I'épaisseur du voile:
le d¢bat sur 'émancipation des femmes fonctionne depuis prés de deux sie-
cles comme un licu ot viennent s’inscrire des choix de société. Dans le pro-
cessus d’occidentalisation de la Turquie, les positions des réformistes et
celles des conservateurs se sont exprimées a travers ce prétexte privilégié,
Un embleme, un symb6le pour dire que I'on est pour ou contre la moder-
nisation, pour signifier des choix de sociéié qui exédent considérablement
la question de la condition fémininc?.

Serif Mardin a eu I'occasion de décrire comment, du XVII® siecle a
I'époque contemporaine, le courant conservateur a constamment pris pour
prétexte de rébeliion urbaine Ies "menaces” qui pesaient sur la moralité f6-
minine>. La perte de la moralité féminine est représentée soit par des fe-
rece qui deviennent plus minces et laissent deviner certaines formes du
COTps, soit par une présence plus grande, moins ségréguée, des femmes en
ville, soit comme ce fut le cas 4 Konya il y a quelques décennies et qui fut
suivi d'une émeute, le port de robes a bretelles... A Pautre bord, les Jeuncs
Turcs d’abord, le Comité Union et Progres apres, et Mustafa Kemal feront,
euy, de 'émancipation féminine une condition sine qua non de la moderni-
té. Ils écriront, parteront, militeront & ce sujet. La littérature moderniste
de 1a fin du XIX® sidcle sera scandée par deux thémes : reserssir-ii nisvan
(couvrir les femimes), et reahhiid-ii zevear (la polygamie), L'éducation des
jeunes filles cst un théme qui suit, mais de loin, ces deux autres débats qui
occupent ['avant-scéne. Un écrivain comme Mehmet Tahir, par exemple,
se fendra d’une petite brochure pour expliquer sans ironie que la guerre
des Balkans n’a pas ét€ perdue i cause des femmes turques qui se décou-
vraient et s’habillaient 4 Poccidentale. Au contraire, elles avaient 6t6 re-
marquables de sacrifices et d’aide envers les soldats turcs pendant la dite
guerre, etc. etc”,

2) Aborder la question du vétement des femmes permet encore de
faire €tat de ses choix de politique économique, d’exprimer & ce sujet son
nationalisme et son souci de favoriser, de protéger I'artisanat et 'industrie
turcs face aux importations. Aliye Hanim vante les mérites des cotonnades
de Brousse et de Damas aupres de ses amies et soutient qu’on peut trés bien
fabriquer avec ces tissus des toilcttes européennes aussi sophistiquées que
celles que I'on confectionne a partir des tissus d’importation achetés dans
les magasins d’Istanbul comme Tiring, au Bon Marché, Mayer, Orozdibak,

2) Pour plus de d€tails 4 ce sujet voir N. Seni "Ville ottomane et représentation du corps
féminin”, Les Temps Modemes, juillet-acir 1984,

3) Jerif Mardin, "Super Westernization in Urban Life in the Ottoman Empire in the
Last quarter of the nineteenth Century", in: Turkey, Geographical and Social Perspectives (&d.
by P. Benedict, E. Tiimertekin, F. Mansur), Leiden, Brilf, 1974.

4) Mehmet Tahir, Carsaf Meselesi, Istanbul, 1912,
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Sismanyanko etc. Mehmet Tahir’ compte sur les femmes turques pour faire
évoluer les hommes du pays et mettre la Turquic & 'heure de la production
et de Tindustrialisation. 11 leur recommande austérité en matiére vesti-
mentaire et de ne pas laisser filer un sou hors des froaticres pour leur ha-
billement, lcur ornementation.

Pendant que la polémique fait rage sur obligation faitc aux fcmmes
de s’exhiber couverte, voilée (messuriver), leurs vétements changent. A par-
tir des Tanzimat, ces véicments urbains, qui ne semblent pas avoir bougé
depuis des siecles, commencent 3 s¢ transformer. Celle stagnation suivie
d’une évolution qu'autorise les Tanzimat suscite une interrogation d'im-
portance, Qwest-ce qui, chez fes Otiomans, maintendit Ic stain gio vesti-
mentaire et que se passe-t-il avee les Tanzimat, qui permet une trans-
formation du vélement féminin ? La méme question peut se poser diffe-
remment. Peut-on parler de mode dans la ville ottomane ot, sur I'habille-
ment des femmes, légiféere autorité Clatique. On sait, en cffet, que la
Sublime Porte n’cst pas avarce de ses firmans qui, du XVIC au XX sigcles,
réglementent ta couleur, V'épaisseur des ferece, la longuenr du voile et des
¢charpes, la matiere de la doublure des manieaux des femmes. Ce faisant,
I'Etat confesse qu'il sagit, cntre autres, de maintenir les choses comme clles
ont toujours été. Cette référence a “ce qui a toujours ¢1é" est extrémement
fréquente dans les firmans ot ke souci de conserver les formes CONNUCS SEIl-
ble justifier parfois 4 lui seul la promulgation de I'édit. Comme siles choses
ne pouvaient éfre, ne pouvaicnt exister que si ¢t parce qu'elles avaient dé-
ja 1€ ou existé auparavant, de tout temps. Que PEtat ne délegue pas le
controle de la moralité fémininc aux institutions qui, dans la société, sc si-
tuent entre Iui et Pindividy, institutions comme la religion, le corps ecclé-
siastique, la famille, Ie voisinage elc. laissc douter de I'existence, dans cette
organisation sociale, d¢ phénoménes de mode selon lesquels dvolueraient
I'accoutrement, les habits, le port des femmes.

Deux aspects de Pappareil étatique otloman émergent ici = 1} son
conservatisme ; Cest dans "ce qui a toujours ¢1&" que réside son identité et
celle de la société ottomane, 2) son centralisme ; sa répugnance a délégucr
ses pouvoirs aux institutions et mécanismes de la sociélé civile ne favorise
pas le fonctionnement ¢t la diversification de ces dites institutions. Or les
Tanzimat ¢t le processus qu’ils enclenchent inscrivent une breche dceesdeux
particularités : 'Etat ottoman reconnait, bicn que circonscrit & certaing do-
maincs, 1a nécessité du changement. Par ailleurs, IEtat se porte garant de
deux principes qui fondent I'économie de marché : assurer 1a séeurité de la
vie humaine et celle de la propriéié privée. Or, on sait quc c'est dans le sil-
lage des mécanismes de marche quc sc sont autonomisées, diversili€es les

5) Mehmet Tahir. Hanunlaruniza Mofweinare bir Mckaup, Tstanbul, 1911,
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institutions de la soci¢té civile. C'est donc, engouffrée a travers cette dou-
ble bréche, que la mode, institution normative et de socialisation, fera son
apparition ¢t iransformera, certes trés lentement, le vétement des femmes
musulmanes dans les grandes villes comme Istanbul.

Parallelement 3 la transformation du vétement masculin dont 'Etat
se fera le maitre d'oeuvre (en imposant par exemple & ses fonctionnaires de
porter Pistanbouline, cette veste sombre, 2 col montant ct boutonnée de
haut cn bas), du Sérail se propageront les nouveaux habits des dames mu-
sulmanes de Constantinople. Le vétement d'intéricur ainsi que celui d’ex-
terieur évoluneront sous Pinflucnce d’une mode clle-méme tributaire des
courants d’occidentalisation et de modernisation.

Le vétement d'intérieur. Le couple galvar (pantalon bouffant) - gim-
lek (espece d’ample chemisier) code sa place a Peniard (robe taillée un peu
en chemise de nuit) et 4 la Arka (veste en laine)f’. Sous Abdulhamit lenra-
ri se préte aux variations des vogues européenncs et on voit apparaitre ke
style "malakoff*, Ic style tunique ou bicn cncore des jupes 4 Parridre bouf-
fant. Mais parallclement, on constate aussi qu’en les incrustant de brode-
ries, on conserve @ ces rohes leur caractére oriental. Eloignée ou pas des
lignes et courbes de la robe européenne, Pentari est le cheval de Trode d'un
usage qui révolutionne le port de la femme turque. Elle permet I'usage du
"corset”. C'est 14 une nouveauté qui bouleverse la sithouette de 1a musul-
mane urbaine. Apres son introduction, et quel que soit le vétement porté,
rien, c’est-a-dire I'allure de la femme, ne sera plus comme avant. Pendant
que ses deux amies défilent devant elle, 'une hahillée a I'européenne, I'au-
tre  la turque, Aliye Hantm concéde que lentari n’est agréable a I'eeil qua
condition que celle qui la porte s0it gainée dans un corset. En cffet, aux
lignes laches ct molles qui évoquent cette indolence tant rapportée par les
voyageurs et peinires orientalistcs, se substitue maintcnant unc silhouette
tenue, ot, finesse de la taille et ventre plat sont mis en valeur par la cam-
brure généreuse des hanches, et une gorge libre, abondante, A un port tout
en Ctalement —sur coussins et divans moelleux ?— s’oppose un autre, éri-
g€, ceintr¢ et dont le pointy est accentud par I'usage de 'ombrelle. Méme
si les femmes des grandes villes ne peuvent pas tout imporier, tout adapt-
er de la mode européenne. elles 8’y conforment en se moulant dans ccite
silhouette radicalement différente de celle que dessinent le salvar etle gém-
lek pour Pintérienr, ¢t le ferece - vasmak - terlik pour extérieur.

Le vétement dexicrieur est en effet composé, jusque vers la fin du
XIX® siecle, du trio ferece (manteau). yagmak (voile), rertik (pantoufle, ba-

6) CL. Muhadere Tagqioghy, Tiirk Qsimant Cemnivetinde Kadumun Sosval Dunonn ve Ka-
din Kiyaferleri, Ankara, 1958.
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bouche). Voici ce quen dit un voyageur de cette €poque et qui semble phu-
16t revenu des orientalismes des siécles précédents :

(...) le yachmak qui cache le visage des hanums empéche de recon-
naitre si efles sont jeuncs ou vieitles, laides ou jolies et le long €tui
d’étoffe Epaisse qui les recouvre de la téte aux pieds ne permet pas
de savoir comment elles sont tournées et atournées ; ce sontde longs
pagquets ambulants et 'on ne dit rien d’elles parce qu’on ne saurait
qu’en dire .

Le trio ferece - yagmak - terlik se transformera cn commengant par la
chausse.

Le seule concession que les hanums aient faite aux modes euro-
péennes réside dans les chaussures ; il n’y a guére que les vieilles
dames ct les femmes de basse condition qui continuent a porter les
babouches jaunes ; les autres ne voulant plus ressembler a des pal-
mipedes emprisonnent leurs pieds dans des petits souliers trés Civi-
lisés et méme dans d'¢lCgantes bottines parisiennes au talon éleve
fuyant sous la semetle™.

Dans un deuxieéme temps ct apres les chaussures c’est le manteau (fe-
rece) du "paquet palmipéde" qui changera. Le yeldirme, par exemple, estune
espeéce de manteau des lieux de villégiature. Avec son grand col, il consti-
tue une variante européenne du ferece. Recouvrant une entari a taille fine,
a jupe bouffante, les variétés du ferece qui se portent avec un voile fin et
une ombrelie assortie confirment 1a nouvelie allure des femmes turques.
La satire des années 1870 ne se trompe pas qui dessine, se toisant, une
"orientale” et une occidentale ayant scnsiblement la méme silhouette (voir
caricature n° 4). Mais bien que sa ressemblance avec le manteau le rende
susceptible d’évoluer selon les modces européennes et alors que les pendules
de I'habillement sont i Pheure occidentale, le ferece ceédera sa place au
carsaf qui se rapproche lui beaucoup plus de 'accoutrement oriental. Des
phénoménes similaires, paradoxaux, marqucnt Uévolution du vétement
masculin. En effet, alors que I'on est en train d’adapter aux modes curo-
péennes I’habit des hommes sous Mahmoud I1, on importe de I'Orient le
fez. Faut-il voir [ une volonté de faire bonne mesure ? Toujours est-il que
introduction du ¢argef souléve pius d'une question. Jusque 12 les nouvelles
meeurs, ies nouvelles maniéres de faire, les bonnes maniéres de faire ga-
gnaient la société, distillées qu'elles étaient par le Sérail. Le yagmak der-
nier cri était d’abord cxhibé par les femmes de la cour. Or, il en est tout
autrement du ¢arsaf. Boudé par le Palais, le ¢argaf, formé d’une pélerine
froncée 4 la taille et qui descendait jusqu’aux pieds, permet, encore plus
que le ferece, lincognito. Dailleurs, du temps d’Abdiilhamid 1a crainte de

7) Emile Julliard, Ferrnes d'Oricnr et formmes européennes, Paris, Genéve, 1896, p. 51.
8) Op.cit., p. 51.
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voir se faufiler au s€rail des hommes déguisés a incité a interdire I'acces des
femmes en ¢arsaf au palais. Ainsi le port de ce vétement fut prohibé dans
le quartier de Begiktas, ot se trouvait la demeure du souverain. Les carica-
tures de I'épogue ne manquent pas d’associer la peur hamidienne aux su-
perpositions amples et abondantes de jupes et de volants. Qu'il cache les
formes de la femme micux encore que le ferece aura motivé sans doute son
adoption populaire et contraire a la velonté centrale. Mais ce serait trop
simplifier que de voir dans le ¢argafun licu d’opposition entre un Etat mo-
derniste etun peuple conservatcur. Car ce sera ce méme ¢arsafqui, en adap-
tant les modes européennes, en se coupant en deux pour devenir jupe et
pelerine, se transformera en souplesse et finira en tailleur occidental (11 Te-
vient trés fort aujourd’hui, mais c’est [d une toute autre question), L'his-
toire de ce vétement dans lu ville d'Istanbul se présente donc comme celle
de I'¢volution du rorba ¢argaf (le garsaf "sac” — de pommes de terres ? —)
vers le tango cargaf (le ¢arsaflango | ). Le rorba ¢argaf, cette espéce de
grande pelerine froncée a la taille qui couvrait Ia femme de la téte aux pieds,
permettant I'accrochage d'un voile court — pece — sur le visage, a dd étre
agréable aux yeux des conservatcurs, surtout dans une période oil le régne
de "ce qui a toujours €1¢” semblait compromis. Ce vétement n’était pas
moins fabriqué dans des tissus de toutes les couleurs, ravés ou brodés d’or.
Une fois coupé a la taille et dédoublé en jupe et pelerine le ¢arsaf va évo-
luer. La pelerine se raccourcit la premiére. Les bras nus se recouvrent de
longs gants. Et puis ce sera le tour des jupes. C'est leur forme tout & fait
covite quon appellera "tango”. Le voile aussi s'affine. Fabriqué d’un fin
tulle il cache & peine le visage ct coule sur la pelerine. Plus tard lorsque
méme la pelerine sera abandonnée, il n’y aura plus quun foulard pour cou-
vrir les cheveux. Sous cet aspect le ¢argaf n'a plus rien 4 voir avec le "sac-a-
cacher-les-formes", mais s’est transformé en signe d'¢légance et de fidélité
a la mode. Une mode qui impose également de porter une ombrelle assor-
tie au ¢argaf. L'ombrelle a di servir aussi 4 dissimuler des visages effrayés
de se laisser deviner par des voiles de plus en plus transparents.

La coiffure suit le mouvement et change aussi. Les Iongs cheveux que
Pon faisait couler en tresses multiples sur le dos se ramassent en chignons.
On abandonne le koroz ancien

qui consistait en une espéce de coiffure formée en triangle, compo-
sée de plusieurs yeneni, mouchoirs en tulle, de guipures appelées bi-
bile et ornementées de pitces de monnaic ¢t de quelques douzaines
d’¢pingles en diamant et de perles

et que I'on appellait aussi kayik #1010z, pour un hotoz bien plus simple. Ce-
lui-ci est formé d’une petite toque en tulle de toutes les couleurs posée sur

9) Aliye Hanoum, op. cit., p. 140,
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Caricature n°2 : "Ayaklarini gostermek ayip imis de"
[11 parait qu’il est honteux de montrer ses pieds].In Cingrrakll Tatar, n°13.
Vu d'Istanbul, les régles de bienséance qui cachent les chevilles
mais autorisent un grand décolleté et exhibent la "gorge"” des femmes, semblent
d'autant plus absurdes.
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e sommet de la téte et un peu de cOté. Le fer A friser est utilisé€ chez Alive
Hanim o les jeunes esclaves bouclaicnt les cheveux de leurs maftresses
qu’elles ramenaient vers le front et ornaient de peignes. La coiffure sem-
ble, comme d'ailleurs en Occident, $'attirer les piques des humoristes par
sa complication. (voir la caricature n° 1)

On imagine que la presse satirique ne demeure pas €étrangére a cette
question du vétement qui non seulement refléte un choix de sociéié, mais
de surcroit, se préte si bien au rire. Les dessins inversent le sens bouffant
d’une crinoline et ridiculisent son usage. Ils troquent le voile corttre 1a voi-
lette et exhibent la futilité de cette crispation au sujet d'un voile d¢ja obso-
1¢te pour se laisser confondre avec un usage européen. Ces journaux
satiriques tiennent une grande place dans la presse turque qui explose pen-
dant la courte période gui court de 1870 a 1877. Faire I'expérience d’insti-
tutions, méme A représentativité limitée (phase ditc de la "premicre
monarchic"), saccompagne ¢n Turquic d’un formidable essor de I'expres-
sion intellectuetle et politique. Jusqu’d ja dissolution du parlement, cette
phase sera celle de I'éclosion de la presse satirique, de la multiplication de
petites feuilles humoristiques. Un nom domine cette presse. Clest celui de
Théodore Kasap. D’origine grecque, ¢'est lui qui publie lcs deux journaux,
le Cingiraklt Tatar et le Hayal ot figurent les caricatures reproduites ici.
Ces deux feuilles succédent elles-mémes & un autre journal de Kasap : le
Diyojen. Celui-ci parut 4 une moyennc de deux fois par semaine, de novermn-
bre 1870 & janvier 1872. Le Diyojen ne contient que deux caricatures. Tan-
dis que chaque numéro du Cmguraklt Tatar (avril 4 juillet 1873) et du Hayal
(1873-1887) qui paraissent, eux aussl, deux [ois par semaine, comporte une
caricature. D'un trait naif et dépouillé ces caricatures ridiculisent les rités
de la modernisation dans la ville turque, les lentcurs des nouveaux moyens
de transport, celles du tramvay, du bateau 4 vapeur, du train. Reflets des
élats d’dme de la rue, elles n’auraient laissé passer I'occasion de croguer les
frémissements de la mode et de prendre place dans le débat sur le vétement.
Beaucoup de ces dessins concernent les moeurs de la population chré-
tienne, "franque”. Beaucoup de "Madame" et de "Monsicur" dans les Ié-
gendes de ces dessins. Mais ces dames et messicurs sont croqués en fonction
du débat — de modernisation vestimentaire ou de locomotion — qui agite
une ville cosmopolite et polyglotte, Istanbul. L'ceil du caricaturisie est tan-
0t celui d’un Turc qui samuse du décolleté d’une européenne (cf. carica-
ture n® 2) tantdt celui d’'un moderniste, chrétien ou musulman, agacé du
puritanisme rétrograde d’une musulmane (cf. caricature n® 3). L'hétérogé-
néité de cette ville & 1a fin du XIX  siécle, Ja multiplicité des usages, des ma-
niéres de faire et de vivre qui Uhabitent suscite la nécessité de faire face a
Jautre, de le regarder, et de se regarder avec les yeux de cet autre.
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Caricature n°3 : "Aman Usta dikkat et iyi benzesin"
[Surtout faites attention & ce que la photo soit bien ressemblante]
in Hayal, n°119.

Caricature n°4 : " — Hamm efendi daima bdyle ferece ve
yasmakla kapah mi gezersiniz ?
— Evet Madam bizde sizin gibi acik gezmek giinahtir”
[ — Hamim, vous promenez-vous toujours en ferece et yagmak, aussi fermée ?
— Qui Madame c’est un péché chez nous d’aller aussi ouverte que vous]
in Hayal, n°14.
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Le face a face. Deux femmes face & face. Elles se regardent. Elles s¢
toisent. L'une est habillée 4 I'orientale fagon conscrvatrice, I'autre a suivi
I'évolution & la mode du vétement turc. C'est 13 un canevas de caricature
qui revient souvent. Mais ne se mesurent et ne se comparent que ceux qui
sont semblables. Les dessins n’ont jamais le mauvais godit de comparer, de
mettre en face I'une de I'autre une musulmance pour laquelle la mode est
d’abord un luxe qu’eile ne peut s’offtir, ou bien qui a des convictions reli-
gieuses trés fermes, deux (ypes de raisons qui maintiennent a son vétement
$On caractére conservateur, avec unc autre femme, visage découvert, allure
¢t habillement & 'européenne. Une européennc ¢t une turque ne se regar-
dent dans ces dessins que pour laisser voir la simititude de leur accoutre-
ment. Ainsi la I¢gendc de la caricature n® 4 pointe l'incongruité du reproche
fait & la femme turque (cclic voilée par un yvagmak) de se soustraire aux re-
gards lorsque T'européenne (celle dont le visage est caché par la voilette)
agit de méme par goit.

— Hanim, vous promencz-vous toujours, habillée aussi "fermée” en
ferece ctyasmak ?

-—Oui Madame, Cest un péché chez nous d’aller aussi "ouverte" que
vous.

Il n’est pas inintéressant de noter que le terme qui désigne combien
une femme estvoilCe, couverte, est celui de "fermée”. "Ouverte" désigne jus-
tement celle qui ne se couvre pas, celle que le resertiir ne concerne pas. Cetie
référence littérale a la disponibilité sexuclle, aseptisée par "usage courant,
quotidicn de la langue, surprend lorsqu’on se met & traduire ¢t 4 entendre
la textualité de I'énonciation. .. Toujours est-il que la réplique de fa turque
est d’autant plus amusante que les deux femmes sont plus "fermées” I'une
que l'autre. Elles ont sensiblement la méme allure avec leurs bottings a ta-
lon. Un avantage peut-étre pour la turque plus cambrée, 1a taille micux dss-
sinée et dont P'ombrelle semble témoigner d’une élégance plus recherchée.
1 e caricaturiste fait semblant, pour Poccasion, d'ignorer la différence cn-
tre une voilette accrochée par choix ot par jeu, et un voile porté par obli-
gation touchant a I'honneur.

Dans un autre exemple de femmes face a face, le caricaturiste donne
sa préférence 4 la turque dont le vétement s'adapte aux normes euro-
péennes. Habillée de I'entari, sur une taille corsciée, le port érigé, un ferece
a large col qui ne differe pas d'un mantcau, elle a pour adversaire une
femme en yaivar et chemisier bouffant, les pieds dans des babouches (cari-
cature n” 5).

— "Fille, quelle sorte de vétements cst-ce ? N'as tu point honte ?",
demande cette derniére.
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Caricature 1°5 : " — Kiz bu nasil kiyafet. Utanmaz misin?
— Bu asr-1 terakkide sen utan kiyafetinden”
[ - Fille quelle sorte de vétements est-ce ? N'as-tu point honte ?
— En ce siécle de progrés c’est i toi d*avoir honte]
in Hayal, n°157.

Caricature n° : "Medeniyet edevat” "Barbarlik alamat"
[Les outils de la civilisation Les signes de la barbarie]

in Hayal, n°90.
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— "En cette ére de progrés c’est & toi d’avoir honte”, 1ui fait répon-
dre humoriste.

I n’y pas que des femmes se toisant qui stimulent Uhumoriste. [ classe
également les habits masculins et le mobilier d’intéricur suivant les signes
de modernité, de sophistication pour lesquels ils sont choisis. Ainsi peut-
on lire a la droite de la caricature n° 6 et qui est divisée en deux par un trait
vertical, "les signes de barbaric”™. I1s sont représentés par un divan proche
du sol (le sedir), la longue pipe (le gubuk) et les pabug (babouches). A
gauche, au dessous d'une robe serrée 4 la taille et 4 jupe bouffante, d'une
canne et d'un chapeau melon, d’une table, d’'une grammaire censce permet-
tre I'usage de la langue [rangaise et en 'absence du sedir, 1a 1égende indi-
que : "les outils de la civilisation". Daillcurs, & P'évolution du véiement
féminin, fait pendant la transformation de I’habit des hommes. La carica-
ture n° 7 en retrace le calendrier. On peut y lire, en Iégende et de droite a
gauche, "1200" (1784}, "1230" (1814), "1260" (1874), "1320" (1904) ? Le tur-
ban le céde au fez et plus tard 4 'homme en cheveux ou en chapcau mou,
listanbouline et le pantalon remplacent le safvar ou l¢ potur et Ia longue
veste ample qui va dessus. En 1874, Ic turc d’Istanbul porte le costume eu-
ropéen.

Une autre dualité misc cn ceuvre par ces dessins semble annoncer les
procédés publicitaires d’aujourd’hui ; avant - apres. Elle met en garde
contre le maquillage de 1a réalité qu’autorise ces nouveaux vétements :
avant, une femme dans sa chambre 4 coucher, vétue d'une espéce de robe
de nuit, plate ; apres, dans la rue, gancée, cambrée, dressée, crinoline gon-
flée, cheveus sculptés, ct prolongeant I"™érigé" du port ; une ombrelle dé-
ployée (caricature n° 8).

Le pouf. La crinoline qui fait boulfer I'arriere des jupes, il semble
qu'on appeile & Istanbul, dans ces années-13, le poul. Il fascine 'humoriste
qui lui consacre plus d’une caricature. Le pouf se préte d’abord 4 railler la
peur hamidienne. "Que ne peut-on pas cacher en dessous de ¢d" s¢ dit un
policier omnibulé par I'importance du volume que soustrait a sa vue cette
cascade de tissus (caricatures n° 9 et n° 10). Bien entendu cela évoque l'in-
terdiction de porter le cargaf prés du sérail et dans le quartier de Besiktas.

Mais le pouf mis en avant plutdt qu'a I'arriere, ¢a aussi c’est dréle (ca-
ricature n°11). Poufsur le ventre et comme i elle €tait enceinte, une femme
en rassure une autre dont 1a jupe gonfle 1a ou il faut, en lui disant que C’est
Ia nouvelle mode. On retrouve ici les accents d'une misogynie ordinaire
avec un théme qui traveise les sigcles, "que ne feraient ces écervelces pour
étre 2 la mode". Décidément, quc 'Etat légifere ou non, la mode vestimgn-
taire & Istanbul se porte bien en cette fin de siécle.
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Caricature n°8 :'Yatak odasinda Sokakta"
[Dans sa chambre & coucher Dans la rue]

in Cengrrakl Tatar, n°20
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Caricature n°11 :" — Pufunuzu acele ile ters mi giydiniz?
— Hayir, simdi moda degisip biyle giyilecekmis..!"
[ — Avez-vous, dans la hite, mis votre pouf i I'envers ?
= Non, maintenant la mode aurait changé. C’est ainsi qu’il faudra le porter !]
in Hayal n°2

Caricature n°12 :"Hay Allah laikim versin Zifos ! Miisavat: hayal ederken
korsenin darhigim ni¢in diisiinmedin!"
[Le diable Pemporte Zifos ! Que n’as tu pensé a Pétroitesse
du corset lorsque tu révais d’égalité !]
in Hayal n°35
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Caricature n°9 : "Simdi bunun igine neler saklanmaz 15
[Que ne peut-on cacher & Pintérieur de cela !]
in Hayal, n°8

Caricature n°10 :"On para Madam, on para”
[Dix paras Madame, dix paras]
in Hayal, n°125
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FEMINISME ET EGALITE DES SEXES

On aurait tort de croire que la presse stambouliote des années
soixante-dix sojt exempte — non plus cette fois d’un débat sur P'émancipa-
tion de la musulmane, de son droit a aller a visage découvert et 4 refuser la
polygamiec — mais d'un débat féministe moderne sur 'égalité des sexes. Un
certain Dr. Zifos semble s’étre fait le porte-parole, 1c défenseur de cette
opinion. Je n’ai pu €tablir dans quel organe, en quels termes s'exprimaient
ce docteur. Toujours est-il qu'il fournit, par ses priscs de positions, matiere
a raillerie pendant plusicurs semaines au Hayal. Les caricatures du journal
interpelfent ce nom & consonance chrétienne (grecque ? arménicnne ?)
pour lui rappeler que si égalité il v a, ce ne sera pas facile pour les hommes.
Non point pour les raisons qui aujourd’hui sont supposées leur faire peur
face au féminisme, (avoir 4 rivaliser avec des femmes sur des terrains jus-
que-13 sous monopole masculin), mais plutdt parce qu'il leur faudra parta-
ger les servitudes du sexe faible, Sc serrer la taille dans les lani¢res d'un
corset par exemple. En parlant d*égalité, Zifos avait-il réfléchi 4 cela ? De
surcroft, on ne peut méme pas nouer ccs laniéres soi-méme! Dans linter-
prétation du Hayal, ce ne sont pas les femmes qui deviennent lIes égales des
hommes mais plutdt les hommes qui rejoignent les femmes. Et c’est fasti-
dieux ! Quoi ! faudra-t-il dor¢navant monter a cheval €n amazone comme
les femmes ? Ziifos ferait bien de réfléchir, de penscr aussia lui-méme avant
d’avancer ces opinions 14 (caricaturcs n° 12 et n°® 13).

Montrer des femmes soldats, des femmes en armes, ne participe plus
de cette méme "réserve” 4 I'égard de 'épalit¢ des sexes. Si le dessin envoit
quelque "avertissement”, fa I¢gende est 14 pour désamorcer et railler la ca-
pacité belliqueuse d'un tel bataillon, armé par le Dr. Zifos (caricature n°
14). Autre lecture du méme dessin, le Hayal S’adresse aux hommes ¢t mon-
tre I'exorbitant du prix & payer pour I'égalité avec les femmes — toutes ces
gaines, ces génes... Mais il s¢ tourne aussi vers les femmes pour exhiber &
leurs yeux ce qui fait partie (effrayantc ?, douloureuse ?, héroique ?) de la
condition masculine. Tuer, faire 1a guerre.

Avec cette histoire de 'égalité des sexes, le Haval s’en donne 4 coeur
joie. Il mesure hommes et femmes avec un métre comme des étalons, les
pése comme de vulgaires marchandises. 11 "montre” aux femmes qui, dans
ces jeux de poids et mesures tentent de tricher ou sont tout simplement in-
crédules, I"inégalité naturelle" de ’"homme et de la femme. Et on se de-
mande quelles sont ces femmes "incrédules” de ce dernier quart de siécle 4
Istanbul (caricatures n° 15 et n° 16).

Mais c’est aussi avec cette histoire de 'égalité des sexes que le Hayal
abordera pour la premicre et derniére fois 1a question de la femme, indé-
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Caricature n°13 : " Miisavattan olarak bundan sonra

erkekler de ata boyle binecek mi?"
[Dorénavant les hommes devront-ils, pour cause d’égalité,
monter ainsi a cheval ?]
in Hayal n°40

Caricature n°14 : "Doktor Zifos boyle bir ordu teskil ederse
ciham kabza-1 teshirine alacaginda siiphemiz yoktur"
[Si le docteur Zifos forme une armée comme celle-13, nous ne doutons pas
qu'elle étendra l'influence de ses crosses sur tout 'univers]
in Hayal n°35



208 Nora SENI

Caricature n°15 : " Doktor Zifos'un iddia eyledigi miisavatin delailinden olarak.."
[En tant que preuve de I'égalité prélendue par le Docteur Zifos...]
in Hayal n°34

Caricature n°L6 : "— Mosyé ! O urdugunuz goziin alinda mutlaka afir birsey var.
— Hayir Mads.a ! Isterseniz ben kalkayim siz oturun”
[ — Monsieur, il y a certainement un poids en dessous du plaleau oil vous éfes assis.
— Non Madame. Je peux me lever et vous pouvez vous asseoir si vous voulez]
in Hayal n°39
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pendamment, en dehors d'un débat sociétaire concernant I'occidentalisa-
tion de la Turquie, son conservatisme ou sa modernisation. Jusque-1a,
toutes ces caricatures et le déploiement graphique sur volants, voilettes et
compagnie, reflétent fidelement la place qu'occupe cette question du véte-
ment de la femme musulmane & 'intérieur d’un débat bien plus arge ct qui
porte sur les orientations s’offrant i la société turque. Les opinions énon-
cées sur I'émancipation féminine et particuli¢rement au sujet du vétement
des femmes servent aussi 2 afficher des choix afférents justement 4 ces
orientations. Le dessin humoristique de I'époque reproduit cette typologie
en maintenant 4 la question du vétement féminin son réle de symptome,
d’embléme. Mais en en jouant. II joue principalement de la confrontation.
Il met a profit 'hétérogénéité sociale, la diversité ethnique et culturelle, re-
ligieuse et linguistique. Il se fait insaisissable, parle au nom des uns, s'¢-
tonne avec les yeux des autres. C’est 4 ce jeu que la caricature des années
soixante-dix doit sa formidable péche ! Avec des effets de désamorgage qui
font chuter les faux débats et permettent peut-éire 4 Vinterrogation de se
diriger ailleurs.

N.S.
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