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Réunions d’artistes dans I'atelier :
la place du musicien

Florence Gétreau
(Directeur de rechercheNRSIRPMF, PARIS)

Chaque ceuvre de conviction est traitée avec amaulegemps.
ChampfleuryDu réalisme. Lettre a B Sand.1855

L'autoportrait, le portrait d’artiste les images d’ateliér I'atelier comme
autoportrait et les portraits d’artistes en grodment autant de faces d’un sujet
qui n'a cessé d’inspirer, voire de hanter les pesjtde captiver leur public mais
aussi la critique. Fréquent dés la Renaissanceh@me pictural connait un
développement original aux ° siecle.

De nombreuses études mettent en lumiére la sigtidit sociale et
symbolique de Il'artiste au travail, celle de saulid’exercice, ou il se montre
tour & tour en solitaire, dans un cénacle restreimtencore dans de plus larges

1 Face a face. Portraits d'artistes dans les collens publiques d'lle-de-Francéaris, Somogy,
1998 ;Images de l'artiste — Kiinstlerbilder. Colloque dorfité international d’Histoire de I'Art
Pascal Griener et Peter J. Schneemann (éds), Beetes,Lang, 1998.

2 Jeannine Baticle et Pierre Georgegchnique de la peinture. L'ateligParis, Editions des musées
nationaux, 1976 voir les chapitresl « L'atelier des temps modernes »\ek L'image de I'atelier
depuis le romantisme », p. 20-57. Voir aussi Pi&eorgel et Anne-Marie Lecocia peinture
dans la peintureDijon, Musée des Beaux-Arts, 1982, chapitre €@diries réelles », p. 109-176 ;
Hermann Ulrich Asemissen et Giinter Schweikhdfglerei als Thema der MalereiBerlin,
Akademie Verlag, 1994, chapitres « Atelierbilder Ir. bis 20. Jahrhundert », p. 184-196, et
« Besuch im Atelier », p. 204-209 ; Katja Kleine#telierdarstellung in der niederlandischen
Genremalerei des 17. Jahrhunder®gterburg, Michael Imhof Verlag, 2006 ; IngebomuBr,Das
Atelierbild in der franzdsischen Malerei. 1855-19@ologne, Weimar, Vienne, Bohlau Verlag,
1999, chapitre « Das Atelier als Kultraum », p.2B-

3 Philippe Junod, « L’atelier comme autoportraitians Griener et Schneemaféus),Images de
I'artiste, p. 83-97.

4 Alain Bonnet, « Les portraits d’artistes en growpdanstace a facep. 92-107.
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compagnies. Elles n’ont pas manqué de souligneiréernité des arts », surtout
depuis qu’elle fut revendiquée par le frontispicavg de Tony Johannot pour la
premiére livraison de la reviéArtiste en 1831 Mais fort peu d’entre elles ont
porté un réel intérét a la présence de la musiques ae lieu privilégié de

communion des sens et de I'esprit.

Récemment, en rendant hommage a I'’éminent iconbgrale la musique
Walter Salmen, Monika Fink s’est penchée sur ldigua musicale privée dans
I'atelier aux xix© et xx° siécle§. Elle a évoqué tour a tour l'atelier d’Eugéne
Delacroix a Paris, celui d'Ingres a Rome, d’ArnBldchlin & Fiesole, de Frédéric
Bazille & Paris, de Max Klinger a Leipzig, d’AugeisRodin a Menton et de
Whistler a Paris, pour ne citer quexix® siécle. Elle a concentré son étude sur
les godts musicaux de ces artistes, mais pas sundsiciens présents dans ces
tableaux pourtant minutieusement composés.

C’est pourquoi nous aimerions revenir sur quatree vues d’ateliers : la
Réunion d’artistes dans Il'atelier d’lsabaje Louis-Léopold Boilly, qui, bien
que présentée au Salon de 1798, appartient déjaixdusiécle ; L'Atelier
d’Horace Vernét toile vendue le 10 juillet 1821 a M. de La Riheris, refusée
au Salon de 1821 et présentée en 1822 dans |'¢xjposrganisée par I'artiste
dans son atelierl'Atelier du peintrede Gustave Courbetimmense tableau
refusé par le jury de I'Exposition universelle d85% puis exposé par l'artiste
dans une salle faisant face a I'entrée officielenfin I'Atelier de la rue La
Condaminepeint en 1870 par Frédéric Baziflequelques mois avant sa mort
prématurée et tragique. Ces quatre visions traneesequelque sorte le siécle et,
par leurs partis pris, refletent autant d’histoipegsonnelles que de moments
d’anthropologie sociale et artistique.

Depuis leur création, laquelle ne passa jamaisirgaje, ces ceuvres ont toutes
fait I'objet d’'une littérature abondante. Chacurellds a d’autre part bénéficié
d’une étude récente particulierement poussée nmettelumiére les conditions de
sa création, lidentification des personnages rsgmtés, sa réception et les
multiples interprétations formulées. Mais ces ttewaoulignent rarement les
motifs qui expliquent la présence d’'un musicienngales artistes représentés.
Nous tenterons donc de nous y consacrer tout enrambrie réle nouveau joué
par l'atelier, sorte de salon intellectuel ou sacontrent les artistes, parfois

5 Anthony R.W. James, « La Fraternité des Arts atelaieL’Artiste », Gazette des Beaux-Asts
1965, p. 169-180.

® Monika Fink, « Musik in Ateliers. Privates Musig® bildender Kiinstler », dans Monika Fink,
Rainer Gstrein et Glinter Méssmer (éddlsica Privata. Die Rolle der Musik im privaten legb
Festschrift zum 65. Geburtstag von Walter Salriemsbruck, Edition Helbling, 1991, p. 129-139.
" Paris, Musée du Louvre, RF 1290 bis. Huile suetdi1,5 x 111 cm.

8 Collection privée. Huile sur toile, 55 x 70 cm.

% Paris, Musée d'Orsay, RF 2257. Huile sur toilel, 898 cm.

19 paris, Musée d’'Orsay, RF 2449. Huile sur toilex927 cm.
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substitut du Salon de peinture lorsque cette irtgtit d’Ancien Régime refuse la
modernite.

Si les vues d’atelier se situent dans un héritagepldisieurs siécles, on
n'aurait garde d’'oublier que la réunion d'artis@sns un intérieur est l'autre
source d’inspiration possible pour les tableaux mpus occupent ici. Comment
en effet ne pas songer aux portraits collectifslgageintres de scenes de genre
ont proposés deés Jevii © siecle ?

* % %

Jacques Thuillier est I'un des premiers a avoitigog, a propos des freres Le
Nain et de leurs portraits de groupe, notamnhé&ftadémieconservé au musée
du Louvre, l'originalité de cette thématique pictier:

« La simplicité élégante de leurs portraits, leusniare franche, mais évitant les

recherches psychologiques indiscrétes, convenagodt de la capitale [...] il s’agit

déja d'effigies destinées a plaire. Elles ne chemtlpas a décrire I'individu avec les
secrets de sa vie intérieure, mais dans ses rappaoctaux [...].L’Académieest un
chef-d’ceuvre accompli. L’équilibre est trouvé enkaevérité des effigies et le jeu
naturel des personnages ; les visages se propsgenies plans différents, avec les
inégalités et les sacrifices nécessaires pour doarla scene toute sa liberté : mais
cette liberté méme permet de dégager les caractésesccupations, la qualité sociale
et les liens d’amitié. On imagine mal un tableausptapable de séduire le milieu
parisien du tempgs »

Cette précieuse description d’'une assemblée sav@armique a la fois la
passion de la musique et celle de la littératueeluthiste testant sa corde est une
allusion transparente, selon les usages rhétorduésmps, a I’harmonie et donc
a I'entente entre amis partageant leurs passions.

Contemporaine de I'ceuvre des Le Nain, R&union d’amisd’Eustache
Lesueur, conservée aussi au musée du Louvre, paitteir de 1640 pour le
mécéne Anne de Chambré, se situe dans la mémdidnadnais indique
clairement que la scene se passe cette fois daagelier de peintre : Eustache
Lesueur s’est représenté devant son chevalet, @ntbamis. Les académiciens
n'ont ici plus la méme gravité C’est avec grand naturel qu'ils partagent un
moment d’amitié sensible autour du luthiste. Les ewltivés par chacun sont une
évocation de I'harmonie qui les réunit. Aux diffétes «inclinaisons » (le
chasseur, le peintre, le musicien, le mathématioierle géométre, le guerrier,
I'amateur de fruits et 'amateur de livres) se sppsent les cing sens mais aussi
les différents tempéraments. Le luthiste est prigabnt le célebre luthiste
Denis Gaultier, dont le portrait figure daha Rhétorique des Dieuxilustrée

11 Jacques ThuillierLes Fréres Le Naincatalogue d'exposition, Paris, Réunion des musées
nationaux, 1978, p. 213, 215 et 238-240, n° 44.
12 Alain Mérot, Eustache Le Sueur (1616-165Bpris, Arthéna, 1987, p. 27, 173-175, n° 21.
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aussi par Lesueur. Sa position centrale dans leaabsouligne la symbolique
conciliatrice du luth et, au-dela, de la musiﬁue

Le xvii ® siécle ne semble pas avoir laissé d'images destelksemblées
intellectuelles et artistiques. Les portraits demifies les remplacent
fréequemment, formant descendance avec les porttaitestiques collectifs en
musique si fréquents dans les Pays du Nord auesi@@cédent Aprés la
Révolution, la disparition du mécénat d’Ancien Régicontribue en tout cas a
placer I'artiste devant un nouveau défi : en deldorSalon officiel de peinture et
de la censure qu’il exerce, comment toucher leswcanditaires et plus largement
le public ?

L’atelier devient ainsi, et pour la premiéere foas doute avec une telle mise
en scene collective, un lieu de rencontre, de résgmtation » et d’affirmation
identitaire que certains artistes offrent & la eoiglation d’'une nouvelle
audience. L'artiste devient un homme public. C@sigue montre avec une rare
modernité Louis-Léopold Boilly (1761-1845), peintpar excellence d'une
société en mutatidn en exposant au Salon de 1798Rsaunion d’artistes dans

I'atelier d’lsabey.

Louis-Léopold Boilly et Etienne-Nicolas Méhul (1798: « Panthéon de
I'amitié », campagne pour de jeunes espoirs ?

Cette toile (fig.1), de taille relativement modestenstitue une sorte de
prototype du genre. « Le plus ambitieux des pdgtijaimais peints par Boilly »,
selon Sylvain Laveissiére, a qui I'on doit I'étudeplus compléte sur le tablédu
c’est aussi selon lui un « panthéon de lI'amitiéw ge semble avoir aucun
prétexte et qui ne montre pas d’action. Le hérotableau, Jean-Baptiste Isabey
(1767-1855), incarne l'artiste qui s’est fait lume ; il figure, en veste rouge,
devant son chevalet, mais il est fondu dans la egmig de trente et un artistes
dont dix-huit sont des peintres. On dénombre autiGeux trois sculpteurs, trois
architectes, deux graveurs, un tragédien, un ca@nédn homme de lettres et un
compositeur. Si l'identité de vingt-neuf personrageété confirmée dés 1914,
Laveissiére a pu encore identifier deux autresgmerages (Prudhon et Augustin)

13 Florence Gétreau, « Concerts et assemblées atleistéu un genre ‘a la francaise’ et ses
variantes », dansuths et luthistes en Occidemtaris, Cité de la musique, 1999, p. 295-304.

14 Mario Praz,Conversation Pieces. A Survey of the Informal Gr&gotrait in Europe and
America University Park, Londres, The Pennsylvania Stateversity Press, 1971, voir le chapitre
« Sporting and Musical Conservations, and Painteasiily Groups », p. 179-199.

15 Susan L. SiegfriedThe Art of Louis-Léopold Boilly. Modern Life in Nagonic France New
Haven, Londres, Yale University Press, 1995 ; W@ichapitre « Portraiture and Identity », p. 94-
131 et plus particulierement « The Artist as PuMan », p. 96-107.

18 gylvain Laveissiére, « L'atelier d’lsabey, un pgsun de l'amitié », dans A. Scottez-De
Wambrechies(éd.), Boilly, 1761-1845: un grand peintre francais de la Révohta la
Restaurationcatalogue d’exposition, Lille, musée des Beaux-At888, p. 52-63 et p. 78, n° 21.
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grace a un recueil de chansons de colportage pat@38,L'Exposition du Salon
de I'an Vi ou les tableaux en VaudevilleSur trois airs différents, celui-ci offre
la liste compléte des personnages représentéstréesgrands artistes chefs
d’atelier (David, Vincent et Regnault) sont abseBilly s’est placé a I'arriere
de la scéne, avec son confrére Drolling, parceleuespécialité est la scene de
genre et qu’ils ne peuvent donc prétendre au preraigg qu’occupent ici les
peintres d’histoire.

L’atelier ne peut étre que celui de la rue Saintévau Boilly réside avant
d’obtenir un logement au Louvre en 1799-1800. Leodéd’'une grande actualité,
a été dessiné par deux architectes en vue, Petdi@mtaine et sera rendu public
en 1801 dans leurecueil de décorations intérieurdses architectes décrivent
ainsi leur projet :

« Cette piéce, dont le fond est occupé par unditésur une estrade, sert en méme

tems de cabinet de travail et de chambre a couddes. pilastres en menuiserie

forment les divisions des panneaux sur lesquels seprésentées, a la maniére
étrusque, et sur des fonds bruns, la Peinture eéclapture, I'Architecture et la

Gravure. Au dessus est une frise en bas-reliefposge de [...] portraits des peintres

les plus célébres [...]. Le poéle, placé dans l'ietér d'un piédestal en terre cuite,

couvert de marbre et de bronze, supporte le bust®liderve. [...]. On voit sur le

plafond, du c6té des fenétres, Apollon, symbolejalur, et du c6té du lit, Diane,

symbole de la nuif. »
Il reste difficile de savoir si ce décor orna d@arue Saint-Marc ou s'il fut
commandé pour le futur atelier du Louvre. Il estrdraffinement remarquable et
reste hautement symbolique des arts du dessinetotgprenant la tradition des
galeries princiéres ornées des effigies des psiree plus célebres. Armand
Seguin (1767-1835), chimiste, industriel (ses taeseoccupaient I'lle de Sevres
qui porte encore son nom), financier et amateutt,dfat le premier acquéreur du
tableau, et, ce qui n’a pu étre totalement certfan commanditaire. Il organisa
en tout cas en 1801 un concours ouvert a dix m=inafin d’encourager I'art
contemporain.

Parmi les artistes du tableau qui n’appartienneag pux arts du dessin,
figurent Francois-Joseph Talma (1763-1826), traaéddlusieurs fois portraituré
par Boilly, Nicolas Anselm, dit Baptiste ainé (178435), comédien se
produisant lui aussi au Théatre-Francais, peintl@0 par Boilly, et Simon
Chenard (1758-1831). Ce dernier, chanteur au Téd@lien, habitait le méme
hétel que Boilly qui a laissé plusieurs portraies|di ; il était également lié aux
peintres Gérard et Prudhon et fut un collectionreuarti. Tous figurent dans la
partie droite du tableau. En revanche Boilly a @lasmpletement & gauche de sa
composition, de facon isolée, a I'avant du cheydlledbmme de lettres Francgois-

1 BnF, Estampes, Coll. Deloynesx, p. 630, piéce 527, p. 4.
18 Charles Percier et Pierre-Francois-Léonard FoetdRecueil de décorations intérieurgs.]
composeées par C. Percier et P.F.L. FontaiRaris, chez les auteurs, 1801, p. 21.
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Benoit Hoffman (1760-1828) avec le compositeur rigteeNicolas Méhul (1763-
1817) (fig. 1 bis) et il a choisi de les présergarconversation. Hoffman était
arrivé a Paris en 1785 et se lia rapidement a Mébeidivant les livrets de
plusieurs de ses ceuvre&uphrosine ou le Tyran corrig€l790), Stratonice
(1792), et bientbAriodant (1799) etAdrien (1799).

Méhul tient son chapeau a la main, habilement €cla&t fermant la
composition puisqu'’il est tourné vers l'assembl@éors que la plupart des
portraits d’artistes figurés ici ont fait I'objet'edquisses peintes conservées
depuis 1863 au musée des Beaux-Arts de Lille, cildéhul semble avoir été
entre les mains d’'un descendant du poete Antoimedrit Arnault (1766-1834).
Celui-ci écrivit aussi plusieurs livrets pour Méh@rand ami de Boilly, mais
aussi d’lsabey, lesquels ont laissé plusieurs @itstide lui, ses ceuvres furent
mises en scéne par Percier et Fontaine, jouéesTgara et défendues par
Hoffmann. On voit donc combien un cercle étroitndié¢ et de collaboration
entoure Boilly mais aussi Méhul.

Méhul est en tout cas sur le devant de la scéreedas esquisses dessinées de
Boilly*® montrait qu’il 'avait initialement placé avec sbhbrettiste & I'arriére du
chevalet d’lsabey) et son maintien élégant cordrastec le geste un peu
emphatique de son ami. Le portrait en pied que offus Boilly est I'un des plus
intéressants du musicien, et il convient de le magper du portrait en buste
dessiné au pastel en 1795 par Joseph Ducreux (8%, aujourd’hui conservé
au musée national du chateau de Verséligg. 2). Méhul y est présenté avec
une grande élégance et les cheveux tombant sépéasdes, ce qui ne sera plus le
cas sur ses effigies ultérieures, & commencergier du baron Grds

Remarquons qu’Arthur Pougin, dans sa monographie lsumusicien,
consacre un chapitre & ses portfaitbes ceuvres de Boilly y sont toutes
ignorées : le portrait de groupe dans I'ateliesaliey en est absent, tout autant
que son portrait en budteet les deux portraits non retrouvés de Méhul esale
femmé”. En revanche le musicographe insiste sur le fatltatelier de Ducreux
constituait un cénacle réunissant artistes, genketttes et hommes distingués
tels « La Harpe, Demoustier, Fontanes, La Chab&aas®iccinni, le général
Clarke, Castil-Blaze, Deschamps le vaudevillistequgny le chansonnier,

Sophie Arnould, M® Récamier [et] Mf Clémence Ducreux. » Il indique aussi

19 Lille, musée des Beaux-ArtsL. 1115 dans Scottez-De WambrechiBsijlly, n° 19.

20 Xavier SalmonMusée national du chateau de Versailles. Les Padealris, Réunion des musées
nationaux, 1997, p. 68-70, n° 14.

21 Carol Godfrey, « Gros and Méhul Bhe Burlington Magazinevol. 114/836, November 1972,
p. 768-775.

22 Arthur PouginMéhul. Sa vie, son génie, son caractétaris, Fischbacher, 1893, p. 394.

2 yvente Antoine-Vincent Arnault, Paris, 15-18 a@fi35, n° 147.

24 Exposition L. L. Boilly organisée par les Amis du musée Carnavalet, ,Panisien Hotel de
Sagan, 1930, n° 89-90.
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que le compositeur fréquentait les soupers de Talinge réunissaient peintres,
poétes et compositeurs et qu’il était

« trés répandu dans le monde, dans cette sociétgequeconstituait avec joie, sous

'ombre d’un gouvernement réparateur, a la suiteatages de la Révolution. Accablé

de prévenances, sollicité de tous cotés, il sevaivétroitement mélé non seulement au

monde des artistes, musiciens, comédiens, peiatreson élément naturel, mais au
monde des affaires, de la politique, de la finaetenéme de l'oisivetd »

Lorsque Boilly représente Méhul dans I'atelier diigy, le compositeur vient
de connaitre le demi-succés de son opérdeune Henri(1797¥°. Lui rendant
hommage deux ans aprés sa disparition devant I'@woa royale des Beaux-
Arts, Quatremére de Quincy nous offre & son propaos petit morceau
d’anthologie sur I'art de brosser un tableau aves sbns et sur la réception de
cette ceuvre :

« L'art de produire des images par les sons, neaddmpas ordinairement au poéte

une matiére trop finie. Le musicien préfére detcaiss un peu vague[s], dans lesquels

son pinceau puisse se promener librement ; il @rsxercer sur des esquisses qu'il
termine, ou se repose sur nous du soin de compléternous avons, plus qu’'on ne
pense, une part dans son travail imitatif. [...] @ebist I'action sympathique de
imagination, surtout a I'égard de la musique lostentale, qui opére, par des
combinaisons purement abstraites, et par 'effetatée transposition subtile que fait
notre ame, des impressions acoustiques, contresdasations visuelles qui leur
correspondent. Ce secret de mettre ainsi I'imaginade I'auditeur en travail, secret
réservé au génie, fut singulierement recherchévpaviéhul. [...] M. Méhul éprouva
peu de temps aprés un de ces revers que plus utemrachangeroit contre de certains
succes. Je veux parler de I'opéraldune Henrique sa brillante ouverture a sauvé de

I'oubli. [...] L'ouverture duJeune Henriest restée comme un modéle du pittoresque

instrumental. C'est un tableau tracé avec des smmgplutét c’est une réunion de

peintures successives, comme le sont les scéneflemale théatre, et qui vous
transportent d’un lieu a l'autre avec la rapidigéld pensée, chef-d’ceuvre de ce genre
imitatif, qui est a la musique ce qu’est a la pedsigenre descriptif, et qui, de méme
que ce dernier, doit étre employé sobrement, comemiece qui flatte I'imagination
aux dépens du sentiméht»

La fortune critigue de cette ouverture est en ttag indéniable, comme l'a
montré récemment Patrick Taf@let sa notoriété s’étendra jusqu’aux serinettes
des salons et aux orgues de rue. Comme beaucoupvrésede Méhul, elle

% pougin,Méhul p. 151.

% Mary Elisabeth Carolyn BartleEtienne-Nicolas Méhul and Opera : Source and ArghStudies

of Lyric Theatre during the French Revolution, Qaase and EmpireHeilborn, L. Galland, 1999,
vol. 1, p. 212-228.

27 « Notice historique sur la vie et les ouvrageddéMéhul, Musicien, lue & la séance publique de
I’Académie royale des Beaux-Arts du 2 octobre 18]1Recueil de notices historiques lues dans les
séances publiques de I'’Académie royale des Beatsx@AlInstitut par M. Quatremeére de Quincy,
secrétaire perpétuel de cette académie, Parisetle Clerc et Cie, 1834, p. 128-129, 133-134.

28 patrick Taieb, ka Chasse du Jeune Her(fMéhul, 1797). Une analyse historiqueRevue de
musicologievol. 38/2, 1997, p. 205-247.



316 Musique, esthétique et sociétéaxf siécle

« féconda lexix® siécle », pour reprendre la belle expression di-Marie
Fauquet’. Quatremére de Quincy nous indique finalementuecaractérisait le
tempérament de Méhul dans la société et plus paéiement dans celle des
arts :

«Nous n'avons besoin d’aucune inspiration étrangpoair vous entretenir ici des

qualités morales qui distinguérent notre confreapsdtoutes les positions sociales ou

nous elimes l'avantage de l'apprécier : justessspdte finesse de goQt, urbanité de

meeurs, délicatesse de procédés, il réunissaiteoqui fait ’homme aimable dans le

monde, I'ami sdr dans les rapports de la sotiéw

Dans le tableau de Boilly, Méhul est en tout cadagitement intégré a ce
groupe d’artistes expérimentés, slrs de leur tattnbonne éducation, sans rien
de « bohéme ». Beaucoup seront ultérieurementldarescle du salon de Lucien
Bonaparte, mais aussi dans celui de la Malmaisormesenant amis ou clients.
En regroupant ces artistes déja réputés, BoillieafEnéreusement a 'attention
du public ce que Sylvain Laveissiére considere cemuam « groupement
d’intérét » ou chacun se « désigne » a ses fubmsrmanditaires et en tout cas au
pouvoir montant. La critique ne s’y était pas trémpqui déclara pendant le
Salon : « La foule assiége ce tableau [...]. On aametrouver les traits des
Artistes célebres. [...] C'est moins aux talensPauntre qu'a ceux dont il offre
I'image, que I'on rend cette visite »

Un vaudeville donné en octobre 17%& Déménagement du Sallorésume
parfaitement ce qui fut compris comme un projeaddis amical mais aussi
publicitaire : « Le Peintre habile, avec succePalf amitié servant la gloire, /
Faisant un tableau de portraits, / A fait un tablpaur I'Histoiré? »

Malgré la dissolution de ’Académie, c’est comme @ssemblée de nouveaux
prétendants qui est proposée ici, celle des asthtieDirectoire, en recherche de
clientéele et de reconnaissance. Excluant touteepoés féminine (mais placée
sous la protection de Minerve), cette conversatonde I'atelier un salon, et
donne une nouvelle dignité a cette communauté mddgée dans un esprit
promotionnet’.

2 Joél-Marie Fauquet, art. « Méhul », dans J.-Mudeet (éd.)Dictionnaire de la musique en
France au XIX siecle Paris, Fayard, 2008, 764.

30 [Quatremére de Quincy], Institut royal de Frankeadémie royale des Beaux-Arts. Funérailles
de M. Méhul [le 20 octobre 1817], Paris, Imprimat&Firmin Didot.

81 [J.-B. Chaussard dit Pubblicola], « Beaux-Artska Décade philosophiquevol. 18/35,

20 fructidor an VI (6 septembre 1798), p. 469.

32 Leger, Chazet, E. Dupaty et Desfougerhis,Déménagement du Sallon ou le portrait de Gille,
comédie-parade représentée pour la premiére fois|esThéatre du Vaudeville, le 25 Vendémiaire
an VII[16 octobre 1798], p. 30-31.

33 Ewa Lajer-BurcharthiNecklines. The Art of Jacques-Louis David afterfeeor, New Haven et
Londres, Yale University Press, 1999, p. 213-214.
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La tradition des grands hommes et des grandsestis voit remplacée par
celle des artistes contemporains : I'artiste estamme public, I'atelier un lieu a
la modé’. Mais celle-ci est aussi changeante que les gémégsa

Horace Vernet et Amédée de Beauplan (1821) : satle garde ? conspiration
napoléonienne ?

L'Atelier d’Horace Vernet (1789-1863) peint une vingtainendiées plus tard
(fig. 3) est en effet aussi bruyant que celui délBétait retend®. Vernet est au
centre du tableau, tenant d’'une main un fleuredeet'autre sa palette, faisant
face au lieutenant Charles Ledieu (né en 1794)egquiaussi son éléve. Il est
entouré de vingt-cing hommes, dont un grand nonsu& des vétérans de
l'armée impérial®, actifs Bonapartistes ou Orléanistes, plusieusntéaussi
peintres (Langlois, Athalin). Parmi eux se troul@ficier Louis Bro (1781-
1844), dont les mémoires publiés par son petiteils1914 évoquent I'ateli&y
Auguste de Forbin, éleve de David et directeur Mesées royaux, Duchesne,
collectionneur et marchand, ainsi que plusieurstpes amis de Vernet : Adolphe
Ladurner, plus tard peintre de Nicoldsde Russie, Eugene Lami (qui souffle
dans une trompette fortement symbolique et quisg&avec Vernet I€ollection
des uniformes de I'armée francaide 1791 a 1814 et enfin Jean-Pierre-Marie
Jazet, peintre et graveur, qui exécuta I'estampialleau et I'exposa au Salon de
1824 (fig. 3 bis et 4).

On remarque ainsi le buste de Joseph Vernet eblegau de réception de
Carle Vernetle Triomphe de Paul Emilgui ont une fonction commémorative et
placent Horace clairement dans sa descendanceidi@rdlartistes. Le peintre
Abel de Pujol, éleve de David et frere de Madamen¥g enfin Janville, son
autre beau-frére, officier a la retraite mais eitant » du peintre, renforcent par
leur présence ce fort esprit de famille.

Les objets ont également été choisis en fonctiotedevaleur symboliqi&
Une épée est accrochée au mur, ainsi qu'un bicguierappelle celui de
Napoléon. Le cheval blanc renvoie bien sOr au Viar'Empereur. Casques,
épées, sabres, fusil sont autant d’emblémes migaiLe singe est un lieu
commun des scénes d’atelier depuizve ° siécle : tantét image humoristique du

% Siegfried,The Art of Louis-Léopold Boillyp. 96-97 (« The Artist as Public Man »).

3% Crest ce que brocarda Armand, I'auteur lde Vérité en riant, ou les tableaux en Vaudeyille
Paris, [1798], n° 2, p. 12: « Dialogue entre desmateurs : [...] Que leur manque-t-il ? / La
parole. »

3¢ Nina-Marie Athanassoglou-Kallmyer,lmago Belli : Horace Vernet'd 'Atelier as an Image of
Radical Militarism under the RestorationThe Art Bulletin vol. 68/2, 1986, p. 268-280.

37 Mémoires du général Bro (1796-1844) recueillis, ptétés et publiés par son petit-fils le Bon
Henry Bro de Comére®aris, Plon-Nourit, 1914, p. 163-166.

38 Claudine Renaudeatlorace Vernet (1789-1863). Chronologie et catalogaisonné de I'ceuvre
peint s.l.s.n. [2000], p. 205-210, n° 139.
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connaisseur, substitut ironique du peintre a sorvalet®’, mais aussi
représentation du godt, ou évocation des vicest-&eel est-ce ici une allusion
aux discussions politiques qui alternent avec dedit de I'artiste, caractérisant
ainsi 'ambivalence du lieu, ou I'on fume, boxeflpaet lit. Le violon accroché
au mur ne rappelle-t-il pas celui des bambochatlele® joyeuses compagnies
nordiques ? Cet atelier n’est-il pas une sortealle sle garde dans la tradition
hollandaise, ou de bivouac a la Watteau avec saeujode tambour ? Le fusil et
la biche symbolisent 'amour de la chasse, maig-pta aussi I'ouie, dans la
tradition de liconologiade Cesare Ripa, évoquant ainsi de surcroit lessens.

Le musicien est a peine visible, assis a un petitqcarré aux pieds cannelés,
sur lequel s’est appuyé le peintre Eugene Lami powrffler sa trompette : il
s’agit d’Amédée Rousseau de Beauplan (1790-1858jivaén, peintre de
paysages qui exposa au Salon entre 1833 et 1848, anasi compositeur.
Plusieurs de ses romances des années 1816-182Tmuwd@rvées sous forme
d’esquisse¥. A partir de 1834 il publia réguliérement, notanielansLe
Ménestrel Ses comédies semblent toutes postérieures aeatadle Vernet, de
méme que son opéra en deux atfédsnazone(1830), son historiette’Ingénue
de Saint-L6(1832), ses comédies-vaudevilles Dame du secon(l840) etLa
Villa Duflot (1842), ou encore son opéra-comidres Mari au bal(1845). Ses
chansonnettes et ses romances d’inspiration mditsont nombreusesd Bon
Francais; Le Gentil soldat La Musique militaire Le Soldat et le bergerLe
trompette trahi. Certaines ne cachent pas leur engagement bdisépatelleLa
Napoléone, chant nationghubliée en 1840, sans doute a I'occasion du retesir
cendres de Napoléon.

Horace Vernet était de son c6té violoniste et reus conserveé le souvenir
dans un autoportrait dessiné trés humoristiqua vi&age est formé par la caisse
d’'un violon dont le manche remplace le ToBerlioz séjourna & Rome alors
gu’Horace Vernet était directeur de I’Académie dari€e. Il a témoigné avec un
meélange d’affection et de dureté, du tempérametégtions de Vernet :

« C’est un petit homme sec, d’'une tournure éléganitdigeant mais sensible, fils

respectueux, aimant sa fille comme un frére, eiesane comme un oncle, gagnant

vingt mille francs en 8 jours, tirant le pistolet Eépée comme Saint-Georges,
admirable tambour dansant la tarentelle avec $a &l faire s'écrouler le salon
d’applaudissements, raide et sec, bon et francarstiGluck et Mozart et détestant

I'’Académie. Il y a beaucoup de bon la dedans

%9 Bertrand MarretPortraits de l'artiste en singe. Les Singeries démgeinture Paris, Somogy,
2001.

40 BnF, Musique : M8603 (11),98 ff, 174 pages de musique et 93 (11)

41 BnF, Estampes : RéNa 40aPetit fol. Voir Catherine Massip, Cécile ReynaBeylioz. La voix

du romantismeParis, Bibliothégque nationale de France/Fayard32p070, n° 69, reprod.

42 Correspondance générale d’Hector Berlip@sentée par Pierre Citron et al., Paris, Flanonari
1972, vol. 1, 9 mai 1831, p. 447.
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Berlioz ajoute quelques mois plus tard, aprés aemionté comment il chante du
Gluck en s’accompagnant a la guitare : « M. Horddetoujours que c’est

superbe et [...] qu'il edbu de la musiquemais il ne sent rién » Est-ce une des
raisons qui explique que dix ans plus tot, avamt s&our romain, Vernet ait
ressenti de I'amitié pour le talent facile d’AmédieBeauplan ?

L'atelier de la rue des Martyrs représenté iciasttout cas celui ou Horace
Vernet fut contraint de présenter ses ceuvres eb 4g&s que deux d’entre elles
eurent été refusées au Salon de 1821. Cette exmopiersonnelle lui permit
d’afficher ses convictions politiques et picturalEfie était la suite naturelle des
réunions qui s'étaient formées dans ce lieu devepign le Général Bro, le
rendez-vous des fideles de 'Empereur. Le cahienmgistrement des personnes
venues a l'atelier entre 1817 et 1827 montre quessixante-treize visiteurs,
quarante-six furent des militaifés

Depuis 1814, Vernet affirmait son engagement gbpmisait a 'académisme
de David. Suspect aux yeux de la police royaldéelier était surveillé. L'image
quelque peu martiale, mais aussi radicale, gu’emed/ernet en 1821, affirme
cette amiti€é empreinte de nostalgie des vétéranségepée napoléonienne.
L'agitation de ces hommes polyvalents, militaingsintres, hauts fonctionnaires,
musiciens, hommes de lettres, est a la fois unepiation contre les Bourbons
et contre 'académisme. L’atelier de Vernet estien de subversion et en tout
cas d'opposition. Il eut une influence durable démeaginaire artistique du
milieu du siécle, comme le montre une illustratieproduite dande Magasin
pittoresquede 1849, intitulée « Intérieur de l'atelier d’urtiste du dix-neuvieme
siecle ». L'auteur anonyme prend a témoin le lacfmur souligner I'état de
laisser-aller des ateliers d’artistes contemporaiisceux d’Auguste Clésinger
(1814-1883) et de Camille Roqueplan (1803-1855) :

« Autant on remarque de dignité, d’application etsilence dans le premfarautant

on retrouve ici de sans-fagon, de légéreté et dié br

Tandis qu’'un artiste peint, qu'un autre modéle, édves et les amis fument en

causant, agacent un king-charles, jouent de lamguibu s’exercent a I'escrime du

baton. Que devient l'inspiration au milieu de cedgitation ? ce qu'elle peut. Si,
effrayée ou étourdie, elle s’échappe, I'ébauchbileepinceau continuent I'ceuvre, la
main se passe de 'ame, et continue & couvririle dtune image vide de pendée»

Plusieurs détails (les lutteurs, le fumeur, le sjigs animaux) rappellent I'atelier
de Vernet mais d’autres annoncent, comme noussal®roir, celui de Courbet
(la femme prés du chevalet du peintre, le crane s sol, la table et son
lecteur).

43 Correspondance Berlioxzpl. 1, 24 juin 1831, p. 460.

44 RenaudeatHorace Vernetp. 208.

4 L'auteur fait allusion a I'atelier du sculpteunifentin Bandinelli reproduit p. 348 de la méme
revue.

465 n., « Atelier de nos jours Magasin pittoresquel 849, p. 380-382.
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Gustave Courbet et Alphonse Promayet (1855): « Agorie réelle » ou
onirique ?

L'Atelier du peintrede Courbet, toile de trés grandes dimensions %jica été
comme « présentée » par son créateur a Champfiams/une lettre aux mobiles
sans doute publicitaires, a 'automne 1854 :

« C'est I'histoire morale et physique de mon atelRremiére partie : ce sont les gens

qui me servent, me soutiennent dans mon idée gtipant a mon action. Ce sont les

gens qui vivent de la vie, qui vivent de la morest la société dans son haut, dans son
bas, dans son milieu. En un mot, c’est ma maniéreod la société dans ses intéréts et
ses passions. C'est le monde qui vient se fairadpeichez moi. Vous voyez, ce
tableau est sans titre, je vais tacher de vousoaneat une idée plus exacte en vous le
décrivant sechement. La scene se passe dans ntien atearis. Le tableau est divisé
en deux parties. Je suis au milieu peignant. Atelrsont les actionnaires, c’est a dire
les amis, les travailleurs, les amateurs du moredé&d. A gauche, I'autre monde de la
vie triviale, le peuple, la misere, la pauvretérithesse, les exploités, les exploiteurs,
les gens qui vivent de la mdfrt»
L'atelier est celui ou Courbet travaillait depui®48 rue Hautefeuille a Paris. Le
tableau recut son premier titre —E'Atelier du peintre, allégorie réelle
déterminant une phase de sept années de ma vigtiqué — lors de son
exposition publique de 1855, en marge de [I'Expositiuniverselle, rue
Montaigne. Courbet précise ensuite a Champfleusisqaont les personnages
composant la partie droite de sa fresque socialks ou figurent ses amis et ceux
gui partagent ses idéaux. Il cite tour a tour Prgha« avec son violon sous le
bras » (fig. 5 bis), Bruyas (fils d’'un banquier Bontpellier, collectionneur et
mécene), Guenot (un chapelier d’Ornans), Buchonc@amarade de collége plus
tard littérateur), Proudhon, Champfleury, Baudelall ne précise pas qui sont la
« femme du monde avec son mari, habillée en gnaxel, la « négresse » ni les
deux amoureux.

Les travaux d’Héléne Toussdifiten 1977, & I'occasion de la rétrospective
centennale sur le peintre, ont apporté de nouveligpotheses, parfois
spéculatives, sur l'identification de ces figuréssertout sur celles de la partie
gauche du tableau. La femme du monde serait Madapodionie Sabatier,
galante tenant salon, accompagnée ici d’Alfred Mlmsann, riche aristocrate
belge ; la mulatresse pourrait étre Jeanne Duaahditresse de Baudelaire. Pour
la partie gauche de l'atelier, nous suivons lalidé Courbet et les propositions
parfois osées de Toussaint : un juif (Achille Fouldnistre des finances), un
curé (Louis Veuillot, journaliste catholique), uayyre vieux ancien républicain
de 93 (Lazare Carnot), un chasseur (Garibaldi slisd@u [I'ltalie du

Y

Risorgimento), un homme a la toque (Kossuth pouogeéer la Hongrie

47 petra Ten-Doesschate Chu (éE9rrespondance de Courbétaris, Flammarion, 1996, p. 121.
48 Héléne Toussaint, « L'atelier de Courbet », danstave CourbeCatalogue d’exposition, Paris,
Grand Palais, Réunion des musées nationaux, 1924,1p277.
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insurrectionnelle), un faucheur (Kmuszko figurant la Pologne révoltée), un
hercule (la Turquie), une queue-rouge (banquistefalee, la Chine), un
marchand d’habits-galons (Victor Fialin de Persigmyisan du coup d’Etat), une
femme d’ouvrier, un ouvrier (Alexandre Hertzen,iabste russe), un braconnier
(Napoléonii), un croque-mort (Emile de Girardin, journalisfgportuniste), une
téte de mort dans un journal Jeurnal des débafsune Irlandaise allaitant un
enfant, un mannequin. « Derriére lui, une guitareire chapeau a plumes au
premier plan » ainsi qu’une épée. Ces trois olggtmjuent, selon Courbet, les
défroques du romantisme. Il concluait sa présemtadi Champfleury par cette
remarque non dénuée de provocation : « Les genweguéent juger auront de
'ouvrage, ils s’en tireront comme ils pourrontBe fait, Hélene Toussaint
considére cette « monumentale charade » comme aéme £sotérique, I'atelier
étant une loge, composée du mur de I'Orient (umkogaaphie révéle que la
lampe scellée a été ultérieurement recouverte), atdgnnes du temps (le
mannequin et la femme nue symbolisant le solela détine), I'enfant, le couple
fraternel, le crane et le chat complétant ce mesdegnc-macon. Plusieurs
personnages représentés sont a coup sOr des Maoowaincus. Lorsque
Courbet donne un titre & son tableau en 1855, rlepdiune « phase de sept
années » de sa carriére, chiffre symbolique ausguiede plus suggere I'année
1848.

Ou se trouve la musique, en dehors de l'accesspiedque peu éculé que
constitue la guitare accompagnant le chapeau péd'@ Alphonse Promayet
(1822-1872) l'incarne : il est le premier persormae la partie droite du tableau.
En robe de chambre, il tient négligemment son viglar le manche. Il est fils de
Claude-Louis Promayet (1785-1864), organiste, dhmfchestre et professeur de
musique a Ornans. Il tenta de vivre de son enseignemais dut s’expatrier a
Saint-Pétersbourg en 1858 pour devenir maitre deque d’'une branche de la
famille Romanov. Atteint d'une tuberculose, il netvimourir en 1872 a
Montpellier. Courbet mentionne souvent son ami @eingsse dans sa
correspondance. Il I'a d’ailleurs placé dans plusiede ses compositions (il est le
violoniste de IApres-dinéea Ornans un des porteurs de la biere dans
I'Enterrement a Ornanset a laissé deux portraits de lui, le premierfugain,
daté 1847 (musée du Louvre), l'autre, dans unetiposproche de celle de
I Atelier (fig. 6), peint en 1851 (Metropolitan Museudth)l est la aussi en robe
d’intérieur, tenant une fois encore son violonm teuille de musique. Toussaint
suggere qu’il pourrait aussi étre représenté darBuitarrero (USA, collection
particuliére).

Les liens fraternels entre Courbet et Promayet smmtfirmés par une
anecdote rapportée par le peintre dans sa corréapoa (mais il reste difficile
de savoir si elle concerne le pére ou le fils).slgpeUne aprés-midi a Ornans

4 H. 0. Havemeyer Collection, 29.100.132. Huile tsiie, 107 x 70,2 cm.



322 Musique, esthétique et sociétéaxf siécle

recut une médaille et fut acheté par I'Etat au Sae 1849, Courbet fut accueilli
chaleureusement a Ornans par un groupe de musicieRsomayet, qui était
chef d’orchestre, m'avait ménagé une surprisevdit arrangé mes romances en
symphonie qu’ils exécutaient fort agréablement jl.nje fallut leur chanter mes
romances ». Courbet, violoniste et méme violonstel]i si I'on en croit son
autoportrait de 1847 (Stockholm, Nationalmuseursd'auteur de chansotfset

il illustrera lesChansons populaires des provinces de FrameeChampfleury et
J.-B. Weckerlin en 1860 ainsi que Iéhants populaires de la Franche-Conag&
Max Buchon (1878). Dans sa correspondance, il pare tout cas du
« dg’;/ouement » d’Alphonse Promayet et, peu aprasdgces, de son « brave
ampr” ».

Dans L’Atelier, le musicien porte notre regard vers le groupe aes de
Courbet. La valeur affective de cette partie duei@b I'emporte probablement
sur la symbolique des arts et des «types » repEseles interprétations
récentes de I'ceuvre ont avant tout souligné sa riiioe fouriérist®, ses
rapports avec l'imagerie populaire (magistralemel&montrés par Meyer
Schapird®), ses valeurs morales (vérité, sincérité, beaindépendance).
Plusieurs auteurs remarquent, a la suite de Chaogflles qualités de metteur
en scéne, de « grand ordonnartGierde Courbet. Il est ici & la fois peintre de
portraits, de paysage, de vanité, animalier adlssis la tradition de Giorgione,
Rembrandt, Hals, Vélasquez et Gros (Champfleurytimeme d'ailleurs a ce
sujet les maitres flamands et espagfiplévec d’autres commentateurs, Youssef
Ishaghipour considére’Atelier comme le dernier grand tableau d’histoire de la
peinture occidentaté

Y

Reste a valider le titre du tableau donné par is&t lui-méme, celui
d’allégorie réelle Contesté par Champfleury, il peut étre considénésaison de
la juxtaposition silencieuse des personnages inle®let de la part de mystere
entretenue dés l'origine par l'artiste, comme imappé a cette vision onirique

50 Charles Léger, « Les chansons de Courbétts, 24 septembre 1947.

51 Ten-Doesschate Chu (édQprrespondancelettre & ses parents, Francfort, 21 décembre,1858
p 147 et lettre a Alfred Bruyas, OrnanS$,rhars 1873, p. 435.

52 Linda Nochlin,Gustave Courbet : A Study of Style and Soclégw York, Garland Publishing,
1976 ; James Henry RubirRealism and Social Vision in Courbet & Proudhdarinceton,
Princeton University Press, 1980.

53 Meyer Schapiro, « Courbet and Popular Imagery E&say on Realism and Naivetéournal of
the Warburg and Courtaul Institutegol. 4/3-4, 1941-1942, p. 164-191.

54 Margaret Armbrust Seibert, « A Political and A t®rial Tradition Used in Gustave Courbet’s
Real Allegory »,The Art Bulletin vol. 65/ 2, June 1983, p. 311-316.

%5 ToussaintCourbet p. 271.

%6 Champfleury, « Du réalisme. Lettre & Madame Sa885 »,L’Artiste, 2 septembre 1855, repris
dansLe RéalismgParis, Michel Lévy fréres, 1857, p. 270-285. Noisns I'édition de 1973, Paris,
Hermann, p. 174-175.

57 Youssef Ishaghipou€ourbet, le portrait de I'artiste dans son ateli€taris, L’Echoppe, 1998.
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de ses convictions. L'absence de lien et de pasofeappante dans cette fresque
un peu grandiloquente, va en revanche constituerleile du dernier atelier sur
lequel nous souhaitons nous arréter.

Frédéric Bazille et Edmond Maitre (1870): fraternié artistique et
reconnaissance des pairs

L’ Atelier de la rue La Condamirde Frédéric Bazille (fig. 7) offre en effet un
tout autre discours : I'ambiance du lieu, sa miseseene, la distribution de
'action n'ont plus grand-chose de commun aveceseltes trois tableaux
précédents. Six protagonistes seulement ignorérie ispectateur. Un premier
groupe converse autour du chevalet : Bazille, enddd noire d'atelier et tenant
une palette, présente un paysage a Manet. Lesqérsonnages ont fait I'objet
d’identifications contradictoires : coiffé d’'un gheau et commentant I'ceuvre en
cours d'exécution, ce serait le critique d’'art Zadd Astruc (ou bien Monet) et
sur I'escalier Monet (ou Zola) parlant & Sisley (@enoirf®. Tous ces amis
appartiennent en tout cas au cercle étroit de Bagili logea dans ses ateliers
antérieurs tour & tour Monet puis Renoir. A droi$e)é des deux conversations,
Edmond Maitre (1840-1898) joue, partition ouveate piano droit (fig. 7 bis).

Bazille a peint antérieurement deux de ses ateljeetui de la rue de
Furstenberg en 186, conservé au musée Fabre depdlat et celui de la rue
Visconti en 1867, The Virginia Museum of Fine Afichmond). Celui de la rue
La Condamine présente un fort contraste avec Bespace, la clarté, I'ouverture
sur la ville, le confort, mais aussi la présencel'ddiste avec quelques amis
choisis, sont d'une grande nouveauté et reflegpoie de vivre et la confiance
nouvelle de Bazille dans ses capacités créatriges.impression de convivialité
se dégage et focalise aussi I'attention sur lesresuaccrochées aux murs de
I'atelier : elles sont presque toutes identifieesant de Bazille, de Renoir et de
Monet.

C’est vers février 1865 que Bazille fit la connaisse d’Edmond Maitre, lui
qui sera désormais I'ami le plus proche de son akde sa sensibilité. Francois
Daulte, 'un des meilleurs connaisseurs du peirariaissé une importante étude
sur cette grande amitfé Il s’appuie sur la correspondance inédite d’Eddhon
Malitre avec sa famille et sur son Livre de raiddaitre quitta Bordeaux en 1859
pour entreprendre des études de droit & Paris, ga@ns plus tard il accepte un
emploi modeste a la Préfecture de la Seine, audpant de I'Instruction et des
Cultes, et avoue que ce poste lui permet de seacmrsfort librement aux
recherches littéraires, artistiques et musicalédegpassionnent. Dans une lettre

%8 Michel SchulmanFrédéric Bazille Paris, Editions de ’Amateur, 1995, p. 205-20758.

% Francois DaulteFrédéric Bazille Paris, La Bibliothéque des Arts, 1992 (réédititmBazille et
son temps Genéve, Cailler, 1952) ; Francois Daulte, « Unande amitié : Edmond Maitre et
Frédéric Bazille »|.'Eil, avril 1978, p. 36-43.
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a son peére, le 10 février 1864, il confesse : «d&dabloi, je I'ai choisi humble et
sQr, ne fatiguant pas l'intelligence et laissarg figsirs pour cultiver en secret et
loin de la foule les études chéries qui font lerofeaet comme I'essence de mon
ame. » Dilettante érudit, il partage ses passiatistigues et ses constantes
découvertes (a I'Opéra, aux Concerts du Consereatdians les expositions)
avec ses amis, méme s'il reste un profond solitemame il I'écrit une fois
encore a son peére le 17 juin 1865 : «[...] Je cdaatdans ma solitude mon godt
d’'indépendance et mon appétit des choses idéatesiae, parce que je suis
dédaigneux, ma sauvagerie s’apprivoise quand mdainidéombe et j'en suis
venu a diner en ville tous les jours, comme un herdmmond®. »

Bazille, de son c6té, avait quitté Montpellier pdarcapitale en 1862 pour
faire des études de médecine qu'il abhorrait ell @ibandonna en 1864. Sitot
arrivé, il s’inscrivit a l'atelier de Charles Gleyiqui forma plusieurs centaines
d’éleves et qui accueillit brievement Sisley, Rendvhistler et Monet. Bazille
apparait, dans sa corresponddhceonstamment dépendant de sa famille,
rarement acharné dans son travail (ce qui lui @@oMonet) mais avide de
découvertes. Il se rend réguliéerement au spectdelerhéatre-Francais, les
concerts Pasdeloup, les représentations et le ddlQpbéra, les concerts du
Conservatoire, les bals de la Closerie-des-Lilaglpes les musées (le Louvre, le
musée du Luxembourg). Il donne son sentimentesrTroyensL’Africaine, La
Juive gu’il a I'occasion d’aller écouter, voire rééceutll joue du piano chaque
fois que I'occasion lui en est donnée. Début déceriB63, il écrit a sa mere :

« Il me tarde bien de voir arriver mon piano, jete de m’'envoyer toute la musique

que tu pourras, mes symphonies a quatre mainsaless de Chopin, les sonates de

Beethoven, la partition de Gluck, si tu voulais nveyer aussi celle du Pardon, tu me

ferais bien plaisir. Quand j'aurais de I'argentrdste je m'achéterai les romances sans

paroles de Mendelsso¥in»

Bazille fit la connaissance d’Edmond Maitre en i@vi865 a I'un des diners
que le docteur Emile Blanche donnait chaque dimarsdir dans son hotel de
Passy. Son oncle, le commandant Lejosne, I'y amgivduit tandis que Maitre
'avait été par Fantin-Latour avec lequel il padal) sa passion pour Wagner.
Bazille et Maitre ne cesseront plus de diner enkerde jouer du piano, d’aller
au spectacle et de partager leurs émotions edtlkétiglls se passionnent
notamment pour Chabrier, Berlioz, Wagner :

« Je vais tous les jours chez Maitre ou nous faistnla musique en masse. Nous

savons maintenant par coeur toutes les ceuvres dmpasiteur dont nous ne

% Daulte, « Une grande amitié », p. 39.

51 Didier Vatuone et Guy Barral (édsQprrespondance Frédéric Bazill&lontpellier, Les Presses
du Languedoc, 1992.

52 SchulmanBazille p. 331.
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connaissions presque rien I'année derniére, Schuniance moment, nous jouons des

morceaux de musiciens allemands modernes, presgoerius en Frange »

Tous deux ont en commun un profond dilettantisménetcuriosité pour toute
forme d'art libérée des académismes. Bazille atpdaux fois son ami. La
premiére en 1867, mais il est mécontent du résdtabrosse en 1869 le
magnifique portrait aujourd’hui conservé a la Na#ib Gallery of Art de
Washington (fig. 8). Lemaitre, dans son costumau fencé, un bouquet de
violettes a la boutonniére, lisant le cigare a &rma I'élégance raffinée d’'un
intellectuel solitaire, indépendant, mais en mémraps tres sociable. Jacques-
Emile Blanche a également laissé de lui un portaadif (conservé au musée des
Beaux-Arts de Bordeaux) et témoigne de son inflaesur sa propre éducation
artistique :

« Je ne puis encore contempler sans émoi la sondidon de la rue de Seine dont je
gravissais, haletant, I'escalier noir et empuagstir aller écouter la parole stimulante
de mon véritable éducateur, de I'étre le plus cloetui qui me déblaya tant de
perspectives encombrées, élargit le domaine oupalientaient mes curiosités
juvéniles. Je trouvais la-haut une bibliothéque af®ix ; une armoire pour les
partitions, [...] des Boudin, des Fantin, des ClaMimet, des Bazille, un Franz Hals
de premier ordre et deux chefs-d’ceuvre de R&hoir

Maitre fut tres affecté par la mort de Bazille gurvint lors de I'assaut de
Beaune-la-Rolande le 28 novembre 1870 (« J'ét@ia lui d’'une amitié profonde
[...] Bazille était le mieux doué, le plus aimablenddous les sens du rfias). I
fut chargé par les parents de Bazille de liquitkelier de son ami et d’envoyer
toiles et dessins a Montpellier. En ao(t 1871ydwe : « Je verrais la vie en noir,
si les arts ne me restaient. » Son cercle d'astistéretient sa raison de vivre. ||
est en effet, depuis plusieurs années, proche desBantin-Latour, qui 'avait
représenté avec Bazille dads atelier aux Batignolleau début de 1870 (musée
d’'Orsay). Mais dans cet hommage a Manet, il n'yaa g’allusion directe a la
musique. En 1885, lorsque Fantin-Latour péintour du pianp Edmond Maitre
est encore 13, il fait partie du cercle des wagmériconvaincus. Mais le tableau
ne représente pas un atelier: ce manifeste muskeatient dans le salon
d’Antoine Lascoux, magistrat chez qui Maitre intétp des transcriptions
d’'opéras, contribuant & faire de ce salon le «Batyreutli®». Cest ce qui
explique que ces deux derniers tableaux n’'ont péscénsidérés dans notre
polyptique en quatre séquences.

Bazille a en tout cas retenu six des personnagessentés par Fantin-Latour
dans l'atelier des Batignolles. Sokelier de la rue La Condamine’a en

83 Lettre & sa mére, janvier 1868, d&thulmanBazille p. 362.

64 Jacques-Emile Blanche, « Edmond Maitre’Ast vivant, n° 61, £ ao(it 1927.

8 Lettre de Maitre & son pére, 13 février 1871, @&otailmanpBazille p. 42.

® Douglas Druick, Michel Hoog (édsfantin-Latour, catalogue d’exposition, Paris, Editions de la
Réunion des musées nationaux, 1983, p. 300-303.
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revanche aucun caractere démonstratif. Annonciafeurtalent qui sera anéanti
par la guerre franco-prussienne, il est une étage la maturité : classicisme
pictural, originalité spatiale, raffinement colaéulignent le dialogue artistique,
la confiance et I'intimité de ce cénacle restreflaimis qui apprécient I'ceuvre de
leurs pair'.

Tous les ateliers proposés ici ont été peints ear attistes d’'une certaine
maturité, ayant atteint la trentaine (Bazille alques mois de moins). lls nous
offrent une vision trés personnelle de leur lieutdevail, tour a tour ouvert
audacieusement au public (Boilly), ou ostensiblenmaititant (Vernet), voire
emphatiquement philosophique (Courbet), et pouir fireureusement intime
(Bazille). Trois au moins de ces peintres étaiesd thusiciens avérés, ce qui
explique sans doute avec quel naturel ils ont ptageres d’eux, dans l'atelier,
comme dans leur vie, un ami cher et musicien. QJastcette fraternité artistique
gue nous voulions rendre hommage a Joél-Marie Faufu qui tient le crayon
autant que le clavier : avec sa sensibilité et&doquence si particuliéres, ne nous
a-t-il pas souvent conviés a la partager, musicatgémais aussi a 'ombre des
peintres qui lui sont chers ?

57 Que Michel Noiray trouve ici 'expression de nosiacére gratitude pour sa relecture attentive et
ses multiples suggestions.



