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Jubal rébabilité ?
Le Grand Siécle et la musique des Hébreux

Philippe Vendrix

La face cachée de ['érudition

A Paris, dans les années 1670, le temps érait bicn loin ol les
théoriciens se penchaient en toute quiétude sur le passé musical des
Hébreux. Pourtant, Ihistoire de la musique intéressait, passionnait
méme. 1l ne se passait pas d'année sans que I'un ou I'autre membre
de la République des Lettres ne donnit son avis sur les beautés etles
merveilleux effets de la musique antique ctne suscititquelque débat
dont la virulence surprend encore. Dans la querclle des Ancicns ct
des Modernes, la musique occupa en cffet une position privilégice,
car clle participait activement de cette machincric complexe que
constitue la représentation : le ballet de cour, puis la tragédic en
musique forment les maillons inséparables d'unc misc en scéne du
royaume. Le pouvoir €tscs implications, mais aussi lc roi et ses deux
corps s'y exposent €t sy identifient. Paradoxalement, cette mémce
position entraina dans les recoins sombres des cabinets d’érudits, les
recherches surlamusique hébraique. Les raisons de ce cantonnement
sont multiples, li¢esa la fois d la nature de lobjct étudié craux cnjeux
de lapolémique. Il ne s'agissait, cn tout cas, nullement d'ignorance
ou de mépris.

1623-1723 : un siccle exactement sépare deux des trois Ouvrages
fondamentaux consacrés A la musique des Hébreux:
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1. Marin MERSENNE, Questiones celeberrime in Genesim, cum accurata
textus explicatione, 1623.

9. Bernard LAMY, De tabernaculo fuwdérts de wancta civitate Jerwaalem et de
templo ¢jus ibrd scptem autore, 1720.

3. Augustin CALMET, Disertation sur la poduie et la muaique des Anctena en
geéncraletdeal Lébrewxen particulier, aveclea figures Jeat inalrunienta de musigue, 1723.

II faut écre vraiment courageux pour s'attaquer aux fastidicuses
Quastiones in Genesim du pere Mersenne. Chaque passage de la Ge-
nése fait 'objet de commentaires riches en dérails les plus divers qui,
s'ils ne manquent pas d'intérée, lassent rapidement. Pourtant, cette
analyse juxtalinéaire ¢rait pratique courante : les versets, distingués
par 'impression, introduisent de longs développements qui ne sont
pas toujours cXempts de redites et qui accumulent un maximum
d'informations. Durant le dernier tiers du xviie sidele, la volonté de
renouveler les érudes exégétiques entraina une modification de la
présentation. Richard Simon et 2 sa suite, don Calmer et le pere
Lamy préférerent procéder de manicre analytique. C’¢rait alors
I"époque ol paraissaicntdes dictionnaires de I'Ancien ctdu Nouveau
"Festament, ainsi que des érudes thématiques sur divers sujets bibli-
ques :untelchangement rend vaine toute analyse quantitative cars'il
est vrai que la premicre ¢tude uniquement consacrée A la musique
des Hébreus est celle de Calmet, des ¢léments ¢pars d'information
figuraient déja dans les nombreux ouvrages de type juxtalinéaire qui
foisonnaient depuis le début du xvne siecle. L analyse quantitative
ne peut done &tre prise en considération. mais, en revanche, celle de
I'impact mérite d'étre érudiceen profondeur. Si les immenscs traités
théologiques comme les Querstiones in Genesim ne furent lus que par
une minorité de savants avertis, habiles manipulatcurs d'in-folios, les
&erits de Simon. et plus encore de Calmet et de Lamy. connurentun

suceds sans précédent:

Le nombre d'Exemplaires qui s'en est déja débité, & qui le pourroit encore
&tre en dernier licu, il n'est pas possible qu'il puisse suflire pour la quantité
de Lecteurs que ces sgavantes Dissertations peuvent attirer en FFrance &
dans les Pais étrangers, ot la langue Frangoise est devenud tout-a-fait
commune. Cette considération a lait résoudre d'en faire une nouvelle
Edition dans cette ville ddmaterdam & de la [aive fr actave, alin qu'on puisse
plus aisément la transporter., & en [aire usage en toutes occasions de

promenades.!
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C’est ainsi que furent rendus accessibles 3 un public plus large les
travaux des hébraiologues.

La ténuité des recherches effectuées sur la musique des Hébreux
ne provient pas seulement du mode de présentation des travaux, clle
découle d’un enchainement de causes. Toute connaissance de la
musique des Hébreux repose sur la Bible e, dans un siecle marqué
par les gucrres de religion et par la volonté de Rome de restaurerunc
autorité unique, la critique de I'Ecriture sainte éveille la suspicion. 11
érait également hors de question de traiter de la musique des juifs
modernes que les historiens du Grand Siecle considéraicnt comme
une forme dénaturée des chants primitifs de Jérusalem :

Les Juifs ont aujourd hui dans leurs Synagogues une maniére de Musique,
ou de chant, qui vient apparemment de la tradition de leurs peres. Mais s'il
estarrivé dans leur Musique autant de changement, & proportion que dans
la nétre ; on peut assurer qu'il n'est pas permis de tirer aucune induction de
la nouvelle, pour découvrir la nature de I'ancienne. La ditférence est trop
grande.?

De I'Ancien et du Nouveau Testament, théologiens, philosophes ct
historicns tentent de dégager un message de caractere coneeprucl
auquel participe la musique, plutdt que de poser un regard critique.
Meéme la question cruciale de Porigine de la musique vie de cette
ambiguité, de ce conflit entre le respect de Pautorité religicuse ct
I'émergence d'un nouvel esprit historique.

La Bible et le danger de Ubistocre

La Bible, source unique ct source de tous les dangers : danger de
suivre de trop prés ou risque de négliger les consignes essenticlles
que tout historien se doitd"observer, dangerenfind’y poserun regard
critique, alors que la remise en question est la clef méme du progres
des sciences historiques. Le pouvoir — tant ceclésiastique que
royal — ne cherchait pas a susciter une relecture des textes bibliques
quiaurait pu soit rapprocher du protestantisme, soit ouvrir tout grand
les portes au déferlement athée qui secouait particulierement Paris
vers 1620-1630. Ainsi voit-on Marin Mersenne naviguer avee une
extréme prudence dans Mocéan des interprémtions. L usage quiil faic
d’unc lecture augustinienne le révele habile rhétoricien et interlo-
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cuteur presque incontestable, tant ses arguments prétent peu le flanc
aux critiques directes.

Mersenne n’aurait jamais éerit: « David n'a jamais joué de la
harpe ». En 1670, Richard Simon aurait pu le faire, et c'est cela que
craignait Bossuet qui faillic d'ailleurs en perdre la parole! En un
demi-siécle, I'attitude face aux sources de la connaissance avait
connu de profonds bouleversements. L'acuité de I’eeil de I'historien
ne devait pas sculement s"exercer sur les récits hagiographiques, elle
devait encore porter sur tous les objets du savoir : Mabillon érait
P’incarnation, dans la quiétude des studios bénédictins, de cette
nouvelle attitude ; Spinoza enavait été le héraut bruyant pour toutce
qui concernait les questions hébraiques.

Pourtant, Richard Simon avait été formé sur le mod¢le de nom-
breux hébraiologues frangais. L’hébreu s’étudiait, moins certes que
le grec, mais il érait enscigné dans des institutions officielles comme
le College royal. Du moment que cet cnseignement ne conduisait
qu'al'érudition ctque surcouton ne prétendait pas, par cette connais-
sance, bouleverser les canons imposés par le concile de Trente, ricn
n'érait susceptible d'inciter le pouvoir A jeter le discrédit sur ces
ceudes. Mais nul ne s“attendait a la publication par Billaine en 1678
de U'listoirecritiqueduVieux Testament de Simon, ctSpinoza n’avaitpas
renversé le nouvel équilibre de I'Eglise frangaise soigneusement
¢rabli par Richelicu.

Durant cette époque féconde en polémiques, allait naitre unc
querelle quimiten lice Simon. d’uncdté, ct I'incontournable Bossuct,
de I'autre. Contrairement i celle des Anciens et des Modernes, la
querclle du spinozisme ne toucha qu'un cercle restreint d'intellece-
tucls : les questions de gofit, chacun peuten discuter, ou du moins y
prétendre ;celles d'interpréations bibliques sont plus « ésorériques »,
réservées aux initiés, mais bien plus préoccupantcs pour les autorités.
[ et été dangercux — de multiples raisons le justifiaient — pour le
pouvair de prendre le parti de Simon, de ce frondeur qui aura pour
successeurunautre historien « non grata » : Picrre Bayle. Lacondam-
nation sans concession des travaux de cclui qui se faisait appeler
Simohen fit tomber aux oublicttes les recherches hébraiques et s'il
prenait 'envie 3 I'un ou T'autre ¢rudit de se pencher sur un des
multiples aspects du monde biblique, il se devait de le faire dans les

limites imposées par les vainqueurs de la querclle.

l)"')
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Certre contrainte explique la

pauvrcté des recherches cffec-
tuéessurlamusique des Hébreux
au moment ob Racine rédige
Athalie. Au début du Xvine siecle
paraitrontbiendeuxouvrages tres
documentés, mais ils nc purent
prétendre au role exercé par les
dissertations sur la musique
greeque que Pierre-Jean Burctte
luca I'Académic des Inscriptions
ct Belles-Lerttres des tes années
1715-1720. Cela n'enléve néan-
moins ricn A la qualité des Eerits
de don Calmet, par exemple. Le

bénédictin n'est pas avare d'in-

formations ct. 2 la manicre
l.l,csierum:nmlcs.mcicm(irccs.\‘nsp.lr.\l-.uin Mersenne... d';\thun:\sius Kircher, Hlustre son
propos par la représentation
dinstruments qui ressemblent

furicusement a4 ceux  que
Mersenne prétendait avoir éeé
utilisés par les anciens Greces...
11 convient cependant de lire ces
traités historiques ¢n s¢ souve-
nant qu'ils ont été rédigés avee la
crainte d'aller trop loin. On ne
peut dresser un palmarés de la

querelle du spinozisme. comme

on a pu le faire pour la querelle

3. ct les instuments des anciens Tébreux. vus par don des .-\ncicns crdes Modernes.
Calmet.

Un art p/u.! que p(u_'/}u'l saublime

Traiter de la musique des Hébreux en citant abondamment fa
Bible poss¢de une autre dimension que discourir sur la nature de la
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musique dans "antiquité. Car, si sur cc dernier point toute prise de
position entraine un jugement sur l'art moderne, sur le premier, le
débat prend une tournure netement spéculative. Il en va de la
musique comme de I'architecture : s'il manque aux deux arts dces
exemples concrets sur lesquels fonder la discussion, il n'empéche
que louer la musique d'une tragédie greeque ou la parfaitc ordon-
nance d’un temple romain poree sur la notion de goiit. En revanche,
spéeulersurle role de lamusique dans lalouange de Dicuou imaginer
Je plan des temples de Jérusalem tend a éleverle débaretle porterau
niveau des concepts : ceux de proportion ct d’harmonic. Il est bicn
¢vident que des intentions sous-jaccntes motivent de telles ré-
flexions, qu'elles fussent de René Ouvrard. de Frangois Blondcl, de
Louis Mailletou de Claude Perraule. Les deux premicrsappartenaient
au clan des Anciens : Quvrard voulait prouver 'omnipotence du
nombre ¢t Blondel. imposer scs vues €n maticre dlarchitecture
moderne. Celan'altéreenricnla définition desconeepts esthétiques
la perfection provient de harmonie et de la proportion qui reposent
sur une astucicuse exploitation des nombres de la dizaine, nombres
sur lcsqucl:'s saint Augustin faisait reposer ses théories exposées dans
lc premicr livre du De Musica.

ILc cas du temple de Jérusalem mérite que Pon s’y arrcee. Pour de
nombreuses raisons. musique et architecture sont lices dans la Bible

et dans la théorie frangaise du

SICUNDA TAJULA

dernier tiers du xvue siccle.
Ouvrard érait en relation avee le
milicu janséniste donton connait
les liens avee Racine. Ln tant
qu’historiographe roval, I'auteur
A AMhalic fréquentait les milicux

ott Claude Perrault devait dé-
molir les théories d"Ouvrard, ou
I'on faisait ¢cho de I'enscigne-
ment de Blondel 3 I'Académice
d'architecture. Quvrard faisait

reposer sa théorie de I"analogic

entre proportion harmonigue ¢t
proportion architccturale surunce 3. Eliations de |
deseription du temple de

()7
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Jérusalem. Perrault, radicalement opposé a cette perspective
analogique ct imperturbablement partisan de la modernité, élabora
cependant un plan du temple de Jérusalem cn suivane de prés les
indications fournies par Vitruve dont il avait traduir le célébre traité.
Graveurdes planches de Claude Perrault et des Figures du temple et du
palais de Salomon de I'abbé Mailler, Sébastien Leclere put servir de
rclais entre un moderne comme Perraultet unancien comme Racine :
il éraiten effetle graveur officicl des milicux académiques ercelui de
la plupart des frontispices des tragédics de Racine. L’honnéeeté de
Claude Perraule et de Sébastien Leclere conditionne leur représen-
tation : I'¢lévation de I'Est montre un batiment grand et simple.
Grandeuretrsimplicité. Presque grandeur et humilité, ¢est-a-dire
non sculement la face visible et la face cachée du Grand Siécle, mais
aussi, crsurtout, les deux valeurs associées A la Bible. Ils’agitaussi des
. Cléments de la définition du beau proposée par saint Frangois de
~Salesdontle traité De/"amourde Dien marqua toure la pensée frangaise
du xvie siecle
Le beau donc étant appelé beau parce que sa connaissance délecte, il faut
que,outrel'union et ladistinction, I'intégrité, l'ordre et la convenance de ses
parties, il ait beaucoup de splendeur et clarté alin qu'il soit connaissable et

visible.!

Le regard que pose le xvnesicele sur la musique des Hébreux reléve
de certe conception du beau. Le chane des Psaumes ou celui du
Cantique des Cantiques est grand ctsimple. H peut correspondre au
gotr positif de Nicole, le théoricien janséniste, qui inspirera méme
un Perrault lorsque celui-ci traitera des oppositions entre les régles
des Anciens etles « choses de la mode ». Autrement dit, la musique
des Hébreux, qu'il faut surtout éviter de traiter comme un objet
historique, dépassc les contingences de la mode, ne s’enferme pas
dans les canons ¢laborés par les Grees ou par les musiciens de Louis
NIV,

On comprend des lors pourquoi les tentatives de Simon pour
appliquer a 'Ancien Testament une lecture historique critique ne
furcnt pas suiviesimmédiatement. Parunc interprétation esthétique
de la Bible et done de la musique des Hébreux, 'étre humain et
Fartiste s'éldvent dans les spheéres les plus hautes de la
communication, sans s abandonneraux jeux subeils d’une rhérorique
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musicale qui rend opaque la volonté de transparence. Cette qualicé
inhérente A la musique servit au pére Lamy lorsqu'il entreprit de
définir la rhéworique.

Jubal donne la main a Pythagore

La musique n'a pas cu de chance. Carssi elle est don de Dicu, elle
nait entre des mains discrédicées, celles de Jubal

Le nom de son frére érait Yubal : il fut 'ancétre de tous ceux qui jouent de

la lyre et du chalumeau.®

ctsi ce n'est lui, c'estson demi-frére, Tubal-Caicen. De toute fagon,
I'un comme Pautre apparticnnent  la lignée cainite, lignée maudite
que la Genese abandonne 4 la sepricme génération. Isidore de
Séville, en une phrase ambigué, pose les données d’un conflit
Moise dit que Tubal, de la famille de Caien avant le déluge, fut I'inventeur

de la musique ; mais les Greces disent Pythagore.®

A Taube du xvie si¢ele, la question érait toujours pendante et la
confrontation entre Paction divine ct I'acte de réflexion humaine
n’avait pas encore trouvé de solution. Pourtane, elle s'imposait. L'¢re
post-tridentine s'occupa de démythifier et de rendre a I'Ecriture
sainte sa pleine valeur.

Cest cetobjectif que poursuit Mersenne, au début de sa carriére,
lors de sa chasse aux athées. Le fondateur du mécanisme ne pouvait
cependant se satisfaire d'une explication qui n'accorderaie I'inven-
tion de la musique qu'ad la volonté divine. Les Queestiones in Genesim,

dont le but érair fondamen-
talement apologéuque. s'inscri-
vent parfaitemencdans lavolonté
post-tridentine mais, en 1634, les

Questions harmonigues ct les Pre-
ludes de I'Harmonie unicerselle re-
mettent en cause une prise de
position qui exclut I'acte rétlexif
dans linvention de la musique.”
Tout en respectant toujours le

I“il".lCIC. Mersenne veutéliminer 5. Jubal et Tubwl-Cain, vus par Guillaume Le Blé,
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a priori les récits mythiques. Seul le principe physique le lui permet :
Fargumentdautorité ne suffic plus. Clest grice au développement de
ses moyens de pereeption que I'éere humain a découvert la musique.

Jubal donne ainsi la main & Pythagore dans un récit qui ne se
soucic guere de chronologie. Toutefois, cetee communion n'éeait pas
destinée & durer. Elle ouvrait plusicurs voies dans lesquelles
Phistoriographic allaits’engager. Les historiens plus conservateurs et
moins avertis perpérucrent la tradition des deux réeits juxtaposcés,
n'osant sattaquer ni au miracle, ni aux myches hérieés de Nantiquicé
paienne. Dautres — ce futle lorde la plupart— évitent de s"attacher
de trop pres A la Genese et ne retiennent comme explication que le
geste divin. Certains reposent la question des origines en en renou-
velantlaformulation. De cetee reformulation découle, aussi paradoxal
(quecela paraisse, un discrédicde lamusique des Fiébreux. Heonviene,
pour ces historiens, de ne plus discuter du « quis sit » — ¢'est-a-dire
de personnaliser 'invention —, mais plutdr de comprendre le fone-
tonnement d'une eréation originale reposant sur la notion de spon-
tanéied.

L attachement au texte biblique n'est en rien affecté par cetee
atttude car, pour Uhistoricn chrétien, la Bible revée une valeur
spécifique qui rejoint les préoccupations esthétiques. Erant donné
que Péere humain tient de la nature divine, acte de parole aide 2
micux pereevoair espric de Dicu era fe distinguer tane des animaux
que des autres humains. La musique participe activement de cetee
communication qui ne semble pas éloignée de Pidée de sublime.
Ainsi. René Ouvrard affirme-t-il que « la Musique est aussi ancienne
que le Monde puisque la Nacure a toujours inspiré i tous les hommes
de chanter des le bereeau . Ce don « rend inutile de chercherquicen
a ¢e¢ Naueeur ». Lancien maitre de musique de la Saince-Chapelle
peut effacer les noms de Jubal, d'Orphée. d"Amphion que Ihistoire
aretenus car « ils ont ¢eé plus illustres entre ceux qui ont travaillé 3
perfectionner ce bel Are, & s’en sont faic remarquer comme les Peres
& les premiers Auteurs »7.

Ouvrard, pourtant proche des jansénistes. rejoint Malebranche,
unoratorien, autravers d unce lecrure augustinienne de la Bible : Dicu
ne doitpas ¢rre vacomme intervenant dans le cours de Ihistoire, mais
comme fe gestionnaire omniscient du monde. Dicuavait prévu, dans
sa prescience infinie, par une sage combinaison du physique et du
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MANAE STATVRAE SIMILIS

moral, du naturel et du surnatu-
rel, que les lois de la communica-
tion des mouvements entraine-
raient des bouleversements et
des créations. Cetre vision

DISTRIBVTILIO.

historiographique s‘allic 4 celle
de la conception de Marchitee-
ture fondée surle plan dutemple
de Jérusalem : Dicuainsufflé au
corps humain des proportions
harmonicuses, dont on doit re-
chercher la correspondance dans
les eréations architecturales.
L¢laboration de ce tvpe de
schéma historiographique pro-
voque un désintéréra I'égard de
la musique des Hebreux. 11 ne
s"agic nullement de séeu-
larisation. Bien au contraire, il
sTagit plutdrd une relecture de la
Bible « in abstracto ». Pourquoi
rendre comme un phénomene

particulicr un phénomene géné-
ral et naturel ¥ Cette tendance
iraen s aceentuant etaboutirad Condillac craux Encyclopédistes qui
nhésiteront pas i rejeter sans pis-aller toute attribution aux Hébreux
de quelque invention que ce soit dans le donutine musical.

Ce qui, chez Mersenne. avait pris une tournure apologétique
déterminée se transforme en une formulation conceprucelle quilcnr- ’
respond assez bien 3 une tendance géncrale du dernier ders du xvine
sicele tne pas donnerde la Bible unce lecture répondantaux exigences
de lacritique historigue, mais plutdten dégagerle sens. Qu'il sTagisse
de la portée esthétique de la Bible ou de son message historique, unc
compréhension généralisatrice s’impose ou ¢st imposcée : Richard

Simon fut condamné.
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Athalie : esthétique et érudition

Racine ne prétendait pasavee Ahalie faire ccuvre d*érudition. [l en
aurait ¢té capable tant par scs qualités d historien que par celles de
lecteur scrupulcux et atcentif de la Bible. La foree de Racine, etson
originalité, consista a unir création et érudition. Ni Simon ni Calmer
n’éerivirent :

Ainsi d'une voix plaintive

Exprimera ses remords

La pénitence tardive
Des inconsolables morts.?

Dans ses merveilleux Cantiques spirituels, tout comme dans Athalie,
Racine met I'érudition au service d'unc inspiration sublime qui puise
ses fondements et ses thenies dans les éerits bibliques. Par I3,
I'écrivain se situe exactement au ceeur de la problématique des
Crudes hébraiques telles qu'elles taient congues en France durant la
scconde moité du xviie sicele.

Dans Askalie, le réle de la musique se réduit aux seuls chaeurs et
cela suffic & embarrasser les compositeurs : Moreau et de Konink
chaisirent des voies différentes. Le premier congut unce partiton
polyphonique, tandis que le sccond opta résolument pour une ¢eri-
ture vocale homophonique. Ce faisant, ils illustraicnt en quelque
sorte le débat qui opposait tenants des Modernes et défenseurs des
Anciens surune question technique capicale : les Anciens connurent-
ils ounon la polyphonie ? Evidemment, le point de repere ne se situe
pas cn Isracl, mais plutde en Grece. Michel de Pure. théoricien
particulicrement influent, commence son /die des spectacles anciens et
nouteauy par un constat de carence :

Les Hébreux, les Egyptiens, & une partie des Asiatiques n'ont pas eu assez
de soinde nous laisser des monumens de leurs plaisirs. pouren pouvoir laire
des descriptions bien amples ou bien certaines.?

Le pére NMénestrier, jésuite passionn¢ par la théoric des images,
n'accepte pas lattitude de son prédceesseur et prouve, exemples
puiscs dans la Bible & Fappui, que les anciens juifs faisaient preuve
d'une grande.variéeé dans leurs formes musicales. Lors d'un méme
coneert. Fon pouvait entendre des picees polyphoniques, des chants
monadiques accompagndés d'instruments :
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[Rabbi David Kimhi]. parle de quatré mille Musiciens ou joiieurs
d'instrumens qui furent. établis par David. dont les uns chantoient seule-
ment, les autres accompagnoient dela voix les instrumens dont ils joiioient,
& divisez en plusieurs cheeurs tantdt ils se répondoient les uns aux autres.
tantét ils chantoient tous ensemble, & tantot ils se taisoient pour laisser

jotier les Prétres de leurs Trompettes d'argent.””

A coté d'un Ménestrierou d'unde Pure, il yavaitune troisitme attitude
qui consistait non plusi éviter la discussion ou i louer excessivementles
talents musicaux des Hébreux et dong des Anciens, mais plutdt a
affirmerqu’ilestpeu \'miscmblablcqucli:s.—\ncicnsconnurcntl'écriturc
polyphonique. Lesfreres Perrault, CharlésetClaude, se ferontles porte-
parole de cetre théorie. .

Racine ne partageait pas les opinions des Perrault. Convaincu durdle
des cheeurs dans la ragédie greeque, il nihésite pas, des Esther, 3 pro-
poser un ¢largissement de cetre pratique A une tragédic moderne
inspirée d'un ¢pisode biblique et emploie « a chanter les louanges du
vrai Dicu cetee partic du cheeur que les paiens employaienti chanter les
louanges de leurs fausses divinités »11. Le programme que s'assigne
Racine semble plusli¢d deschoix esthédques quiaunce volonté de véried
historique. lei riégne encore cetee ambiguité caractéristique de la que-
relle des Anciens et des Modernes : un méme objet— la polyphonic —
peutétre considéré comme licude perfectionou d'imperfection. Racine
choisit la premicre solution ety associcra le compositeur de Saine-Cyr,
Jean-Baptiste Morcau. Servaas de Konink, abandonnant I'écriture
polyphonique de son prédéeesseur, ne s¢ dissocic pas pour autant des
idées esthétiques de T'éerivain: le chaeur est destiné A chanter les
louanges de Dicu. que ce soit dans unc forme polyphonique ou
monodiquc.

Tournant légerement le dos & Papreté janséniste. Racine rejoint
Mersenne etsurtoutsaint Frangois de Sales. Certes le role de lamusique
se réduit aux seuls chacurs, mais ceux-ci, lorsqu'ils sont chantés par les
demoiselles de Saint-Cyr, atteignent A la transparence : selon Racine,
quitraduitici lcscntimcntdcm:ldumcdc1\l;1intcnon.lc chantétaitpour
les ludovicicnnes « un talent qui les peut amuser innocemment ¢t
qu'clles peuventemployerun jour A chanter les louanges de Dicu »12.
Les chaeurs d' Esther cv d"Ahalie, s Cantiques spirituels symbolisent la
voic de lasagesse erde l grandeur, s font les interprétes privilégics de

la voloneé divine. 1ls répondent ainsi aux qualités de la musique des
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Hébreux telles que les avaient dégagées Mersenne et ses contempo-
rains ct sur lesquelles allaient insister bientde le pere Lamy et don

Calmet.
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Notes

1. Augustin CALMIET, Dissertation sur lu poésie, p. X111

2.1d., pp. 77-78. 1l faudra attendre 1781 ¢t le Trwiré de Philippe du Contant
de La Molette pour voir paraitre une érude comparative.

3. Publi¢ea Rome en 1650 usurzia Unizersalis du jésuite Achanasius Kircher
constitue un puits d'informations pour tous les « antiquaires » frangais de Ja
seconde moitié du xvi¢ siécle et du début du xvi€, Don Calmer comprair,
parmi ses fréres, don Bernard de Montfaucon qui venait, en 1717, de faire
édirer sa gigancesque Antiquité expliquée ef représentie en images, véritable an-
thologic iconographique. Ce gott pour l'illustration répond non seulementa
une volonté de précision, mais aussi 3 un désir de rendre Ta lecture plus
agréable.

4. Saint FRANCOIS de SALES, De l'amour de Dien, (Eucres, p. 354.

5. Genese, 4/21.

6. Cité par James McKINNON, « Jubal vel Pythagoras », p. 2.

. René OUNRARD. La musique rétablie.

. RACINE, Cantiques spinituels, v. 1, p. 1015,

9, Michel de PURL, Idée des spectactes, p. 1.

10. Claude-Frangois MENESTRIER, Des représentations en musiyue, p. 11.
11, RACINE, Esther. préface, p. 640.

12.1d., p. 639.
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