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Les archets frangais aux XVIE et XVIIF siécles :
quelques repéres iconographiques’

2. Laurent de LA HYRE (16006-1656), Lz musigne, Suite
des sept arts libéraux, huile sur roile, 1650. Dijon,
musée Magnin.

Florence Gétreau

C'est Larchet qui vemue Udme ; enfin Cest Parchet qui
donne les caractiver de toutes les musiqu.s.
Jean-Bapriste Forqueray au prince
Frédéric-Guillaume de Prusse

(fin 1687-début 1768)

Pour érudier 'archet francais et ses caractéris-
tiques 4 I'époque baroque, nous disposons, dans les
collections publiques francaises, des quelque
soixante-dix archets antérieurs au XIX® sigcle
conservés principalement au musée de la Musique
4 Paris et de rares exemplaires des collections
publiques de Lille, Marseille, Nice et Strasbourg.
Deux d'entre eux possédent une hausse i
crémaillére et on peut pratiquement compter sur
les doigts d’une main les exemplaires & hausse
coincée et 4 téte de brochet. Une grande majoricé
présente en effet une baguette rectiligne ou légére-
ment convexe, une pointe en bec de cygne et un
systéme de tension de la méche par hausse 3 vis.

1. La version originale de cerre érude, accompagnée de
trente-trois illustrations, a été donnée en allemand au
XVI® symposium de Michaelstein en novembre 1995 :
« Franzgsische Bogen im 17. und 18. Jahrhunderr.
Dokumente und ikonografische Quellen », Der Streichbogen.
Entwickiung-Herstellung-Funktion. 16. Musikinstrumentenban-
Symposium in Michzelstein am 3. und 4. November 1995,
Michaelstein, 1998, Michaelsteiner Konferenzberichte Band
54, pp. 21-36. Nous remercions ses organisateurs d'en avoit
autorisé une version remaniée pour cecte publication.
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1. Jacques Samuel BERNARD (f. 1615-1687), Natare morte au vielon, huile sur roile, 1657 (détail). New York, coll.
part.
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NOUVEAUX TIMBRES, NOUVELLE SENSIBILITE AU XVIII* SIECLE (2¢ PARTIE)

Une quinzaine propose une baguette plus recti-
ligne encore, voire convexe, et une téte « 3 la
Cramer ». Mais il est erés difficile de dater ces
archets, de préciser 4 quelle tessiture d’instru-
ments ils étaient destinés, d'affirmer s’ils sont
francais, beaucoup de collectionneurs et de musi-
ciens du siécle dernier s'érant fourni auprés de
négociants italiens ou d’autres pays. Seule une
étude d’ensemble systématique, comme celle
qu'avait rédigée Julian Clarck dans les années
1980 sur la plupart des collections du monde 2 et
que poursuit Anne Houssay 3, pourrait apporrer
un matériau de départ pour de telles investiga-
tions.

Pour contribuer 4 cette caractérisation des
archets frangais, nous allons confronter deux types
de documents : les mentions trouvées dans les
documents d'archives parisiens et les représenta-
tions visuelles des archets qui figurent dans les
portraits de musiciens et les natures mortes de
peintres frangais.

Dans la premiére moitié du XVII® sidcle, les
éléments d'appréciation sont ttés rares et, lots-
qu'ils existent, ils sont souvent trop laconiques et
peu précis pour Etre exploitables. Madeleine
Jurgens, dans ses dépouillements systématiques
d’archives notariales parisiennes couvrant la
période 1600-1650, a exhumé quelques inven-
taires aprés décés d’amateurs musiciens er de
facreurs d’instruments. A cette période, les
épinettes et les luths dominent, les violes er les
viclons étant beaucoup plus rares. Les archets ne
sont pas cités, méme lorsque la collection est
spécialisée, comme chez Claude Lesclan, maftre
facteur d’instruments, ot l'on trouve vingt

violons, deux basses de violes et trois douzaines de
pochettes 4, ou chez Antoine Desnotz, « juré du roi
&s ceuvre de macgonnerie », bourgeois de Paris, qui
semble passionnément artiré par les violons de
Crémone et les pochettes %. Les mentions sont donc
fort rares et imprécises, comme dans fa boutique
de Jacques Hurel, en 1634 (« six douzaines et
demies d'archets tant de basses violles, poches que
de violons ») ou celle de la veuve du facteur
Jacques Le Breton en 1643 6. Aussi celles que l'on
peut trouver dans |'inventaire aprés décés du
facteur et marchand d'instruments Paul Bélamy, le
9 aofit 16127 n’en ont-elles que plus de prix : &
¢oté d’une douzaine d’archets « tant neufs que
vieux », on note « dix autres archetz de Brezil »,
qui semblent démontrer que le bois de pernam-
bouc n’est pas I'apanage des archetiers modernes.
Les représentations d'instrumentistes ne sont
guere plus encourageantes. Les premiers docu-
ments francais exploitables montrent surtout le
contexte de la pratique ainsi que des formations en
familles homogenes ou en concert brisé. Cest le
cas de L'Escole de musique représentée dans I'hépital
de la Maison de Charité chrétienne de Nicolas
Houel, dessin daté d’aprés la création de cette
institution caritative en 1578 et conservé i la
Bibliothéque nationale de France 8. Que peut-on
dire des archets représentés ici sinon qu’ils sont
trés longs et trés épais ? A cet égard, le tableau du
musée des Beaux-Arts de Troyes montrant L'zbbé
Etienne Bergerat faisant exécuter un motet par scs
enfants de chauts en présence de Louis X111 de passage d
Troyes en 1630 9 constitue un trds intéressant
témoignage sur la pratique des violes : il évoque
les piéces polyphoniques & quatre ou cing parties

2. Julian CLARCK, « L'évolution de l'archer 2 la fin du Xviu® sigcle », dans F. GETREAU (6d.), Instrumentises ot {uthiers parisiens.
XVI-XIX® seécles, cat. d'exp., Paris, Délégation a l'action culturelle de la ville de Paris, 1988, pp. 110-115.

3. Voir sa communication sur la « Caractérisation d'archets de la collection du musée de la Musique » lors du collogue Acoxstigue
et instruments anciens - facture, musiciens et science, Paris, musée de la Musique, 17-18 novembre 1998, 3 paraitre.

4.  Madeleine JURGENS, Documents du minutier central concernant I'bistoive de la musigue. 1600-1650, Paris, SEVPEN, 1974, t. 1,
p

. 765, 21 novembre 1624, invenraire aprds décds,

Idem, p. 885, 29 octobre 1632, inventaire aprés décés. II possédait six violons de Crémone er une basse.
Idem, p. 762, 7 mars 1634, inventaite aprés décés ; p. 769, 19 octobre 1643, invenraire aprés décés.

Idem, p. 724.

Idem, pl. 61. Voir aussi le cat. d'exp. La musigre barogus et PEnrope des wrts au XVIF sidcle, Montbéliard, musée dut chireau, 1990-

5

6

7

8.  Frangois LESURE, Musica ¢ socierd, Milan, Istituro editoriale italiano, 1966, pl. 44.
9

1

991, p. 35, inv. 850.1-21.
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LES ARCHETS FRANGAIS AUX ZIVII® ET XVIII® SIECLES : QUELQUES REPERES ICONOGRAPHIQUES

telles les Fantaisies de Claude Le Jeune ou les
Fugues et Caprices de Frangois Roberday ; mais il
n'apporte aucune précision sur Parcher et sa rech-
nique. Le concert domestique gravé par Abraham
Bosse 10 pour symboliser L'Oxit, exécuté vers 1635
et dont une copie peinte est conservée an musée
des Beaux-Arts de Tours, montre 'instrument
dans un contexte moins pédagogique : les voix
sont maintenant soutenues par la viole et le luch.
Peut-on pour autant tirer des enseignements de la
représentation de l'archer ? Pas beaucoup plus que
dans cette autre allégorie, celle du cabiner des
Muses du chitean d'Oiron (Deux-Sévres), ol Lz
musigue est personnifiée par une jeune femme
jouant une trés grande basse & cing cordes (viole ou
violon ?). L'archet est trés court, la baguette [ége-
rement convexe, sans tée, la hausse plutdt haute,
Laurent de La Hyre (1606-1656), par contre,
dans la suite des sept Arts [ibéranx, exécurée en
1649 et 1650 pour ['hérel de Gédéon Taleman,
maitre de requétes au Grand Conseil (rue de
I"’Angofimois, paroisse Saint-Nicolas-des-Champs
a Paris) 1L, nous permet d’introduire une étude
plus fiable. L'Allégorie de Iz musique, grande toile
conservée ai1 Metropolitan Museum de New York,
érait accompagnée a l'origine de Deux anges musi-
ciens, aujourd’hui conservés au musée Magnin de
Dijon (fig. 2). Ce triptyque propose pour la
premiére fois un document d’un parfait réalisme
et d’'une éblouissante maftrise picturale. La Hyre a
donné l'image d’une jeune femme accordant une
angélique 12, instrument typiquement francais
dont les caractéristiques du cordage sont parfaite-
ment reconnaissables. Sur la table : deux flageo-
lets, un luch et trois feuilles de musique, toutes
trés lisibles (avec tablature, exercice de chant,
chanson & deux parties) 13, Le patto joueur de viole
tient un instrument de taille intermédiaire, 4

chevillier « & rouleau » d’une grande présence
plastique, ot tous les détails de facture sont
perceptibles. Larcher présente une baguette lisse
sur rouce sa longueur, une céee & peine visible, une
hausse dzns un bois plus clair.

Les ceuvres reproduisant des violons sont plus
explicites vingt ans avant celles qui portent sur les
violes. Nicolas Tournier (1590-cz. 1639) en
apporte 'exemple avec Lo comcert, conservé au
musée du Louvre et exécuté entre 1632 er 1638 14,
Larchet de la contrebasse est & peine visible, On
distingue tourefois I'extrémité de sa baguette, du
ceé de la hausse, qui n'est prolongée par aucun
accessoire particulier. L'archet de violon est trés
court, trés convexe, 4 baguerte lisse, avec une tére,
pointue et progressivement étirée, Son bois est
clair, son crin noir. Du ¢&té de la hausse, la
baguette est nette, sans ornement.

Plusieurs tableaux ultérieurs permettent d’ob-
server le systéme A hausse coincée. Une Nature
morte de Jacques Samuel Bernard (f. 1615-1687),
datée de 1657 15 (fig. 1), présente une hausse au
profil assez rectangulaire et un bois plus clair que
celui de la baguette, tandis qu'une autre de Robert
Feillet, datée de 1690 et conservée 4 Strasbourg
(fig. 3), propose un modele en os ou ivoire plus
arrondi, évoquant l'expression urilisée par
Mersenne pour décrire lz hausse ou demi rows. Plus
convexe encore, l'archer de pochette représencé a
plusieurs reprises par Simon Renard de Saint-
André (1613-1677) (fig. 4) montre une pointe
extrémement fine, déliée et allongée en forme de
« col de cygne », terminée par une pointe d’os ou
d’ivoire ; & 'arriére de fa hausse, trés plate, on
remarque un bouton d’ivoire rourné. Ces deux
derniers dérails sont purement décoratifs.

Tout semble indiquer que différents modzles
d’archets de violons ont coexisté, au moins

10. F. GETREAU (&d.), Instrumentistes er luthiers parisiens, ap. cit., p. 16, n° 3. Ce concert est connu par la gravure inciculée L'Oxye. CF.
Armand WEIGERT, Gravears du XVII® sidde, t. 1, p. 502, n° 1071-75, Bibliothéque narionale de France, invenraire du fonds frangais.

11.  Pierre ROSENBERG, Jacques THUILLIER, Laurent di La Hyre (1606-1656). L' homme er I'wuere, Paris, Skira, 1988, pp. 292-297.
12.  Voir la reproduction dans Masigue-Images-Instruments, n° 2, 1996, p. 176.

13. Andrea BAYER, notice du rableau, dans Keith CHRISTIANSEN, A Caravaggio Rediscoversd, The Lute Player, New York, The

Metropolitan Museum of Arr, 1990, p. 82, 0° 19.

14. Voir son analyse et sa reproduction dans Musigue-Images-Instraments, 00 2, p. 92.

15. New York, coll. part.
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T

3. Robert FEUILLET ou FEILLET (dates inconnues), Nature morte au violon, huile sur toile, 1690 (détail), Strasbourg,

musée des Beaux-Arts.

jusqu'au premier tiers du XVII® siécle. Dans le
tableau allégorique L'amour et les arts (fig. 5) 16
peint vers 1703-1704, Nicolas de Largilliére
(1656-1746) a sans doute représenté une taille de
viclon. Larchet qui 'accompagne est un modéle
olt la méche est largement dégagée de la baguette
grice 4 une hausse trés haute. La baguette est
plutdt courbe et, semble-t-il, polygonale. On
observe trés bien la rainure creusée dans la
baguette qui facilite le coulissement de la hausse.
L'un des rares exemples de hausse 2 crémaillere
nous est offert, avec grande précision, par Jean-
Baptiste Qudry {1686-1755) dans son Allégerie des

arts (1713) 17 (fig. 6). Ce peintre érait musicien. Il
possédait une collection de guitares qui furent
vendues aprés sa mort. Ses natures mortes propo-
sent souvent de luxuriants groupements d’instru-
ments dont le rendu des matériaux, des proportions
et des couleurs attestent sa grande familiarité avec
leurs caractéristiques et une indubitable maftrise
picturale. On peut donc aveir grande confiance
dans ce beau document oti la hausse est peut-étre
en os ou en bois trds clair. Le petit bouton tourné
reste sans doure un ornement sans fonction méca-
nique particuliere. Dans une autre brillance nature
morte, datée de 1736 et non achevée, Lur attributs e

16.  Paris, coll. Caillews. Cf. Euvres de jeunesie de Wattean & Ingres, car. d’exp. Paris, Galerie Cailleux 1985, n° 23.
17.  Schwerin, Staatliches Museum, inv. 188 ; cf. Hal OPPERMAN, Oudry, cat. d'exp., Paris, Grand Palais, 1982, p. 50, n° 3.
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4. Simon RENARD DE SAINT-ANDRE (1613-1677),
Vanité, huile sur toile (détail}). Marseille, musée des
Beaux-Arts.

la musique 18, Oudry reprend un motif qu’il a trés
souvent exploité depuis 1719. La pointe de I'archet
y est d’une courbe réguliére parfaite, la baguette,
presque rectiligne, semble lisse vers la pointe, mais
peut &tre cannelée vers la hausse ; elle est en bois
clair. Moins impressionnante, la Nature morte an
violon, ceuvre postérieure de son atelier conservée an
musée du Louvre 19, nous offre cependant une
description assez précise d'un modéle & hausse
coincée en bois noir, & baguette ronde, prolongée
pat un long bouton d’os ou d’ivoire. S'agit-il d'une
adaptation du principe du contrepoids, pour
rééquilibrer la baguerte, tel que nous I'cbserverons
plus loin avec les archets de violes ? Ce systéme ne
fur sans doute pas généralisé, puisque Jean-
Baptiste Siméon Chardin (1699-1779), dans ses
Instruments de musique au pervogquet de 1732 20, et
Jean Raoux (1677-1734) avant lui, dans un Concert

5. Nicolas de LARGILLIERE (1656-1746), L'amour et ks
arts, huile sur toile, ez 1703-1704 (détail). Paris, coll.
part.

conservé au musée Mandet de Riom, ont représenté
des exemplaires peu différents de ceux du siécle
précédent.

18. Sévres, Manufacrure narionale, Voir H. OPPERMAN, sp. cit., pp. 87, n® 33d.
19. Inv. RF 3830. Voir reprod. dans Musigue-Images-Instraments, n° 3, p. 203.
20. Paris, coll. part. Pierre ROSENBERG, Chardin, cat. d'exp., Paris, Grand Palais, 1979, p. 146, n® 27
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NCUVEAUX TIMBRES, NOUVELLE SENSIBILITE AU XVIII* SIECLE (2¢ PARTIE)

6. Jean-Baptiste OUDRY (1686-1755), Allégorie des
arts, huile sur roile, 1713 (dérail). Schwerin, Staatliches
Museum.

Reprenons maintenant 1'évolution de 'archet
de vicle & partir de la génération qui porta 'ins-
trument francais 4 son apogée 21. Dans le porrrait
de Louis XIV parmi les attvibuts des arts et des sciences
(fig. 7) % qu'il a peint en 1672, Jean Garnier
(1632-17053) figure, a droite de leffigie du
monarque, un véritable trompe-l'ceil d’une
musette de cour qui reprend, jusque dans son
décor, un instrument conservé au Morpeth
Chantry Museum (Northumberland) 23. La guitare

avec ses éclisses d'ébene, rappelle les inscruments
« communs » de la dynastie des Voboam et les
violes & six cordes sont également trés soigneuse-
ment observées. L'archet de basse comme celui de
dessus, de style trés semblable, disposent d’une
hausse coincée d’ivoire ou d'os et d'un bouton.
Ces deux caractéristiques vont semble-t-il se
généraliser dans la pratique des violistes profession-
nels frangais entre 1685 et 1730. C'est ce que
montre trés explicitement un petit tableau conservé
au chiteau de Blois. Bien que controversé quant 2
son attribution et & I'identification de son modele, il
doit retenir notre attention (fig. 8). Donné au

7. Jean GARNIER (1632-1705), Lowis XIV profctenr des
arts, huile sur toile, 1772 (détail). Versailles, musée du
chitean.

21.  Florence GETREAU, « L'apogée de la basse de viole en France », Instramentistes ¢+ luthiers pavisiens, ap. cit., pp. 75-81.

22. Musée de Versailles. MV 2184. Albert POMME DE MIRIMONDE, « Les ceuvres francaises & sujer de musique au musée du
Louvte », La Rovue du Lowvre, 1963, n° 2, pp. 53-36. Voir reprod. du tableau dans Musigue-Images-Instruments, n° 2, p- 218.

23.  Construit par 'éminent facteur yonnais Lissieu, il est érudié par Anne MOORE et Jean-Christophe MAILLARD dans Musigue-

Images-Instruments, n° 2, pp. 218-226.
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A L Wi~

8. Actribué 4 Jean DIEU dff SAINT-JEAN (1656-1745),
Portrair d'un violiste, huile sur toile, ca. 16806. Blois,
musée du chiteau.

musée en 1850 comme « Portrait de Lully », publié
en octobre 1978 en couverture de la revue Eurly
Music comme « Johann Schenk, renowned viola da
gamba virtuoso of Diisseldotf and Amsterdam »,
« attributed ro his brother Peter Schenk (1645-
1715) », il a aussi été attribué i Constantin
Netscher (1668-1723} ; mais il est plus raisonnable
de revenir aux hypotheses formulées dés 1953 par
Francois Lesure 24, Elles sont désormais confirmées
par Magda Kyrova, conservateur de la collection
d'estampes musicales du Gemeentemuseurn de La

Haye, oll se trouve une gravure de Pieter Schenk
(1660-1713) représentant Johann Schenk 23, de
toute évidence inspirée par cette composition mais
sans en avoir ses qualités picturales et son aisance.
Le tableau de Blois est sans doute l'une des
premieres représentations de viole 4 sept cordes.
L'instrument rappelle beaucoup la facture anglaise,
avec sa rosace et sa volute ajourée ; ce serait donc un
spécimen mis au golr du jour. Sur le tabouret, une
partition de viole porte la mention « Prélude de
M. Marais » 26. La position du musicien, quoique
marquant un temps d'arrét, est d’une parfaite
élégance professionnelle. Il pourrait s'agir de 'un
des fils de Marin Marais, représenté par le peintre
Jean Dieu dir Saint-Jean (1658-1715), parrain du
modeéle et auteur de la gravure de mode bien connue -

Homme de qualité jouant de la hasse di viole, datée

1695, qui reprend la composition de ce précieux
tableau, avec la viole appuyée sur un tabourert.
L'archet dans le tablean de Blois nous intéresse pour
plusieurs raisons : il est composé d’une baguette trés
fine, trés longue et rectiligne. La hausse d’os ou
d'ivoire est située trés loin de I'extrémicé de la
baguette et le contrepoids en ivoite tourné prend de
plus grandes proportions. La position de la main est
fortement avancée vers I'avant de l'archer.

Peu aprés 1694, la Sainte-Cérile de Nicolas
Colombel (1646-1717) confirme cette tendance.
Dans la trés belle viole & sept cordes représentée,
Tilman Muthesius reconnalt la facture de Michel
Collichon 2 en raison, notamment, de la découpe
particuliére du sillet et du coloris rougedrre du bois
de caisse qui évoque l'acajou (mahogony) utilisé par
ce facteur. Elle est jouée avec un archer i la
baguerte également trds longue, mais plus épaisse,
munie d'une hausse en os ou ivoire. Sa téte, qu'on
devine difficilement, semble plutdt longue.

Lorsque André Bouys (1656-1740) exécute le
portrait de Marin Marais pour le Salon de peinture

24. « Marin Marais, sa carritre, sa famille », Revue Belge 2 musicologie, 1953, VII, p. 134, note 9.

25. Walter SALMEN, Musiker im Porerar. 2. Das 17. Jabrbundert, Munich, C. H. Beck, 1983, p. 156.

26. 1l s'agit du prélude n° 3 du premier livre de Piéces & une ou dezx violes, Paris, 1686, p. 9, identifié par Miss Urquharr, voir Albert
POMME DE MIRIMONDE, L'iconographic musicale sous les vois Bourbons, La musique dans les arts plastiqres, XVIE-XVIIE, Paris, Picard,

1975, t. 1, p. 147.

27. Cf « Michel Collichon, premier facteur de viole & sept cordes ?», Masique-Images-Instraments, n® 2, 1996, pp. 40-52. Voir

reprod. pleine page p. 40.
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NOUVEAUX TIMBRES, NOUVELLE SENSIBILITE AU XVIII® STECLE (2¢ PARTIE)

9. Nicolas DESPORTES (1661-1743), Nature morte au
gibier, fruits et basse de viole, huile sur toile (dérail).
Sevres, Manufacture nationale.

du Louvre de 1704 28, il le représente arborant un
archer du méme type. Sa baguette trés longue,
polygonale semble-t-il vers la hausse, comporte

une hausse 3 pans coupés, un bouton aux longues
proportions dont le réle de contrepoids est mani-
feste. Bien que son cadrage n'en permette pas une
analyse trés fine, un portrait de groupe, dont la
paternité et l'identité des modeles ont fait déja
couler beaucoup d’encre, permet de penser que ce
type d'archet fut largement utilisé par les grands
solistes virtuoses qui ont fait la réputation de
I'école frangaise de viole sous le régne de
Louis XIV : il s'agit du tableau, attribué tantdc 2
Frangois de Troy (1645-1730) tantét 3 Robert
Tournigres (1668-1752), et conservé 3 la National
Gallery de Londres, qui montre Les ordinaires de la
musique du Roi (Jacques Hottererre, Delabarre,
Marin Marais et 'un de ses fils 29). Ce style d'ar-
chet n'est pas l'attribut des seuls musiciens profes-
sionnels : le Portrait des filles de M. de Gueidan,
(célebre joueur de musette de cour, peint par
Rigaud en 1735) permet de penser que les bons
amateurs en usaient aussi, comme dans une char-
mante effigie donnée aujourd’hui au peincre
autochtone Claude Arnulphy (1697-1786) et
conservée au musée Graner d’ Aix-en-Provence.
Plusieurs natures mortes témoignent égale-
ment de ce style d'archet. Celles de Frangois
Desportes (1661-1743), académicien contempo-
rain d’Oudry, nous donne, entre 1720 et 1740,
'équivalent pour la viole de ce que ce dernier nous
a offert pour le violon. L'une d’elles, conservée a la
manufacture de Sévres (fig. 9), propose une
baguette ronde 4 bouton terminal trés développé,
avec une hausse dont l'allongement est renforcé
par la perspective. Une autre composition, autte-
fois 4 la Galerie Heim de Paris, confirme la prédo-
minance des baguettes lisses et & hausses coincées.
Les menrtions dans les inventaires de [uthiers
durant ces décennies apportent peu d'atguments
en faveur de ces observations. Elles sont encore
assez rares et ne définissent pas le type de hausse.

28.  Paris, musée de la Musique, inv. 20145, Sur ce tableau, réplique d'acelier d'un original disparu connu par la gravure, voir notre
notice dans Instrumentistes et luthiers parisiens. op. cit., p. T4, notice 40, reprod. coul. Voir aussi dans ce numéro repeod. noir et blanc
n® 29, p. 173,

29. Inv. 2081. Pierre JACQUIER (« Redécouverte d’'un porrrait de Jean-Bapriste Forqueray. Decouverte de certains &léments de la
basse de viole représentée », Imago Masicac, IV, 1977, p. 324) avance méme ['hypothése que le violiste représenté serait Antoine
Forqueray, avec dans son dos son fils Jean-Bapriste et que le tableau serait postérieur 4 1715, ce qui sembie Peu convainquant pour
des raisons de style er de costume.
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10. Arrribué & Henri Horace Roland DELAPORTE (1724-1793), Nature morte aux instruments, huile sur toile. Blois,
musée municipal.

Chez Nicolas Bertrand, on trouve par exemple en
1725 des archets « de bois blanc commun » et
d'aucres « garnys d’hivoire » 3¢ ; chez Jacques
Bocquay, son contemporain, décédé cing ans plus
tard, des baguettes « de bois de la Chine pour faire
des archets » 3L,

De fait, le seul tableau concernant la basse de
viole de gambe qui montre avec certitude une
hausse 4 vis, est une somptueuse nature morte,
anonyme et non datée, conservée au musée de Blois
(fig. 10). La placer dans I'entourage d'Henri Horace
Roland Delaporee (1724-1793), actif & partir du
milieu du XVIIIF siécle, tendrait a confirmer ce que
les documents d'archives suggérentr. La premiére
mention d’archers « 4 vis » se trouve dans l'inven-

taire apres décés de Mlle Ursule Gaffin, rédigé le
7 mars 1747. De telles menrtions se généralisent
ensuite : chez Jean Quvrard en 1748, Claude
Boivin en 1756, Louis Guersan en 1758, Jean-
Nicolas Lambert en 1760. C'est d'ailleurs dans ces
inventaires que des baguettes cannelées sont
décrites pour la premigre fois 32. A partir du milieu
du siécle, ces documents sont plus bavards sur les
stocks d'archets, leur accordant une place plus
importance. Il existe un lien évident avec le fait
qu'a Mirecourrt, dans les Vosges, le métier d'arche-
tier apparait trés clairement 4 parcir de 1756. Les
roles d'imposition témoignent de cette nouvelle
spécialisation. Grice 1 eux, les noms d’artisans,
dont le travail restera 3 jamais anonyme puisqu'au-

30. Sylvette MILLIOT, Documents sur les luthicrs parisiens du XVIIF sitclz, Paris, Sociéeé de musicologie, 1970, p- 130.

31, Idem, p. 137.
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cune baguette 4 leur nom ne nous est parvenue,
nous sont conservés : Francois Herlor, Jean Piat,
Nicolas Guinot, Jean-Claude Samuel, Frangois
Aubty, parmi quatte-vingt quatorze marchands et
facreurs d'instruments. En 1776, ils sont onze & se
déclarer facteurs d’archets parmi cent vingt-trois
collégues. Nicolas Duchesne, Nicolas Collin,
Frangois Breton, Vincent Claude, Jacques Bernard,
Jean-Claude Cabley, Jean-Baptiste Vernier, Jacques
Dassigny, Frangois Dupont, Charles Claudot, ajou-
tent leur nom 3 Nicolas Guinot 33. Or Nicolas
Duchesne est probablement le premier archetier a
avoir — maladroitement — marqué au fer ses
baguettes 34. Dans les inventaires parisiens, l'atten-
tion portée 4 la quantité et & la variété des archets
ne peut étre que la conséquence du développement
de la production spécialisée de Mirecoutt, méme si
fe métier d’archetier commence sans doute aussi 4
se développer a Paris 33.

Le célébre portrait posthume d'Henriette de
France, fille de Louis XV, exécuté par Jean-Marc
Nattier (1685-1766) 4 partir de 1748 et achevé en
1754, apres la mort de la princesse 36, apporte une
image tardive mais intéressante de I'évolution en
cours : la hausse est trés haute et la téte de I'archet
trés clairement dessinée, caractéristiques que l'on
retrouve, avec la présence d'un systéme 2 vis, dans
deux documents intéressant le pardessus de viole. Le

32, Idem, pp. 193, 174, 167, 150, 171.

premier est un tableau aujourd’hui non localisé,
arcribué i Jean-Baptiste Perronneau lors de sa
derniére apparition en vente publique ¥. Person-
nellement, nous pencherions pour donner cette
ceuvre 4 Louis Autreau (1692-1760), qui présenta
au Salon de peinture du Louvre de 1750 le portrait
de Mlle Desjardins jouant du pardessus de viole
(fig. 11). Sa position de jeu est parfaire, Larchet,
trés recriligne, montre une pointe bien nette, une
hausse courte, rectangulaire, sans doute 2 vis car il
ne reste aucun espace & 'arriére pour le passage de la
meche de l'ancien systéme. Le deuxiéme document
est une nature morte de Chardin exécutée en 1767 ;
Les attributs de la musique civile 38, Notons que ce
modéle de pardessus de viole dispose de trois
chevilles placées aux ajgus et deux aux graves, décail
assez rare existant toutefois sur le pardessus de
Frangois Le Jeune 1755 du musée de la Musique
Paris 32 . Chez Chardin, la téte de l'archet est haute
avec une pointe bien marquée. La baguerre lisse,
nettement rectiligne, est terminée par une hausse
courte, aux bordures supérieures bien marquées
pour s’embofter parfaitement sur la baguerte. Le
bouton est trés court et placé tout prés. La transi-
tion avec les images du violon contemporain ne s'en
effectue que plus naturellement.

En effet, chez Nicolas-Henri Jeaurat de Bertry
(1699-1789), une nouvelle érape est franchie,

33.  Noélle GOUILLART, Ler luthiers de Mirecourt aux XVIF et XVIIE siteles, These, Paris, Ecole nationale des Chartes, 1983, t. 2, p-125;
t. 3, pp. 220-226. Dans le réle d'imposition de 1780, on note en plus Henri Didelin, Jean Miquel, Nicolas Thirior, Mansui Bicher,
Joseph Salzard, Claude Cabley, Jacques Bernard, aux cdtés de Collin et Duchesne, parmi cent dix-sept collégues.

34. Instrumentiste et luthiers parisiens, op. cit., p. 210, notices 218 et 219.

35. Cette nouvelle spécialisation du métier est confirmée aussi par I'Encyclopédie de Dideror et d'Alembert en 1785 : « 11 y a4 Paris
des ouvriers qui fonc des chevalers, d’autces des archets, & semblables petits ouvrages accessoires, que le facreur faic choisir & placer
convenablement ». Par ailleuss, elle donne les nouvelles caractéristiques de ces archers  vis : « Perice machine qui serr 3 faire réson-
ner la plupart des instrumens de musique & corde. Il est composé d'une baguette de bois dur, un peu courbée pour éloigner les crins
de la baguerte, & d'un faisceau de crins de cheval, composé de quatre-vingt ou cent brins, tous également rendus, Le faiscean de crins
qui est li€ avec de la soie, est rerenu dans la moreaise du bec, par le moyen d'un perir coin de bois qui ne laisse poin sortir la liga-
ture. Il est de méme actaché au bas de la baguette, aprés avoir passé sur la pitce de bois qu'on appelle la brusse. Cette hausse commu-
nique, par le moyen d'un tenon taraudé qui passe dans une mortaise, i la vis, donr une pigce d'ivoire est la téte. Cetre vis entre de
trois ou quatre ou cing pouces dans la tige ou fiic de I'archet. On s’en sert pour tendre ou dérendre les crins de I'archet, en faisant
marcher la hausse vers la haut ou le bas » (pp. 23 er 151).

36. Inv. MV 3800, cf. Claire CONSTANS, Musée national du chétean de Versailles. Les peintures, Pacis, Réunion des musées nationaus,
1995, «. 2, p. 672, n°® 3788,

37. Paris, vente  la galerie Charpencier, 5 décembre 1953, n° 42, reprod.

38. Chardin, op. cit., p. 347, notice 126, reprod. Coll. part.

39.  Voir notre notice dans Instrumentistes et luthiers parisiens, op. cit., pp. 134 et 136 et reprod. p. 138.
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11. Attribué i Louis AUTREAU 1692-1760), Portrait
présumé de Mile Desjardins fouant du pardessuy de viole,
huile sur totle, 1750 (?). Localisation acruelle inconnue.

Dans sa Nature morte & la vielle (1756) du musée
Carnavalet 49, 'archer de violon, plus court que
ceux d'aujourd’hui, posséde une baguette patfaite-
ment rectiligne, avec, pour la premiére fois, des
cannelures bien visibles sur les deux tiers de sa
longueur jusqu'a la pointe, qui comporte une tére
assez marquée. La hausse trés haute, trés en arriére,
ne peut &tre qu'a vis. Lorsque Losis Bouchet,
marquis de Sourches, mélomane bien connu grice i
ses Mémoires publiées par Norbert Dufourcq 41, se

40. Idem, notice 131, reprod. en couleur p. 154.

fait représenter par Francois Drouais (1727-1775)
faisant de la musique avec sa famille vers 1759 42,
il tient un archet de ce type.

Un nouveau profil va étre donné A la pointe ; en
forme de H, il est également dénommé « i la
Cramer ». Les premiers témoignages apparaissent
dans les documents professionnels des dernidres
vingt années du XVIII® siécle. Dans 1'arelier du
luthier Frangois Lejeune, en septembre 1784, on
trouve non seulement des archets communs 4
crémaillére ou de bois peint, d’autres communs en
bois de ronce, mais aussi « dix huit archets de
violon communs & la Crammer » 43, La précision
de l'inscrument concerné, si rare auparavant, va de
paire avec ce nouveau modéle. La méme distinc-
tion est faite chez Gaffino, en 1787 44, Les archets
de violon a la Cramer sont garnis en ivoire.

C'est ce modele d’archet, pour violon et pour
violoncelle, que ['on découvre avec intérér dans la
savante composition du musée de Cambrai intitu-
lée La table du musicien (fig. 12)45, Elle est attri-
buée 2 Henri Horace Roland Delaporte, dont
aucune ceuvre n'est connue entre 1771 et 1787.
Faut-il situer cette nature morte d’'un esprit trés
moderne dans les derniéres années de sa carriere ?
Ce serait en tout cas intéressant pour notre
démonstration ; car les archets qu'il a représentés,
avec leur baguette recriligne, leur hausse i vis
placée trés pres du petit bouton, répondent i la
nouvelle technique de jeu fort différente de celle
urilisée jusque Ja. 11 suffic d’observer le portrair si
personnel de Paul Alexandre Monsigny, violoniste
et compositeur célébre du Déserenr, exécuté en
1778 sans doute par Jean-Martial Frédou {(1710-
1795) (fig. 13) 4°, pour mesurer tout ce qui le
sépare du nouveau style que permettent ces archers
4 la Cramer. Marie-Alexandre Guénin, violoniste
4 la Musique du roi 4 partir de 1778, professeur

41, La vie musicale 4 va conr de Lowis XIV et de Louis XV d'aprés les mémoires de Sourches er Luynes. 1681-1758, Paris, Picard, 1970.
42, Versailles, musée nacional du chireau, inv. MV 8106 ; cf. C. COMSTANS, op. cét., t, 1, 270, n® 1502.
43.  S. MILLIOT, op. cit., p. 218. Invenraire aprés décs de la femme Lejeune, 23 septembre 1784,

44, ldem, p. 198.

45. La musique & la peinrar:. 1600-1900, cat. d'exp., Nice, musée des Beaux-Arts, 1990, p. 74, n° 24.
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12. Actcribué 3 Henri Horace Roland DELAPORTE, La
table du musicien, huile sur toile (déail). Cambrai, musée
municipal.

de violon & I'Ecole royale de chant (futur
Conservatoire) en 1784, utilise un tel archet dans
le portrait en miniature que Louis Dumonc (1751-
1831) a dessiné en 1791 (fig. 14) 47. Et le non
moins célébre Jean-Louis Duport {1749-1819),
représenté en 1788 par Rémy-Furcy Descarsin
(fig. 15) 48 porte témoignage que le violoncelle
bénéficie, lui aussi, du nouvean type d’archets.
Ces quelques exemples visuels montrent
"évolution qui se dessine. Les rares mentions d'ar-

13. Acrribué a Jean-Martial FREDOU (1710-1795),
Portrait de Pierve-Alexandre Monsigny (1729-1817),
dessin, 1778. Localisation actuelle inconnue,

chives la confirment en un parallélisme assez
étroit, pour peu qu'on ne retienne que la produc-
tion des arcistes de prernier plan, dont le métier et
le sens du dérail ont été précisément documenrés
par le travail critique des historiens de I'art, Les
archets conservés dans les musées illustrent dans
leur écrasante majorité, la deuxidme partie du
XVIIE sigcle, conférant & l'iconographie musicale
une place de premier plan pour la connaissance des
archets baroques.

46. Venrte anonyme, 23 novembre 1972, Paris, Palais Galliera, n° 6. Renée Luce de Grandidier, Paris. Frédau est également |'au-
teur du fameux portrait de Jean-Baptiste Forqueray, cf. P. JACQUIER, . cit., note 28,
47. Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques. Dit 2 torr porerair de Frangois Guéné.

48.  Instromentistes et luthiers parisiens. op, it., p. 108, notice n° 101.
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14. Francois DUMONT (1751-1831), Portrait d: Marie-
Alexandre Guénin, miniature sur ivoire, 1791. Paris,
musée du Louvre.
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15. Rémy-Furcy DESCARSIN (dates inconnues), Portrait de Jean-Louis Duport, huile sur roile, 1788 (détail).
Versailles, coll. pare.
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