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La littérature orale africaine dans I'ceuvre poétique de Senghor

Par J. Derive, université de Savoie/LLACAN (Langdgangues et Cultures d’Afrique
Noire)

Senghor a toujours revendiqué pour son ceuvre p@élioggritage de I'oralité africaine,
en premier lieu celui du patrimoine oral du Sénégais plus largement celui de I'Afrique
noire tout entiére (a une époque qui était au paaisme culturel) comme fondement de sa
poétique. Il I'affirme a maintes reprises dans iésrviews, dans sa correspondance, dans ses
essais, notamment « L'apport des Negres a la pé@sieophone », une communication qu’il
avait donnée a I'occasion d’'un colloque organiséaatvillers en 1975 par Pierre Emmanuel et
Edouard Maunick et intitulRencontre des poétes francophones

Dans une lettre gu’il adresse un peu plus tardrais poetes de I'Hexagone » (Pierre
Emmanuel, Alain Bosquet, Jean-Claude Renard)ppate qu’'a I'origine de sa vocation « il y
a les trois poétesses populaires de [ses] villaDjsr (...)et Jooal, [ses] trois graces » (30
comme il les appelle encore : Koumba Ndiaye, Marfideye et Siga Diouf, qu’il dit avoir
écoutées avant I'age de dix ans. « Ce sont elées;ilé qui, par leurs poémes-chants et leurs
commentaires, m’'ont révélé les caractéres esseimléela poésie sérere et, partant de la poésie
négro-africaine » (387-88).

C'est d’'une part dans ce qu'il appelle «les imaf@kes », d’'autre part dans les
« rythmes syncopés » que Senghor, toujours datesroéime lettre, voit deux aspects essentiels
de I'héritage oral africain dans la poésie négamdophone en général et dans la sienne en
particulier.

Pour ce qui est de la question du rythme, il yaevmaintes fois, notamment dans la
Postfaced Ethiopiques « Seul le rythme provoque le court-circuit pogéget transmue le
cuivre en or, la parole en verbe » (160), puis dsaslonguelLettre aux trois poetes de
I'Hexagoneou il écrit encore (394) :

Ces vertus de la parole poétique négre (...) somnéstiement le'ythmeet lamélodie Je dis
vertus et non qualités, car il s'agit de la puissatie la mélodie et du rythme comme forces crésstric

Et d’'abord duythme C’est de lui qu'il faut partir, qui engendre nseulement la mélodie, mais
aussi I'image par son élan itératif et, partanggastif, créatif.

A l'appui de ses dires, Senghor cite un court poéna en mandingue du griot Lalo
Keba Drame (394-95) dont il met en évidence lacttine rythmique fondée sur les
« parallélismes asymétriques ».

Pour ce qui est de la question des images, il tdda@ussi a plusieurs reprises pour
opposer, de ce point de vue, la poésie occidentidenature selon lui essentiellement
« allégorique », a la poésie orale africaine deuneatc mythique », c’est-a-dire « opérant une
symbiosead'images analogiques (...) liées par leurs qualité$ parce que participant toutes a
I'expression d’une vision intuitive : ontologique(390). La encore, il cite a I'appui de sa these
deux poémes-chants de son village en traductior;diae (un quatrain et un distique, 391
qu'’il analyse brievement pour montrer que ces sopoemes enfilent les images analogiques
sans recourir a un seul mot abstrait.

Une autre qualité essentielle de la poésie oralea@ie que Senghor met en évidence,
c’est sa nature fondamentalement mystique du tadlle est trés souvent liée aux rituels. En

! Les références des pages sont celles de I'édidiveuvre poétique dans la collection « Points ».
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Premier poéme Deuxieme poéme
Mon assemblée ne sera point solitaire Je ne darpint sur I'aréne, je veillerai
Car j'ai puissance de chants de festin Le tamedammoi est paré d'un collier blanc.

Moi, le lion de Lat Dior,
L'aimé des hommes, (champion de) Koumba



diverses occasions, il se réfere, dans ses ebetwitjues, a des passages de poemes oraux
traditionnels, pour illustrer la nature mystique acidte poésie, notamment dans la postface

d’Ethiopiques, « Comme les lamantins vont boira sadurce » (159-60) :
Il n'y a plus de jeunes gens au village.
Dyakhére de Moussa, écoute-moi.
Le soleil au zénith, et nul murmure !

A la suite de quoi, il commente : « Pas une métaghmais nous sentons, sous ces mots
simples, dans la paix méridienne, la présence sellen des Esprits. ». Evoquant une fois de
plus son enfance, Senghor dit encore, a propostie dimension mystique de sa poétique,
héritiere de I'oralité africaine :

I m'a donc suffi de nommer les choses, les élémelgt mon univers enfantin pour
prophétiser la cité de demain qui renaitra des resnde I'ancienne, ce qui est la mission du
poéte. (160).

Pour renforcer sa référence a la culture oraleafre, Senghor a en outre choisi de
faire figurer, a la fin de I'édition définitive den ceuvre poétique compléte, un bref recueil de
poemes oraux traditionnels de diverses aires @alliésr: un poeme bantou, intituEhant du
feu — dont il a d'ailleurs cité un large extrait dases lettre aux trois poétes francophones —
auquel s’ajoutent deux chants bambara, une ballaelde (toucolore) et une ballade
khassonkée ; tous donnés en traduction francagsgh®r ne cite pas ses sources, mais on sait
aujourd’hui qu’il les a prises dans les fonds dEAN et en a éventuellement remanié la
traduction a sa guise.

Cette posture gu’il prend dans ses écrits théosiguieses choix éditoriaux pour mettre
en exergue son tribut a la littérature orale aiineale poete I'adopte aussi dans sa création
poétique proprement dite, ou il multiplie les acgfs pour donner lillusion que ses poémes sont
largement issus d’une tradition orale. A cetteifia,recours a plusieurs procédés :

- le premier consiste a donner a nombre de sesg®ées titres ou des sous-titres qui
font référence a des genres wolof ou séréres. @last que, dans la piéceHbsties noires
intitulée « Taga de Mbaye Diop » (79), le terme afoltaga désigne un type de chant de
louange (ce que les Anglo-saxons appelteaise poetry) dans la culture orale de cette
société, terme qui correspond tout a fait a I'adaéon générale du poeme de Senghor qui vy fait
I'éloge d’un tirailleur. Parfois c’est une tradwti francaise littérale de la périphrase sérere ou
wolof qui indique le lien entre un genre du patringolocal et telle piece du recueil, comme
dans le cas du « Chant de I'initié » Mecturnes(192) qui renvoie aux chants d'initiation du
patrimoine wolof ou sérére. Le plus souvent, cd ges parenthéses sous le titre qui indiquent
le genre oral modéle qui est supposé en avoir métérla poétique. Il s'agit presque toujours
de guimm (gim dans la graphie locale), terme d’origine séremegié@ant le poeme-chant, dont
on ne trouve pas moins de neuf occurrehdass I'ensemble de I'ceuvre poétique.

- pour renforcer cet effet de filiation, Senghaeggue systématiquement, indique, dans
des parentheses sous le titre, un accompagnenstninmental recommandé pour ses poemes,
ce qui renvoie a l'audition plus qu’'a la lectureseggére un contexte d’énonciation orale. |l
intitule d’ailleurs une des pieces dehants d’'ombre« Que m’accompagnent koéras et
balafong ». Ce contexte ne peut qu'étre connoténoerafricain pour au moins deux raisons.
D’une part, la plupart du temps, les instrumentsgéeés appartiennent a des cultures ouest-
africaines, essentiellement mandingue, peule oercsévolof (kéra, balafong, tama, khalam,
sorong, gorong, riti, dyoung-dyouhgetc.), d’autre part, 'immense majorité de ladurction

% Chants d’ombre « Que m'accompagnent koras et balafong » (28 Retour de I'enfant prodigue »(47) ;
Hosties noires « Ethiopie, A I'appel de la race de Saba » (&/riére des tirailleurs sénégalais » (68) ;
Ethiopiques « Congo » (101), « Le Kaya-Magan » (103), « Mgss » (106), « Tedungal » (108), « L'absente »
(110).

“ La graphie des termes africains, si aberranteedieieu égard aux usages contemporains de trptisardes
langues concernées, est ici celle de Senghor.



orale africaine considérée comme relevant de lssipoést de fait chantée ou au moins
accompagnée de musique. La mise en scene littéerinmie donc a la performance orale
propre a la culture africaine.

- un dernier procédé consiste a placer certainsgsi@ieces sous I'embléme tutélaire de
poemes oraux du patrimoine wolof ou sérére, en ettamt parfois, en version bilingue, un
distigue en exergde censé préparer formellement et/ou thématiquenfierientation du
discours poétique qui va suivre.

Toutes ces stratégies ne sont que des effets diaansous forme en quelque sorte
d’enseignes, mais peuvent n'étre que des artifiestinés a accréditer un héritage oral africain
dont il reste a vérifier qu’il nourrit effectivemeela poétique senghorienne.

De tels procédés sont certes redoublés dans ls cogme des poemes. On rencontre
par exemple, au début de la section lll de « Quecadmpagnent kéras et balafong » (30), une
strophe mise en italiques :

Entendez tambour qui bat !
Maman qui m’appelle.

Elle m’a dit Toubab !
D’embrasser la plus belle.

La brieveté des vers de ce quatrain, qui conti@agte la longueur des versets du reste
du poéeme, le changement de typographie qui le lsigrmemme un corps étranger, son caractéere
elliptique, enfin sa place en téte de section corex@t a suggérer qu’il s’agit d’'un emprunt a
une ceuvre de littérature orale et fonctionne dameroe une réduplication de I'effet produit par
le poeme wolof mis en exergue au-dessous du &éinéral.

Un autre effet de réduplication tient a la mentiéourrente d’instruments de musique
africains (en particulier du tam-tam ), a la présefiéquente des mots « chant » et « chanson »,
a la référence répétée aux artistes de l'oraliésjgihhés nommément ou par leurs fonctions.
C’est ainsi que, dans « A l'appel de la race deaSaplosties Noires58), Senghor évoque
« Nga la poétesse » (sa nourrice, tout un symbeildgs « chansons lointaines de Koumba
I'orpheline », et, dans « Elégie de minuitNo€turnes,200), « Mardne la poétesse » (Marbne
Ndiaye, I'une de ses « Trois Graces »). Dans déaupoemes, il parle encore « des poétesses
du sanctuaire », des « griots du roi » (« Que noagEagnent kéras et balafong IV&hants
d’'ombre 31), griots qu'il évoque aussi sous leur nom nireguee de dyalf , notamment dans
« Le retour de l'enfant prodigue Il >xCkants d’ombre ou il endosse lui-méme leur réle,
puisqu’il écrit que son cceur « n'a pas besoin gegpa seulement la feuille sonore du dyali et
le stylet d’or rouge de sa langue. » (48).

La référence aux artistes se double également d'éfgeence aux grands genres de
I'oralité africaine. Dans le poémeHbsties noires« A Abdoulaye Ly », il est question des
« contes des veillées noires », puis des « bersaages tam-tam » et du « mirage des épopées »
(75-76), épopée a laquelle il avait déja été fhitlseon dans « Le Message GHants d’'ombre
20). Les chants et les danses locales, nommésmusant aussi frequemment convoqués ainsi
gu’un certain nombre de rituels dont on sait qudidsinent lieu, dans les patrimoines du terroir,
a la production de chants cérémoniels : culte dasqoes (« Priere aux masque£hants
d’ombre 23-24), culte des ancétres (« Le retour de l@nfaodigue »Chants d’'ombre47-
52), rituel des moissons et jeux agonistiquesPriére des tirailleurs sénégalaisHgsties

® Ces exergues sont annoncés comme « poémes watoif x Que m'acompagnent koras et balafonghagts
d’ombre et « Chant de l'initié »Nocturne$ et comme poéme sérére pour « Par dela ErGhants dombre

® Jeli oujali selon la graphie officielle de cette langue.

" L'allusion est d’autant plus riche qu’on ne saisfirés bien ici si les jeux agonistiques donstilgeiestion font
référence aux joutes classiques entre cultivagauraoment des récoltes, qui concourent pour sguoiest le



noires 69), rituel du teddungal (cérémoniel d’hommagd®eécasion de la visite a un notable,
« Teddungal »Ethiopiques 108). Senghor fait aussi allusion a des familegles personnages
historiques qui ont leur place dans la traditiolgée comme les Keita, dont le glorieux ancétre
n'est autre que le fameux Soundjata, héros de pfépanandingue, comme Soni Ali, héros de
I'empire songhai, ou encore comme Chaka, le hgrosyéne du poeme Hthiopiques(118-
133).

D’une facon plus générale, la multiplication delsissbns a des personnages ou a des
événements historiques, méme lorsqu’elles ne renvgdas a une ceuvre particuliere trés
connue (Kotye Barma, Sira Badral, Askia le Grand.aipsi que la référence a des lieux
emblématiques (Tombouctou, Djenné, Joal, MbisselGhbou, le royaume de Sine, etc.)
confortent I'idée que la tradition orale est unarse d’inspiration privilégiée pour le poete.

Il est vrai enfin que le mysticisme, que Senghoit w@mme une des propriétés
essentielles de la poésie orale africaine (la podsielle en tout cas), impregne I'ensemble de
son ceuvre poétique. Les allusions aux esprits, anoétres, aux lieux sacrés, aux rites,
associées a un discours qui se donne comme pigydEt visionnaire, sont si abondantes et
évidentes tout au long des différents recueilsl gsi inutile d’en donner des illustrations qui
n'aboutiraient qu’a un long et fastidieux catalogue

Tous ces exemples restent cependant thématiquee ptouvent pas que I'écriture
poétique de Senghor soit vraiment tributaire deoldsie orale africaine dont il se réclame a tout
bout de champ. C’est le point que nous allons emanmaintenant. Afin de mener a bien cet
examen, il convient en premier lieu de définir ce gourraient étre les attributs majeurs d’'une
poétique de l'oralité et plus précisément de libéahfricaine si tant est qu’il soit possible de
généraliser ainsi a I'ensemble du continent.

De nombreux travaux, depuis Marcel Jousse (1928])16t Milman Parry (1928), ont
été consacrés a la poétique de l'oralité, notamnoenx de Walter J. OngO¢ality and
Literacy, 1982) de Paul Zumthointroduction a la poésie oralel983) ou de John M. Foley
(The Theory of Oral Composition, 198&’est dans la tradition de ce courant aedl poetry
qui, dans le sillage de Parry, fonde la poétiqud'aalité sur la théorie « formulaire », que
nous allons nous situer. Ce mouvement a créé leeppre « style formulaire oral » qui, je le
rappelle en deux mots, se caractérise par unelgeédn pour les figures de répétition, sous
forme d’anaphores, d’épiphores, de prolepses etatBpses, mais aussi par la récurrence de
séquences remarquables, parce que frappées du dedmures de symétrie dans I'ordre du
signifié comme dans celui du signifiant, qui peuvaier d’un syntagme assez bref (périphrase
conventionnelle ou épithéte ornementale) a desndnlses de plus d’'une dizaine de vers qui
fonctionnent alors comme des sortes de refrains des pieces plus longues, comme les
poemes épigues par exemple.

Plusieurs études, consacrées plus spécifiquemamiaétique de I'oralité africaifieont
mis en évidence que les productions du contine@isehient également a ces lois générales de
la composition orale avec sans doute, un goltaatlirrence particulierement prononcé pour
les interjections idéophoniques et pour les appb#s, dernier trait qui, en Afrique,
s’expliquerait par I'importance un peu partout depbésie d’invocation (a des divinités ou a
des ancétres par exemple), et notamment de lagpdé&dbge qui domine la production de
beaucoup de répertoires ethniques. Il suffit de (méme en simple traduction francaise qui
pourtant gomme ces propriétés stylistiques) lesngseoraux que Senghor a voulu faire figurer

plus efficace et le plus rapide, ou aux joutes atlebritualisées, également répandues dans cedteudiiurelle et
qui peuvent elles aussi se produire au moment déssons.
8 D. Casajus (2005) ; J. Derive (1997, 1999) ; RnEgan (1977)



en appendice & son ceuvre poétique contplptir se convaincre de la présence de ces traits
formulaires. Y sont privilégiés la répétition («des filles, chantez, chante?)» 'anaphore

(« Feu qui brdles... Feu qui voles...Feu transpareneu éfes sorciers... » ; « Laisse-moi...
Laisse-moi... » ; «Je chante Manson... Je chantaulgour...}', les parallélismes (« Tu es
ton pére, tu es ta mére », « oiseau sans aileémaaans corps’s) les oppositions symétriques

(« Feu qui brdles et ne chauffes pas, feu quidsrikt ne brlles pas », «Esprit des eaux
inférieures, esprit des airs supérieurs »Jes périphrases formulaires « Maitre-du-fusil-
formidable », « Maitre-du-boubou-éclataht, « Maitre aux vétements plus brillants que la
clarté du jour », « Manson le glorieux®)Cette poésie traditionnelle a aussi trés souvent
recours au refrain (« Il est parti Samba !, dansBallade toucolore de Samba-Foul, 412).

On retrouve effectivement la plupart de ces prosé&tglistiques dans les poemes de
Senghor. Les anaphores y sont fort nombreuses forereontre dans la quasi totalité des
poemes) et parfois, c’est méme I'ensemble du pagume’organise selon des successions plus
ou moins longues d’anaphores différentes, comms ddbhant de printemps Ethiopiques
85) avec « J'entends », « Ecoute », « EntendsEt, woici que », « Et le sang », «La voix »,
« Elle proclame ». Cette fréquence systématiqguengtedonc d’affirmer que cette figure de
style fonctionne bien comme un principe structudent'écriture poétique de Senghor.

D’une facon plus générale, la lecture de I'ceuvrétigoe permet de constater que le
poete, a l'instar de l'artiste de l'oralité, aimei laussi jouer sur toutes les figures de la
répétition et qu’il affectionne particulierements leffets de refrain par des réitérations qui
reviennent de facon périodique dans ses poémes paviois de subtiles variations. La encore,
les exemples sont trop nombreux pour gu'il soitsfioa d’en dresser catalogue, mais a titre
indicatif, on peut voir le procédé a I'ceuvre d’uiagon particulierement intéressante dans un
poéme comme « Le retour de I'enfant prodigu€hants d’'ombre47-53), avec I'injonction
« Soyez bénis, mes peres, soyez bénis ! ». D’adllepour ces refrains, Senghor a parfois
recours a des choeurs, alternés ou non, dontrieniéon est effectivement requise en nombre
de genres chantés des répertoires oraux tradilmrest le cas, par exemple, dans le chant Il
de « Chaka »Hthiopiques 126-133) ou le chceur a la charge d’'un refrainl geprend selon
deux variantes (Bayété, Baba ! Byété 6 Bayété et «Bayété Baba ! Bayété 6 Zoultw) :
ou encore dans « Elégie pour Aynina FalNedturnes 209-215) dans lequel le chceur des
jeunes filles alterne avec celui des garcons, temgres scandant le nom individuel du héros
éponyme, « Nina ! », les seconds son patronymall & # avec diverses variations.

Un autre aspect typique de [I'écriture poétique berignne est la présence
d’interjections que nous avons aussi retenue comamerait saillant de la poésie chantée
d’Afrique. Par exemple, la section VIl de « Queantompagnent koras et balafong » (33)
débute par le cri « Elé-yaye!». En l'occurrenke lien avec la tradition orale est encore
renforcé par le fait que cette exclamation reprémitiale du distique wolof proposé en
exergue du poeme : « Eléyai » dont le statut djetdon laudative peut étre déduit par le fait
que le mot est conservé a l'identique dans la tmu francaise. L'exemple est loin d’étre

° On peut aussi consulter d'autres recueils de pséraix en provenance d’Afrique en version bilingue
notamment ceux des « Classiques Africains ».

10 « L’oiseau d’amour » (bambara), 410.

! Respectivement « Chant du feu » (bantou, 409)¢iseau d’Amour (bambara, 410) ; « Dongo le vautou
bambara, 410-411)

12 « Chant du feu ».

'3 |bid.

4 On remarque que dans ces deux cas, Senghor reffifffet formulaire en mettant des tirets entie le
composants du syntagme.

15 « L'oiseau d’amour », « Dongo, le vautour ».

16| es italiques sont dans le poéme de Senghor. &tiegrobablement une fois de plus pour fonctiandiquer
une citation empruntée au patrimoine oral.



isolé et on en rencontre bien d’autres : « Wo & Tl{iaroye »), Wai (« Elégie pour Aynina
Fall »)...

Chez Senghor, beaucoup de ces exclamations soapdsgophes, ce qui se comprend
d’autant mieux que les trois quarts de ses poéraggessent a un interlocuteur, divinité,
personne ou lieu (les masques, les ancétres, unemdeaimée, un proche ou un héros
historique, une ville, un pays...) le plus souvenirdai rendre hommage et en faire la louange,
caractéristique qu’il partage avec les répertaiesttérature orale ou, comme cela a été dit, la
poésie d’éloge est largement dominante. En géndaak la tradition orale, on apostrophe le
dédicataire du panégyrique, qu'on désigne par som mu par un certain nombre de
périphrases louangeuses. Senghor suit scrupulenserette voie dans la plupart de ses
poemes. Il est méme probable qu’en certaines pidadécalque d’assez pres le style du genre
oral de sa culture originelle : des passages comesigremiers vers du « Taga de Mbaye
Diop » ou de « Au Guélowar Hsties noires79 et 72), le début de « Lettre a un prisonmier
(Ibid. 82) ou de « Teddungal Ethiopiques 108) rappellent tres exactement, tant par lede st
que par leur thématique, les énoncés qu'on reneotdns les recueils de chants d’éloge
transcrits et traduits par les folkloristes africtes.

Cette impression de continuité avec la poésie diaté aussi a 'abondance du recours,
chez Senghor, aux épithétes et périphrases stpéasty Appliquées a un héros, elles
ressemblent aux épithétes ornementales conventiesmgli sont attachées a ces derniers dans
la tradition orale : dans «Le Retour de I'enfanbdigue » Chants d’'ombrg Soni Ali, le
souverain songhai, est dit «fils de la bave dunkio(51), de méme que Soundjata, par
exemple, est qualifié dans certaines versionsétmpée mandingue de « fils du buffle, fils du
lion » (sigi den, jata denallusion a sa double ascendance maternelle etnedt). Ces
séquences formulaires abondent dans tous les ealeil'Oeuvre poétique parfois elles
traduisent littéralement des expressions figées dare langue source. Ainsi en va-t-il du
« Maitre-de-langue » qui chez Senghor désigne &epet qui est le décalque littéral de la
formule mandinguekuma tigi s’appliquant conventionnellement a l'artiste de garole
accompli. D’autres auteurs (Camara Laye, Sory Camant traduit cette périphrase par
« maitre de la parole ». Senghor utilise I'exp@ss plusieurs reprises, tantot sans tiret (« Le
retour de I'enfant prodigue £hants d’ombre51), tantbt avec des tirets (« Elégie des eaux »,
Nocturnes 208) ce qui signale encore davantage son cagastiénéotypé.

Plusieurs autres périphrases avec le mot « maikomt>de méme baties sur ce modele
des épithetes formulaires mandingues : ainsi Makre-des-sciences-et-de-langue » (encore
une fois avec des tirets) du poeme « Messagdsthviopiques 107), ou mieux encore,
I'expression « maitres du mil, maitres des palmés ke Retour de I'enfant prodigue V»,
Chants d’ombre 49), appliquée aux rois de Sine. Par sa congtrucymeétrique, cette
périphrase qualificative apparait comme le pendlnt’épithéte ornementale que I'épopée
bambara donne a Da Monzon, roi de Ségou, « maégesdux, maitre des humaingistigi,
mogo tig). Ces formules symétriques, fondées sur des phsaties ou des oppositions
binaires, qu’elles soient authentiques ou non,oreeht I'effet d’épithete formulaire issue de la
poésie orale de terroir :

«(...) Roi de la lune, j'unis la nuét le_jour

Je suis Prince du Nowtl Sud du Soleil-levanPrince et du Soleil-couchasnt
Le Kayamagartthiopiqueq104) ;

« Ebou-é ! tu es le Lioau cri bref, le Liomui est debout et qui dit non !

Le Lion noir auxyeux de voyance, le Lion noirla criniére d’honneur »
Au gouverneur Ebouglosties noireg73).

Ces exemples montrent que beaucoup de traitstgyls caractéristiqgues de la poésie
africaine (chants cérémoniels, poésie de louang@agticulier) se retrouvent dans I'ceuvre



poétique de Senghor. Le poéte, pour authentifi@oggie comme negre, ne s’est donc contenté
ni de ses déclarations de principe, ni de l'asiftes gages qu'il donne soit en mettant en
exergue des poémes de la tradition, soit en faisgatence a des genres, a des interprétes
patentés de la tradition orale, ou encore a déuments de musique dont ils s'laccompagnent.

La question est cependant de savoir si ces trgjtstgjues relévent d’'une sorte
d’héritage naturel : Senghor écrirait de cette ffiagarce que son enfance (theme ultra présent
dans son ceuvre) l'aurait culturellement fagconnéiagm son «tempérament » I'empécherait
d’écrire autrement. C’est ce que les déclarati@nprthcipe tendraient a faire accroire : le poéte
negre, dont il se donne comme I'embléme plus ounmprophétique, obéirait naturellement,
nourri par sa culture originelle, a un rythme etasens de I'image propres qui donnerait a sa
création poétique sa coloration « mystique » Syt

Les années ont passeé. Avec elles, d’'une part dairceecul a pu étre pris par rapport a
I'idéologie de la « Négritude », d'autre part lemalgses stylistiques de la production
senghorienne se sont considérablement affinéediesi qu’'un tel point de vue parait
aujourd’hui difficilement tenable. Bien sdr que §kar aimait et admirait sincerement sa
culture orale originelle ; bien sOr qu’il s’est pesné pour la tradition orale d’autres aires
culturelles du continent et que, grace a sa foondtitéraire de haut niveau, il en a acquis une
connaissance approfondie tant dans l'ordre thémmatique dans l'ordre formel. Mais
précisément l'art subtil avec lequel il introduésl acquis de cette connaissance dans son
écriture, en des lieux textuels stratégiqueseijtidébuts de strophes, initiale de vers, etc.),
I'habileté avec laquelle il les méle a d'autres @pp (sa culture gréco-latine et judéo-
chrétienne, Péguy, Saint-John Perse, Claudel...) peuevendiquer métis cultutel montre
que la présence de l'oralité africaine dans cetteregpoétique est moins le fruit d’'un penchant
naturel que le résultat d'une technique parfaiteammeaitrisée et beaucoup plus consciente
d’elle-méme qu’elle ne voudrait le laisser croire.

7 On pourra consulter & ce propos, J. Derive, «strgégies du métissage culturel dans la poés&edghor »,
2001
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