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L’ « interculturel », une expression de [limaginair e
social de l'altérité

(paru dangHommes et migration L’interculturalité en débat », hors série, 2O08), p 30-
44

Le mot «interculturel » peut évoquer le «dialogemtre deux cultures »,
I'enrichissement mutuel entre deux sociétés quagghant entre elles : c’est le sens qu’on
trouve dans la déclaration de 'UNESCO sur la diitérculturelle ou dans les textes qui
célébrentl’année européenne du dialogue interculturelinterculturel » renvoie aussi a
un double (ou triple...) héritage culturel avec cee quela peut avoir d'effets sur la vie
guotidienne des personnes ou des groupes, le nnetapbalors étre associé a I'idée d’'une
plus grande richesse culturelle, ou au contraive disque pour la collectivité plus globale de
voir son unité menacée. Une troisieme conceptiorstex I'interculturel comme sous-
discipline ou spécialisation du marketing, des remés de la communication et de la
pédagogi& mais nous ne I'évoquerons pas ici. « Intercultureenvoie donc & un vaste
ensemble de significations. Les spécialistes ontgnstruire des réflexions poussées sur le
sujef, L’Unesco a créé en 2007 une chaire « Mémoirgurilet interculturalité ». Notre
objectif n'est pas cependant de faire un tour ddwor des trés nombreux travaux sur la
guestion. Nous nous en tiendrons au « dialoguea»’éthange d’'une part ; au «double » (ou
triple...) héritage d'autre part tels qu’ils sont gent évoqués dans les conversations
courantes et dans le sens commun.

Une deuxieme chose nous interroge quant au termeecitturel. Le passage de
'adjectif au substantif n’est pas anodin. Il gtiali Dire d’une relation entre deux groupes
réputés avoir des cultures différentes - dans lsuneeou nous acceptons cette essentialisation
discutable de la culture, nous y reviendrons- dgr'ebt interculturelle n’engage guere sur ce
gue nous supposons de cette relation et de laatikfé entre les deux groupes. En revanche,
la substantivation de I'adjectif indique que nodsnattons que puisse exister une situation ou
un concept, appelé «interculturalité ». Ce quit &iae caractéristique de la confrontation
entre deux sociétés, ce qui permettait de décrirken entre deux sociétés, peut devenir un
état propre a une société, a un groupe particuberalors étre un ensemble organisé de
notions permettant d’analyser ce groupe, cetteéglmoDn devrait alors supposer qu’il y aurait
des sociétés dites « interculturelles » et d’audreése le seraient pas, ou des groupes sociaux
«interculturels » et d’autres qui ne le seraieas.pCette substantivation mérite d’étre
discutée. Elle constitue le point de départ deenfiexion.

Nous verrons successivement quelques lieux du wiscocommun sur
l'interculturalité : I'altérité, la culture, le mané. Puis nous proposerons I'hypothése qu’en
définitive, ce qui permet le mieux de comprendre&ge recouvre le terme dans nos sociétes,
c’est de le rapporter a la construction de nos inzige sociaux, I'interculturalité fonctionnant
comme nombre d’autres formes de l'imaginaire ctifiepar exemple I'imaginaire national
bien connu des anthropologues et des histotiens

! Relativement peu développée en France, ces sigétiahs sont courantes dans certains pays deioradi
anglo-saxonne comme le Canada.

2 par exemple I'ouvrage récent de Jacques DemoB§®)Y, Critique de I'interculturel. L’horizon de la
sociologie Anthropos, qui analyse le bien pensant de I'mikturel et défend une conception de l'interculture
comme forme de la complexité des sociétés.

% En particulier depuis les travaux bien connus dedglict Anderson ou d’Edward Said (voir bibliogriaph
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Interculturalité et altérité

Ces sociétés «interculturelles », c'est a direleselqui seraient vouées a
linterculturalité, elles sont pour nous, Francai®s sociétés « autres ». La France ne se
déclare pas interculturelle (et encore moins «ioulturelle » ou « multiethnique » pour
reprendre une analyse ancienne de Jean Loup Amgellsoulignait que pourtant beaucoup
de choses se passent comme si existait une « etlei® Francais « de souche »). Le fait que
cohabitent et se soient mélangés depuis des sigdas le creuset national Bretons,
Auvergnats, Provencaux, Alsaciens, ltaliens, Patord bien d’autres n’'a pas fait de la
France une nation pluriculturelle, et on ne parés pl'interculturalité pour évoquer les
relations qui existent ou ont pu exister entre &xFrance, I'interculturalité est généralement
associée a « d'autres », a des réputés étrangeless aociétés qui ne sont pas la notre (le
Mexique, I'Inde, I’Afrique du sud, le Canada, voleeQuébec ...). Parfois, le mot désigne une
dynamique de métissage pouvant conduire & une fdensyncrétisme cultufelQuand le
terme «interculturel » est appliqué a la Frantegxprime une situation que vivent des
populations réputées immigrés ou étrangéeres sue rsafl : les immigrés turcs, arabes ou
africains. Etrangement, le qualificatif semble nsoaoncerner les Anglais, les Néerlandais ou
les Italiens pourtant nombreux sur le territoiréoreal.

Dans un cas comme dans l'autre, qu’il s’agisse el’'simgularité culturelle que I'on
percoit chez les autres, ou de celle qui est plusioins associée a une crainte de dilution de
I'identité nationale chez soi, on peut dire quatérculturalité est souvent percue comme une
forme de l'altérité. Or cet « autre » que I'on éwedlors il (a éliminer) est un « autre » plus
imaginé —ou imaginaire- dans sa différence qudemdeint connu et éprouvé. On imagine sa
différence plus qu’on la connait. C’est une premiggmarque : « interculturalité » évoque
pour nous une altérité qui releve largement deusel'gn imagine étre la distance culturelle
entre «eux » et «nous ». Avec ces « autres »s mamions des différences marquantes,
différences religieuses, différences ethniquegémdihces culturelles. Nous n’évoquerons pas
ici les différences religieuses et ethniques, cotioes nous sur les différences dites
culturelles, ou présentées comme telles. Mais &uenil faut expliquer, sinon définir, ce que
nous appelons alors « culture ».

Interculturalité, culture(s), marché

Il'y a pléthore de définitions, d’approches, deaaptions de la culture. Nous n’avons
pas la prétention en quelques mots de présentesymieese critique sur la notion. Ajoutons
gue selon gu’on est plutdt anthropologue, plut@idogue ou plutdt historien de I'art, pour
nous en tenir a ces disciplines, notre approchéadrilture sera également différente. La
proposition que je fais ci-dessous est donc praeset évidemment discutable. Elle est
guidée par le souci de sortir des catégories adadésiet de rendre compte des dynamiques
actuelles de recomposition de la notion. Il n’dssgpossible de nous en tenir aux approches
classiques des ethnologues (la culture assimilée @talogue plus ou moins sophistiqué des
caractéristiques propres a une sociéte), ni a dellegens « cultivé » rapportant la culture a
I'excellence des choses de I'esprit. Il n’est pas pertinent d’opposer culture « savante » et
culture « populaire », terroir et exotisme, loigt délectation, sans se préoccuper de la
pluralité des registres que nous avons tous eruchde nous et que nous défendrons au gré
des circonstances (Lahire, 2004). Nous allons égaié décliner une conception de la culture
qui permettra d’approfondir la notion d’intercullité.

. Dans la tradition philosophique et sociologiqueopéenne, la culture a
souvent été pensée comme un processus de dépassmsmi, d’avancée dans la
connaissance et le savoir. La culture accompagnprdeessus de « civilisation »

* On pense au Brésil par exemple, qui de Roger @astiFrancois Laplantine en représenterait 'exempl
paradigmatique.
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comme le disait Norbert Elias. Avec ce qui peutétie associé : les pratiques de
distinction, I'élitisme, la domination d’'un grougecial sur les autres. On ne parle pas
d’interculturalité dans ce cas, on parlera d’infloe, parfois d’hybridation :
hybridation entre le jazz et la musique concréteoine la peinture académique et la
bande dessinée (Lichtenstein), influence de latpeEnjaponaise sur I'ceuvre de
Matisse, etc.

. La culture peut étre percue comme un ensemble agpes ou de
signifiants qui vont circuler dans des spheres plusnoins étendues et/ou fermées.
L’interculturalité est alors un genre de métissagimétique, une hybridation entre des
formes d’expression collective qu’il est cependaasardeux de vouloir attacher de
maniere trop directe a des groupes ou a des seciEmmpte tenu de nos propos
précédents, ce serait par exemple le jazz, musitgtesse, interculturelle et hybride
entre toutes, dont les origines oscillent entrecleants religieux protestants et une
tradition africaine discutée, en tout cas certam@niiée au souvenir de I'esclavage et
a ses effets dans les Etats-Unis de la fin du XIXé&mnécle, musique qui n'a ensuite
cessé de s’agréger les expressions musicales @éteang-juives, brésiliennes,
manouche, etc.- ou savantes pour se transformeéraiowcours du XXeme siecle
(Milesi, 2006). On pourrait aussi citer la chorgdri@ moderne qui s’est ressourcée
dans les danses «exotiques » dés les années (iokesret-Ahiha, 2004) avant de
trouver dans les danses sites « urbaines » de llegigeurces de transformation dans
le dernier quart du XXeme siecle. Dans un autrestieg c’est aussi la cuisine anglaise
qui a emprunté nombre de ses produits et saveses &olonies ou les restaurants
chinois en France qui associent des recettes ngmn ou pékinoises avec des
produits locaux et un service bien francais, é&.liste de ces pratiques culturelles et
artistiques qui ont emprunté a d’autres traditigmsgu’a parfois en étre profondément
transformé, serait sans fin, au point qu’'on peirttefroger sur ce que signifie une
pratique artistique ou culturelle non métissée, interculturelle.

. La culture peut étre pergue comme un ensemble deqpes, de
signifiants, mais aussi de représentations collestet de sentiments partagés qui sont
propres a un groupe, qui sont en quelque sortedoncommun. La culture devient
alors identitaire. Il y a une abondante littératscgentifique sur cette question qui a
fait le miel des ethnologues dits « culturalisteBans une autre perspective, Benedict
Anderson (1996) a montré que cette culture a lé&Ewe s’identifie a été I'un des
principaux instruments de la construction des matipour le meilleur et pour le pire,
et qu’elle était donc étroitement reliée au paligcet a la mise en place d’'idéologies
nationales —voire nationalistes pour reprendrealige de Ernst Gellner (1989). Peut-
on des lors lui associer une déclinaison intercelie? C’est 1a 'un des principaux
paradoxes de linterculturalité. Peut-elle exigieand la culture est brandie comme
'essence méme de l'identité collective ? Quand p#ut étre, nous le voyons encore
aujourd’hui, un instrument puissant de mobilisatidéologique et politique ? Nous
aimerions croire que cela est possible, sinondabais il y a 1a une véritable aporie
de nos sociétés : nous faisons parfois « commd’isiterculturalité était en train de
devenir une pratigue normale sinon courante, uztwrde notre modernité, alors
gu’il y a une contradiction entre la maniére doas mdentités culturelles collectives
ont été modelées dans le cadre de politiques d&troation des nations, et le discours
transnational, transcommunautaire ou transethrgqgien entend par ailleurs.

. La culture est un ensemble de biens, marchand®ounarchands, en
tout cas qui circulent comme n’'importe quels aubiemns. L'interculturalité est alors
un marché qui met en circulation des motifs ex@sjuevus a la sauce occidentale
(mais on pourrait faire la méme analyse depuis aintple vue brésilien, chinois ou
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indien : Assayag, 2005). Une grande partie desqguesidites « du monde » en sont le
meilleur exemple : ce que nous voyons en Frangegymmple, de la musique Gnawa
du Maroc est une interprétation a I'européenne pEsibesoins du marché d’'un genre
musical traditionnel. De la méme facon, le marchéadpeinture frémit régulierement
de la « découverte » de tel ou tel « style » nation ethnique, en fait une stylisation
plus ou moins commandée par des galiéristes : @hiagiste un « genre » bulgare qui
se vend bien dans les pays germanitjues genre « haitien, un genre « africain » etc.
En fait, I'exotisme est une valeur marchande quiéeesloppe particulierement depuis
la colonisation de I'’Afrique —mais on peut auss$éver le phénomene aux Etats-Unis
et au Canada vis-a-vis des Natives (Shelton, 20%)-va largement contribuer a
modeler les productions « artistigfiesdes pays concernés a travers le commerce et la
demande occidentale. Ces objets portent des sigtidns variées selon les lieux ou
sont échangés et il est notable que leurs prodigcteont tenir compte de ces
destinations au moment de la fabrication. Ainsi boend’objets africains possédés par
les musées occidentaux ont été produits en teampte des exigences du commerce
des objets ethniques avec les Européens (Fabi@8, ¢i®é par Shelton, 2005 : 94).

Notre classification n’est bien sOr pas étancheautd gratique ou représentation peut
relever d’un registre et d’'un autre, successivenoensimultanément. Ce qui est culturel au
sens de I'excellence pour les uns, sera d’abor@iem culturel pour d’autres, ou encore la
simple expression d’'une identité sociale singuli€&ar exemple, le discours commun glisse
souvent d’'une conception de la culture comme enked® pratiques de danse, de chant, de
traditions religieuses ou sociales, a un discourd’islentité. Nous passons facilement d’'une
conception de la culture comme inventaire de puasget de formes d’expression a une
conception de la culture comme qualité ontologiduwe groupe humain. Dans les médias, il
est devenu banal d’assimiler la culture comme quatiavec le marché des biens culturels,
comme la marchandisation de la culture nous coradlgtfaire. Il faut aussi souligner que les
« spécialistes » de la culture ne sont pas exedgtgaradoxes et de confusion. Ainsi, on
trouve encore des professionnels du patrimoinenguioient pas malice a apprécier un objet
africain ou océanien dont on sait qu'il a de foprebabilité d’avoir été produit pour les
besoins du marché des antiquités, tout en déddi¢gmobjets similaires produits dans leurs
propres pays et vendus dans les magasins aux g$su\@n sur les étals des marchés
artisanau% C’est qu’en matiére de culture, I'exotisme raste dimension importante de nos
imaginaires collectifs.

La difficulté qui semble étre associée a la débnide la culture, les confusions et les
superpositions que nous faisons entre plusieurstreg, provient du fait que nous avons
souvent une conception statique de la culture,mques la considérons comme un catalogue.
Vieille critique faite aux anthropologues héritiette Franz Boas qu’il faut probablement
réactiver a I'heure ou les biens dits « culturelsonstituent une part considérable de
’économie mondiale et des « flux » entre les ragialu monde (Appadurai, 2001). Nous
devons considérer la culture comme un processosrecomme un bagage dont on pourrait

® Enquétes personnelles. Ces toiles montre dessgéan pourrait qualifier de baroques par leur position,
une peinture influencée par la peinture d’icones prisée dans le pays et par un style nationghbailqui, dans
les années 30 puis parfois pendant le communisisetfane large part aux scénes tirées de la \déidjanne,
tout en exprimant une certaine violence, frisamfqigla pornographie.

® |l faut étendre cette production aux objets «efitw, parfois aussi utilitaires qui ont en comrdientrer dans
le marché des objets ethniques.

" Je me souviens avoir visité a la fin des anné88 L®e importante fabrique de bijoux dans le dépaent de
I’Ardéche dont I'un des principaux marchés étaifilique occidentale. Les bijoux dessinés et pradait
Ardéche étaient revendus a des grossistes quétesadent comme authentiquement africains sur l@<hés
d’Abidjan ou de Dakar.
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faire I'inventaire. Elle n'a pas de contenu proprais elle est en transformation permanente.
Ceci ne signifie pas I'obsolescence de la notioewdeire pour comprendre les sociétés, mais
plutét qu’il faut la considérer dans une perspe&ctionstructiviste, comme l'un des processus
fondamentaux de la construction collective de nasigres de nous définir collectivement
non pas a partir d'un quelconque contenu (tltural content> dont parle Fredrik Barth),
mais plutdt a partir de la construction processuetlincessante des limites que nous donnons
a nos identités collectives. Des lors, ce quiltfanvisager, c’est la dynamique qui existe
entre les 4 registres que nous avons évoqueés. luaesunous la comprendrons comme le
résultat de la mise en ceuvre par les acteurs sodi@s logiques de distinction et
d’excellence, de I'expression des identités callest de la production et des échanges
commerciaux et des pratiques et des représentatamiales qui pourront étre reconnues, on
non, comme relevant du domaine de l'art.

Il faut alors penser linterculturalité dans cesnawyiques. Lorsque Bela Bartok
enquéte au début du XXeme siecle sur les musigoeslgres hongroises, répertoriant
nombre de chants et de partitions tsiganes, enquite il les transcrit pour le piano ou pour
des quatuors, il associe des pratiques et destigsi® tsiganes a un cadre orchestral
classique. Mais il nourrit également la cultureiovale hongroise avec cette musique
« ethnique » et il est souvent considéré comme usicien « national » hongrois (Voigt,
2006) . Bela Bartok synchrétise la musique popellairla musique dite savante, il apporte un
élément jugé déterminant a la culture nationa&is nous connaissons cette musique parce
gu’elle a été produite et distribuée sur le mardi@us pourrions dire la méme chose des
multiples sources qui ont enrichi le jazz, qui &sjourd’hui une pratique musicale a la fois
populaire et savante, identitaire (ou distinctiegipcertains groupes sociaux) et universelle. Il
faut insister sur le fait qu'aujourd’hui la cultur€inscrit dans le cadre d'un marché
économique, qu'on ne peut plus penser l'une samstré, et que les problématiques de
linterculturalité ne peuvent pas se penser en delie I'industrie des biens culturels
(comprise au sens le plus large, intégrant le néardb l'art, le tourisme, la mode,
I'agroalimentaire etc.). Nous ne voulons pas due tput est économique et marchand, mais
gue la marchandisation des productions cultureligime sa marque sur I'ensemble du
champ culturel, quel que soit le registre conceffiést par rapport a ce marché qu’'on se
positionne, pour s’en féliciter si on considereilgparticipe a la « démocratisation » de la
culture, ou pour s’y opposer, mais alors les staldaulturels que nous utilisons, méme si
c’est pour les détourner, nous ont été généraleappurtés par le marché de la culture plutot
gue par I'héritage familial ou I'école. C’est partElévision plus que par la lecture que nous
connaissons Maupassant. Il ne s’agit pas de minesenombreuses institutions et les lieux
qui ne s’abandonnent pas aux logiques de la réialonais de comprendre que méme 13, les
productions culturelles et artistiques dites « camiales » vont intervenir, certes pour étre
contestées, détournées, mais elles participenerdgalt a la formation de notre identité
culturelle. Ces mécanismes sont anciens. Ce quiasteau, c’est la rapidité avec laquelle
ces images circulent, ainsi que la profusion demges « ethniques » et « culturelles » dans
notre environnement. Notre imaginaire intercultlesi sans cesse sollicité, il nous pousse a
consommer, a faire du tourisme, a picorer danscildsires des uns et des autres. Arjun
Appadurai avait montré que l'une des principaleadgristiques de la mondialisation était en
effet le r6le central des flux d’images dans lastarction des imaginaires collectifs et des
émotions collectives. C’est ainsi qu’on peut, égeidnt, traiter de la notion d’interculturalité.

Imaginaires de l'interculturalité et pratiques arti stiques

L'imaginaire est une dimension essentielle, et {@x& insuffisamment prise en
compte par les sciences sociales, de notre masgevesrre ensemble, de nous accorder (ou de
nous désaccorder) les uns aux autres. Cornéliusor@ais (1975) a montré que les
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imaginaires sociaux sont étroitement articulés faunes de l'institution de la société. Aux
institutions évoquées par Catoriadis, principalenti&tat et les institutions de pouvoir, nous
ajouterons la part considérable que prennent alijouir les medias et les institutions
culturelles dans la production de nos imaginai@ectifs. La maniere de reconfigurer les
notions de proximité et d’éloignement, de propasemouvelles solidarités collectives, d’en
réaffirmer de plus anciennes caractérise probabileces imaginaires (Appadurai, 2001). A
la fin de 'empire austro-hongrois, c’est par l'igiaaire que les Hongrois passaient des
pratiqgues culturelles que sont les danses tradi¢ibes étudiées par Bartok a lidentité
nationale hongroise et qu'aujourd’hui encore, daofte imaginaire de Francais, musique
tsigane et Hongrie sont étroitement associées, ns&ite n’est historiquement pas tres juste.
Le lien entre imaginaire, institutions d’Etat enf@cement des identités collectives a été
largement démontré depuis I'ouvrage de Benedictefgwh sur I'imaginaire national. En
prolongement des travaux de Michael Herzfeld (199¥%)l'identité grecque, nous pouvons
étendre la problématique des liens entre imaginsar@aux et construction des identités
collectives a des collectifs plus restreints, pameple une ville (Rautenberg, 2005) ou a des
objets moins englobants que la nation comme l'ima@ge patrimonial de I'immigration
(Rautenberg, 2007)

Le traitement de la question interculturelle panéginaire et 'émotion est fréquent
dans les équipements artistiques et culturels, ts$ormes contemporaines de I'art plus
généralement qu’il s’agisse de la musique, du thed@les arts picturaux ou de I'écriture.
Concernant la musique —particulierement les musigdiees « populaires », qu'il préfere
appeler “ musique de mas&eui empruntent aujourd’hui plus encore qu’hietoas les
registres culturels, Denis-Constant Martin rappelléelle n'est pas une simple activité de
loisir, elle ne se confond pas plus avec une strctivité de création —ou de reproduction-
esthétique. « Les musiques découpent I'espacergtoites sonores, espaces poss€dés mais
toujours disputés ou le son est I'instrument degumage comme les graffitis ou les armes » (p
144Y. Les musiques sont étroitement associées auxitiéesbciales et culturelles. Ainsi, les
musiques urbaines de I'Afrique colonisée sont-efiées de ces opérations qui mobilisent le
langage et le corps en les associant a des pratiquesicales qui seront des vecteurs
d’identification passant par la construction d’inmagres collectifs. Les mémes choses
pourraient étre dites sur les musiques des Caradbe$es musiques noires étasuniennes, ou
sur les musiques sud américaines. La musique fvesgtte identification a un « Autre », le
musicien, qui en appelle a un partage des sensselesations, des affects. « Dans les
situations d’oppression et d’inégalités brutalestef de la musique peut étre un moyen de
résister a I'oppression » (p 145). Parce qu’eltepesirvoyeuse d’émotions collectives fortes,
la musique est un vecteur important des mobilisatgnciales, elle se lie ainsi étroitement au
politique. Cette maniere de considérer que, pluggdement, la création artistique a une
capacité de mobilisation politique ou sociale pagcéelle s’adresse a nos imaginaires et
éveille nos émotions, est 'un des points commuasndmbreuses sceénes artistiques et
culturelles contemporaines.

Dans une étude portant sur des artistes amateuesn avie de professionalisation,
pour la plupart nés en Afrique et installés dansélgion lyonnais€, nous avons observé
comment ils convoquaient dans leurs pratiquesues Ipropos les références a la « tradition »
de leur pays, groupe ou ethnie d’origine, les e&fées issues d’'une expérience africaine plus

8 En reference aux travaux de Jean Francois Sirselles cultures populaires

° D’aprés Swiss, Sloop, Herman, 1988pping the beat, popular music and contemporaeptii Malden,
Blackwell.

19 Michel Rautenberg, Camille Désormeaux, 20R&cherche action sur les ressources artistiques des
associations communautaires fréquentant le CCeéntre culture cecuménique de Villeurbanne.
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vaste, souvent d‘ailleurs a la suite de rencorfaigss en France, et les motifs contemporains
ou relevant de cette « musique de masse » évoquéBgmis-Constant Martin. En France,
leur pratigue oscille entre trois modes: un engegd envers le pays d’origine, une
recherche de socialisation dans la société framcarsprojet de professionalisation.
L’engagement envers le pays d’origine se tradwabdid par le soutien aux membres
de la famille ou du groupe d’origine restés au ppgs exemple en créant des associations qui
vont porter I'organisation de stages et des éclsmagkurels et humanitaires. Cette formation
sur place peut étre destinée a faciliter une isedn cas de migration éventuelle, mais elle
est aussi évoquée pour se « ressourcer », poarnviamir des proches avec lesquels ont pourra
jouer, pour faire fonctionner un réseau plus ounmarganisé. Un autre engagement est plus
politique et culturel. Il consiste soit a se pasitier en tant que créateur et médiateur d’'une
culture contemporaine qui ne soit pas centrée sundnde occidental, en associant des
éléments de la tradition comme des formes chorégraps ou des motifs musicaux, les
transformations de la société qui vont étre prisesime themes des spectacles et des
instruments modernes d’expression artistique. $atagira de chercher @erpétuer une
tradition artistique qu’on estime, a tort ou a eaisen danger de disparition.
L’exemple de Said illustre bien cette derniére ystll est algérien, il joue de I'oud et des
percussions, mais n'a jamais suivi de cours de guesiC’est en suivant la tradition familiale
gu'’il a appris la musique, en écoutant son pesmetfrére qui avaient un orchestre. En 2004,
au moment de son arrivee en France, il a créé ampgrde musique chaéabi avec ses filles.
Ses filles avaient suivi des cour de musique, @& jeune age, une école de musique
andalouse en Algérie. Xai pensé gu’on pouvait faire ¢a, étant donné quavait ca de
commun, les quatre enfants étaient chanteurs, artila plus petite qui ne joue pas d'un
instrument, les deux autres filles et le garconejgud’un instrument donc on s’est dit:
pourquoi ne pas créer un groupe et faire connaitrte musique ici a Lyon Depuis, ils se
sont produits dans toutlans plusieurs quartiers de Lyonl3jpn, souhaitant faire connaitre
cette musique aux Francais, mais aussi aux Alg&riepour leur faire plaisir, pour se
ressource ».
Deuxieme mode de cette pratique artistique, lerddési maintenir un certain niveau de
socialisation et d’ouverture vers la société d'ailcou vers d’autres communautés proches ou
moins proches. Jouer de la musique, danser oerdgs contes, c’est aussi s'inscrire dans la
société d’accueil autrement que comme un simpleailtaur, c’est trouver une certaine
stabilité psychologique quand on est souvent dargulétude de ne pas avoir de papiers en
regle. Constituer un groupe, ou trouver sa plages dm groupe existant est ainsi I'un des
premiers soucis de ces artistes. Certains groupesmeles tambours des ancétrastés a
plusieurs reprises par nos enquétés, semblent senir de sas d’introduction dans le milieu
des artistes de scene en provenance d'Afrique alentfra pratigue de la musique ou de la
danse peut alors étre considérée comme étant wigesefune intégration transnationale et
transcommunautaire de tous les Africains quansdaid en situation migratoire. Le troisieme
mode est un projet plus ou moins clairement expdeéouver un avenir professionnel dans
les métiers de la scene.

Paul illustre bien ce role de la pratique artistiglans le processus de socialisation pouvant
aller jusqu’a un engagement dans la professioratalis |l est percussionniste et chanteur. Il
a commencé a jouer avec des amis, au Congo, «sgodéfouler le week-end ». Arrivé en
France en 2001, il participe des 2002 a la créatiogroupelLes tambours des ancétrase
spectacle du groupe n’est pas un spectacle tradélpmémexs’il en a I'air» nous dit Paul.
Pour lui, le traditionnel est basé sur le rythman«ythme qui roule, qui tourne, qui n’est pas
structuré ». On ne sait pas quand il commence andjul prend fin. Dans le spectacle des
Tambours, les morceaux sont structurés, la durgéeémie. Il faut ajouter que le groupe
utilise des instruments traditionnels (le ngomagcpssion traditionnelle taillée dans un tronc
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de palétuvier), mais aussi des instruments moderomsne la guitare. On trouve des solos
sur les rythmes anciens et une introduction dealaséd contemporaine. Cette réflexion sur
I'utilisation de nouveaux instruments et la ré-iptétation du sens traditionnel des
instruments est née au Congo puis a continué aiévapres la migration des artistes pour la
France. Aujourd’hui, de nouveaux instruments somtoduits dans les compositions. Paul
joue encore en amateur, méme s'’il touche des cgameiis si cela devient possible, il garde
I'idée de devenir professionnel.

Les deux exemples que nous avons donnés présenbedigures possibles des liens
entre imaginaire et interculturalité. Chez SaidJdérie, une certaine Algérie probablement
plus imaginée que réelle, tient une place émindates son désir de jouer le chaabi pour ses
compatriotes et pour les Francais. Certes, quandnd@rroge plus avant, il ne méprise pas
I'idée que le groupe qu’il a constitué puisse wir jge professionnaliser, mais pour lui la n’est
pas l'essentiel. Ce qui compte est de réactiverpiatque artistique a laquelle il s’identifie
d’autant plus qu’il a du fuir I'Algérie pour sa sgité. Cette pratique artistique, qui n’était
gu’un loisir avant son départ, prend une autre dsita avec sa situation de réfugié : elle est
le vecteur d’expression d’'une émotion identitailesbée, elle est aussi un engagement
culturel, sinon politique, par I'expression d’untrauimaginaire de I'Algérie que celui qu’en
ont ses compatriotes immigrés ou la société fraecdi'interculturalité est alors un cadre
social qui va induire une pratique artistique plud@ntitaire.

Le cas de Paul nous dit autre chose sur I'intancalité. Nous dirons qu’elle est plutot
esthétique, on peut la considérer comme une spié€ifle genres et de styles artistiques
marqués par des processus d’hybridation : hybdadatntre musique, danse et théatre ; entre
tradition et contemporain, entre héritages cultuvariés. L’Afrique, comprise plutét comme
une entité abstraite, voire comme une utopie, tier@ place importante dans l'imaginaire
artistique, culturel, politique des artistes comifaal. Plus que le Congo ou un quelconque
autre pays, c’est le continent africain noir quirasonté dans les musiques et les danses des
Tambours de ancétres’lus globalement, nous voyons que la commundatémille et
I'Afrique fonctionnent comme des ressources imagasaet pragmatiques qui permettent de
se penser « artistes » d’une fagon singuliérerieadtie » et d’étre artiste par ses réseaux, ses
savoirs, ses envies ou projets.

Si nous raisonnons en termes de réception deseseunaus voyons que ces artistes,
qui se produisent autant pour leurs compatriotes gpur des publics plus larges, réveillent
notre imaginaire de l'altérité. Selon qu’elle viend'Asie, d’Afrigue ou d’Amérique, une
musique « du monde » n'aura pas la méme réceptmause de I'image que nous avons de
son lieu d’origine, indépendamment de ses quatisfisétiques. Dans le succes de ces artistes,
cette dimension est déterminante et cela aurangigente dans leur maniere de recomposer
la tradition, de I'aménager, de I'adapter au gaditpdiblic. L'interculturalité est ainsi aussi
affaire d'imaginaires de l'autre, imaginaires gansportés par les sentiments et les émotions
véhiculées par les expressions artistiques. Dagad®, la problématique de I'interculturalité
est complexe, prise entre deux positions : unetipasique je dirais « traditionnelle » que
j'évoquais en début de propos (le dialogue entsecldtures et le double héritage) ; et une
position consumériste qui se nourrit de boutsth&gue et de signifiants plus ou moins
exotiques piochés dans le grand marché des bidtnsats.

L’aporie du discours interculturel

I me semble qu’il y a pourtant une véritable cadiction dans cette maniere
d’envisager l'altérité qui se développe dans la&eécfrancaise : nous faisons « comme si »
linterculturalité était en train de devenir uneajque normale, courante, un horizon
indiscutable de notre modernité. Or les choses glust complexes. Penser l'interculturalité
dans ces termes, c’est postuler que les identitégltes seraient progressivement acceptées
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dans l'espace public et dans notre conception dilique. L'anthropologue sait que les
identités sont toujours plurielles. L’identité este relation et non un état, elle se construit
dans un environnement particulier quand nous o@&gvéodéterminer les limites de qui nous
sommes collectivement (Barth, 1995). Mais ce sawmentifique correspond-il aux
représentations sociales et aux normes politigueshqus partageons avec le monde qui nous
environne ? Le sentiment commun est qu’elle esfuceéfinit le groupe a partir de sa culture
qui en serait I'expression. Dés lors, qu’est ceuge’ identité interculturelle ? Peut-elle
conduire a autre chose qu’a une forme de créaisatiest a dire une nouvelle culture ?

L'interculturalité peut étre revendiquée comme yusture politique, comme une
singularité identitaire plus acceptable dans I'esppublic que la communauté ethnique ou
religieuse qui font peur. C’est comme cela qu'avdque au sujet de certaines populations
issues de I'immigration ou de minorités religieuddsis la société francaise a-t-elle fait le
choix de donner toutes leurs places a ces iderltéglles et politiques ? Peut étre est-ce
acceptable tant que ces groupes sont trés mimedtat que leurs revendications éventuelles
sont sans effet sur 'identité nationale, commegxample les Arméniens. Mais nous voyons
aussi que des pays comme la Grande Bretagne oRalgs Bas, qui avaient installé la
cohabitation interculturelle au cceur de I'espadelipus’interrogent aujourd’hui. La question
se pose de savoir si ces formes de cohabitatienciriturelle a grande échelle sont durables,
ou bien si on doit les penser comme des formeslescprovisoires a I'échelle de I'histoire de
Nnos sociétés.

Certes linterculturalité connait une réalité auesiu de chacun d’entre nous, et elle
existe dans la société sous une forme plutét madsha certains groupes parviennent tant
bien que mal a gérer cette interculturalité sudlaée dans I'espace public. Mais de la a
étendre le phénomene a la constitution méme deadjinaire collectif qui nous institue en tant
gue collectivité de femmes et d’hommes, il y a drpas difficile a franchir.
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