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BSOAS ,ud. xeviil, facy 3, 1985

LE PILIER ET LA CORDE:
RECHERCHES SUR LA POESIE MAURE

Par CatHERINE TAINE-CHEIKH

Voici une dizaine d’années encore, bien peu de travaux avaient été consacrés
a la poésie en Mauritanie ou du moins au gne, la poésie en dialecte hassaniyya.
Nous n’avons toujours pas I'équivalent pour le gne du fameux al-Wasit que le
mauritanien Sid Ahmed Ould Alamin publia en Egypte au début du siécle et qui
comporte une anthologie du §i'r, la poésie mauritanienne en arabe classique.
Cependant, ces derniéres années, beaucoup de poésies dialectales ont été
recueillies et transcrites, quelques-unes sont publiées, d’autres devraient I'étre *
ou ont fait I'objet de mémoires & I'Ecole Normale Supérieure de Nouakehott (cf.
bibliographie).

Mon but n’est pas ici dé publier des poémes inédits, méme si quelques-uns le
sont effectivement, mais de synthétiser et approfondir nos connaissances sur la
versification.? En effet, un examen attentif de toutes les données disponibles
m’a amenée & des conclusions nouvelles sur la métrique du gne et sur ses rapports
avec la métrique de la poésie en arabe classique.

Je ferai auparavant une description rapide des différents métres et formes
poétiques utilisés dans le gne, mais commencerai, en guise de préliminaires, par
clarifier Uanalyse en mutaharrik et sakin exposée par Albert Leriche dans un
article qui reste une référence trés citée.

I. Muiaharrik, sakin et syllabe

1. Dans  Poésie et musique maure ’, Leriche écrit que les vers maures sont
formés de deux, trois ou quatre hémistiches composés d’une succession de
syllabes accentuées ou bréves ‘ mutakarrik’ et de syllabes longues  sakin’
(Leriche, Bull. IFAN, x11, 1950, p. 713). Reprenant les conventions en usage
chez les Maures, il donne ensuite des exemples en représentant par un point - le
mutaharrik et par une barre verticale | le sakin.

Les termes de mutaharrik et de sakin sont empruntés aux grammairiens
arabes et ne se comprennent que par référence aux hurif, les lettres de I’alphabet,
et aux harakat, les.voyelles bréves. Lorsque le harf, la lettre de Ialphabet,
est accompagné d’une haraka (litt. ‘ mouvement ’) il est dit mutaharrik  en
mouvement ’, sil ne posséde pas sa karaka ('absence de haraka étant marquée
par la présence d’un sukan, litt. ‘ repos °), il est dit s@kin ¢ en repos .

Leriche commet donc une erreur (erreur dont découle toute une série de
contradictions dans la suite de I'article) en assimilant la syllabe longue au sakin,
alors que le sakin correspond pratiquement & une lettre, une consonne seule.
Par exemple, la préposition mon ¢ de ’ s’analyse en un mutaharrik(ms-) suivi d’un
sakin (n) et se représentera par un point suivi d’une barre: - | .

L’analyse des grammairiens arabes est claire, & condition de bien voir qu’il ne
s’agit pas d’une analyse syllabique. Le seul point qui fasse probléme est celui

* En 1978 j’ai travaillé quelques semaines avec Dustin Cowell, chercheur américain qui menait
alors une étude comparative sur la poésie amoureuse en Tunisie et en Mauritanie. S’il a publié le
résultat de ses recherches, je n’en ai malheureusement pas eu connaissance. Depuis j'ai étudié
avec Abdel Wedoud Ould Cheikh certains poemes de Seddam Ould Ndartu, dont le trés célebre
rasm qui fera I'objet d’une étude conjointe.

2 Faute de place, je n’ai pu insérer dans le cours du texte tous les poémes cités en exemple.
Pour la méme raison les traductions données sont réduites au strict minimum et ne rendent pas
toujours compte du sens littéral.
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du alif, du ya@’ et du waw. En arabe, les voyelles longues @, 7 et @ s’écrivent de la
méme fagon que les diphthongues ay et aw, par une haraka suivie d’une lettre,
aussi les grammairiens arabes n’ont-ils pas dissocié le alif, le y@’ et le waw des
autres hurdf bienqu’ils solent conscients des rapports étroits existants entre la
fatha et le alif (a et @), la kasra et le ya’(i et 7/y), la damma et le waw (u et @jw).?
L’analyse et la représentation de lexémes apparemment aussi différents que
$oune ‘ nous avons vu ’, Zeyne ‘ nous sommes venus et kalu ‘ ils ont mangé ’ sera
donc identique: wun muiaharrik + un sakin + un mutaharrik - |- . (Ces
exemples sont empruntés au hassaniyya mais il en serait de méme en classique).

En arabe classique les métres de la poésie différent entre eux  la fois par le
nombre de syllabes ou le nombre de mutaharrik qu’ils comportent et par la
répartition des sakin dans le vers, I'absence de sakin aprés le mutaharrik
correspondant & une syllabe bréve, la présence d’un sakin, & une syllabe longue
(le rythme de versification est donc un rythme de quantité).

Dans la poésie en dialecte hassaniyya, le nombre de mutaharrik par vers est
également fixe, comme le fait remarquer Leriche au début de son exposé. Sila
structure syllabique du dialecte était identique & celle de I'arabe classique, il
suffirait de remplacer °...succession de syllabes bréves: mutaharrik et de
syllabes longues : sakin’ par ‘ succession de syllabes bréves: mutaharrik et de
syllabes longues : mutaharrik -+ sakin’.

La confusion de Leriche est cependant significative et peut se comprendre
comme une conséquence indirecte de I'absence du concept de syllabe chez les
grammairiens arabes. Cette absence, Leriche ne I'a pas pergue, aussi a-t-il
traduit les termes arabes comme s’il avait affaire & la problématique syllabique
a laquelle il était habitué.

2. La seconde difficulté que rencontre le lecteur dans 'article découle du fait
que la structure syllabique du hassaniyya différe sensiblement de celle du
classique.

Dans “son ‘ Cours de phonétique arabe’ (Etudes de linguistique arabe,
p- 118-19), Jean Cantineau énumérait trois points fondamentaux sur lesquels
les dialectes modernes se différenciaient du classique
— la syllabe, dans les dialectes, peut commencer soit par un groupe de conson-
nes, soit par une voyelle.

— elle peut se terminer par deux consonnes, en finale comme & I'intérieur du
mot, ce qui est pratiquement exclu en arabe classique.*

— les syllabes longues, du fait de la chute d’un grand nombre de voyelles, sont
beaucoup plus nombreuses dans les dialectes qu’en arabe classique.

Nous aurons une idée de la structure syllabique du hassaniyya grice a
I'inventaire des formes et des fréquences des types syllabiques effectué par
David Cohen & partir d’un corpus de 7,000 syllabes (Le parler arabe hassaniyya
de Mauritanie, p. 83). Pour faciliter I'interprétation des résultats, les seize types
que l'auteur présentait par ordre de fréquence sont réordonnés différemment.

— syllable bréve: 10.269, A cv  5.25%
(syllabe ouverte a voyelle courte) B v 4749
C cev  0.27%

3 On pourra consulter, pour plus de détails, l'article * karaka > dans I’Encyclopédie de I'Islam,
111, p. 176-7 et le chap. vii du livre d’Abdelkader Méhiri sur Les théories grammaticales d’Ibn Jinni.

4 En arabe classique les syllabes du type cvee (ou cvw/yc) ne se rencontrent qu’a la pause.
Les syllabes du type c¥c (ex. mad dans maddatun) sont les seules syllabes doublement longues
susceptibles d’apparaitre en dehors de la pause mais les métriciens les considérent comme inaccep-
tables & I'intérieur d'un vers. cf. Georges Bohas, ¢ Watid. Définitions, discussions et perspectives ’,
Analyses-Théorie, 1980-81, p. 56-7 et note 4, p. 78-9.
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— syllabe longue : 68.98%, A ey 27 %
(syll. fermée ou & voyelle longue) eve 27.34%,
B v 110%
ve 7.37%
Cocev  347%
ceve  2.709,
— syllabe ultra-longue: 20.58% A cve 11.659%
(syll. doublement fermée ou fermée & voyelle longue) cvee 4.87%
B ve 0.309%
vee 0.28%
C ccve  2.679%
cevee  0.819%,
— syll. doublement fermée 4 voyelle longue cvee 0.15%,

Ce tableau fait ressortir trés nettement la prédominance des syllabes longues
(presque 70%) en hassaniyya. Il montre aussi le pourcentage important-_ de
syllabes ultra-longues (20%,), y compris par rapport aux syllabes bréves qui ne
représentent qu'une syllabe sur dix, contre 45% en classique .(Qantmeau,
‘ Esquisse d’une phonologie de I'arabe classique ’, Etudes de lingutstique arabe,
p. 198). _

On pourra objecter que la structure syllabique du hassaniyya se trouve
modifiée en poésie du fait de I'affaiblissement des frontiéres de mot.? A travers
Vexemple de trois vers (il s'agit des premiers vers d’'un poéme du grand griot
Seddiim Ould Ndartu, consacré 4 Henniin Ould Bi Seyf) on pourra constater
que cette modification existe mais qu’elle se fait plutot dans le sens d’une
augmentation du nombre des syllabes longues, au détriment de celui des syllabes
ultra-longues. Chaque vers est transerit deux fois, la premiére trans?lptlon
reflétant la prosodie du mot (découpage syllabique respectant les frontiéres de
mot), la seconde, la prosodie du vers (découpage syllabique en pieds ou ux}ltés
métriques — le signe _ marque la liaison entre la fin d'un mot et le début
d’un autre).

¢ est mis pour syllabe courte, lg pour syllabe longue et ul-lg pour syllabe
ultra-longue.

1 vars ewsg-rdd nEG e-geyl
ullg elg ullg ul-lg cul-lg
1 wvar /s_e/vag /ra [§_on [0 [ _e [ geyl
lg o Ig lg lg lg ¢ ul-lg
2 ax-yar ol-hol-le w(e) et-yes-he
lg ullglglg ¢ (e)lglg ¢
2 ax/ya [r_ ol /) hel [le [ w_et [ yes [ he
Ig lg g lg ¢ lg Ig ¢
3 ma-hi vars e-vag-ra§ bail
lg ¢ uklgelg ullgullg

s 11 arrive méme qu'un mot soit coupé en deux par la césure, qu'il cormence & la fin d’un
hémistiche ou d™un vers et se termine au début du suivant, of mu / hammed dans le poéme qui suit :

av/'@fl_sb/li/s_ji/hass{mu Les charmes de Iblis, gu’ll les maudisse,
ma/ni ga/dor nas/mifhe Je ne puis les nommer,
ma Zow/le bijhe mant mu 11 en a paré Mint Mo-

ham/med ‘G/li mon Zi/he hammed Ali de toute part.
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3 ma/hifwar [ s_e/vag [ra [/ $_ob [ xil
lg ¢ lg ¢ lg lg 1lg ul-lg

La cavale du fier combattant de Egeyl,
Le premier de tous par ses vertus et sa témérité,
N’est pas la cavale d’un adolescent timoré (...)

On notera que la prosodie du vers tend & faire disparaitre, sauf au début du
vers, les syllabes du type B, sans attaque consonantique (cf. evagrds et egeyl) et
diminue considérablement le nombre des syllabes du type C, & double attaque
consonantique (cf. nZa' et bail).

31 les syllabes, dans la poésie hassaniyya, commencent généralement par une
consonne et une seule (alors que dans un usage non poétique de la langue,
I'ensemble des syllabes de type B représente 13.79%, des syllabes et celui des
syllabes de type C, 9.929,), on pourra en déduire que la premiére différence entre
la structure syllabique du dialecte et celle de 'arabe classique a disparu.

Cependant, puisque les deux autres différences sont confirmées (existence de
syllabes ultra-longues et augmentation du nombre des syllabes longues en
hassaniyya, comme dans 'ensemble des dialectes), on s’attendrait & ce que la
conclusion & laquelle aboutissalt Cantineau reste valable: ‘ La disparition d’un
grand nombre de syllabes bréves (due & la chute de beaucoup de voyelles bréves
en syllabe ouverte) a gravement altéré le rythme de quantité. Dans les parlers
maghrébins, ol les syllabes bréves ont complétement disparu, le rythme de
quantité a cessé d’exister puisque toutes les syllabes sont de durée comparable ’
(* Cours de phonétique arabe ’, p. 121). :

11 est fort possible que le rythme de quantité ait été altéré au point de
disparaitre dans la poésie au Maghreb, mais cela ne signifie pas que les syllabes
sont devenues de durée comparable, puisqu’il existe dans tous les dialectes
maghrébins des syllabes ultra-longues qui n’existaient pas en classique (cf.
note 4). Sile rythme de versification demeure en hassaniyya un rythme de
quantité, ce qui ressort parfaitement de I'étude de Leriche, ¢’est parce qu’une
opposition devenait justement possible entre syllabe longue et syllabe ultra-
longue. Alors que le rythme de quantité se basait en classique sur I'opposition
syllabe bréve / syllabe longue (mutaharrik / mutaharrik 4 sakin), il se base en
hassaniyya sur l'opposition syllabe bréve ou longue / syllabe ultra-longue
(mutakarrik ou mutaharrik + sakin / mautaharrik -+ 2 sakin).

Ce déplacement de 'opposition, Leriche ne I'a pas pergu ou n’a pas su U'ex-
poser clairement. Il ne dit méme jamais explicitement que ¢’est le rencontre de
deux s@kin qui est pertinente et elle seule,® et non la présence, comme en
classique, d’un seul s@kin. Aussi trouve-t-on dans son article quelques erreurs,
en particulier dans les représentations des poémes donnés en exemple (ainsi,
dans le poéme en métre hweywis, deux sikin représentés par deux barres verti-
cales || apparaissent fautivement dans certains hémistiches, & la page 716) et
dans le tableau récapitulatif des métres & la page 728 (il représente les syllabes
qui ne sont pas ultra-longues soit par un point, soit par un point suivi d’une barre
alors que la répartition des mutaharrik et des mutaharrik - sikin ne peut étre
fixe puisqu’elle est, comme nous venons de le voir, non pertinente).

6 Selon la formulation de Md Mahmad wuld ‘Abd al-Fattdh wuld Abyayr reprise par Norris
(Folk lit., p. 41 et 156-T).

La rencontre de deux sakin, les poétes la dénomment ged‘a (litt. ‘ arrét brutal * — se dit en
général des montures). IIs disent de 'hémistiche comportant une UM longue : vi-he ged'a, hiyye
megdii‘a, mgenz'e (litt. ‘ assise en hauteur, haut perchée ’) ou mkers‘a (litt. * accroupie, assise sur
ses talons °) alors que Phémistiche sans UM longue est qualifiée de maflisa (litt.  libérée, lichée ’)
ou mesrame.
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Pour éviter une confusion dans l'expression de la quantité, je propose
d’appeler unité métrique (UM) bréve, 'unité métrique composée d'une syllabe
bréve ou d’une syllabe longue et unité métrique (UM) longue, 'unité métrique
composée d’une syllabe ultra-longue. L"UM bréve sera représentée par le signe
u (qui correspondra 2 la fois au point - et & -|), 'UM longue sera représentée par
le signe -, équivalent & || .

3. J’aborderai une derniére question concernant I'identification des unités
métriques du gne, celle de 'accentuation des unités longues. Personne, 3 ma
connaissance, n’a soulevé ce probléme, mais on ne s’en étonnera pas car la
tradition arabe a systématiquement ignoré ’accent, ne le prenant en considéra-
tion dans aucune de ses disciplines. De plus, le rdle et la nature de cet accent
ne sont pas faciles & mettre en évidence.

Souvent I'unité métrique longue coincide avec la dernidre (ou I'unique)
syllabe d’'un mot du type cvc (ex.: sid ‘ seigneur’, megii’ * coupe’, ddahmis
‘ Paprés-midi °), syllabe qui porte toujours I'accent de mot. Cependant 'UM
longue peut correspondre aussi & la premidre syllabe d'un mot comportant
une autre syllabe du type c¢9c ou ¢v (+ c¥) et I'UM longue ne porte pas alors
Faccent de mot, ex.: nwdksit ‘ Nouakchott’, leysidye, autre toponyme qui
figure dans le poéme en métre sjayysr donné en 111, C. il y a un accent sur
I'UM longue, ce ne peut donc &tre I'accent de mot.

Considérons maintenant les deux hémistiches (ils constituent chacun le
début d’un poéme donné en entier dans la IVéme partie de cette étude):

de 1/l bd/dat b-e2/li ‘ Celle qui se joue de ma vie. ..’
(début d’un mezzdrag, composé dans le métre la-bteyt on-ndgss qui ne comporte
pas d’UM longue)

met/qgal l-oh /2 /m _u di_t/%add ‘ Que la tristesse est éprouvante et celle-ci,
on me le concéders . .
(début d’un poéme du métre labbeyr comportant une 6¢me UM longue)

dt * celle-ci’ figure dans les deux hémistiches mais la métrique nous oblige &
transcrire différemment le démonstratif :

— dans le premier cas, seul d7 avec 4 court est possible car autrement on aurait
une UM longue, exclue dans ce métre

— dans le second cas, le 7 de d7 est nécessairement long, faute de quoi I'hémi-
stiche n’aurait pas d’'UM longue au 62me pied.

On pourrait multiplier les exemples illustrant ce phénoméne d’* allonge-
ment ’ de la voyelle finale, centre d’une UM longue, et méme donner une autre
paire oppositive, avec le clitique ya ‘6’ (qui se transerit tantdt ya tantét y@
selon la nature, bréve ou longue, de 'UM & laquelle il appartient).

Ce pourrait &tre 'effet d"une simple licence poétique s'il n’existait pas, dans
le systéme phonologique du dialecte, des alternances de longueur comparables.
En effet, en hassiniyya, les voyelles finales (3 'exception de la voyelle du
féminin) sont des voyelles phonologiquement longues qui sont réalisées commes
des courtes lorsqu’elles sont inaccentuées et ne retrouvent leur quantité de
longue qu’en présence d’un suffixe qui fait reculer I'accent. Comparez: yélge
olan * il rencontre qqn ” et yelga-h * il le rencontre *, 9mésdi briwe * il envoie une
lettre * et imesdi-he “ il I'envole’, yd‘rou & ils savent qqc’ et ya‘rot-h “ils le
savent .

La syllabe finale d’un mot n’est accentude que s'il s’agit d’une syllabe ultra-
longue (cvee ou c¥e), dans les autres cas accent de mot remonte sur Uanté-

~
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pénultiéme. Un lexéme monosyllabique qui n’est pas du type cvee ou cve
ne portera donc pas un accent de mot, & fortiori un clitique comme ya 8.

Il me semble que le @ long de ya@ dans le vers & 1¢r¢ UM longue (métre bu
‘omran), ya,_r/rab/b_sl/bs" /de man Fir... © 6 maitre, donne-moi I'éloignement de
Hir..’, tout comme le 7 long de d7 précédemment, est dft & la présence d’un
accent que je qualifieral d’accent métrique, étant entendu que ce ne peut étre
un accent de mot.

La présence d’un accent métrique sur 'UM longue, distinct donc de I'accent
de mot, a été pratiquement déduite par analyse, mais les résultats se trouvent
parfaitement corroborés par la scansion (Atkdye) des poémes. En effet, la * récita-
tion ’ fait apparaitre une nette distinction entre I'accent de mot qui est un
accent d’énergie et I'accent métrique sur les UM longues qui est un accent
d’intonation.” L'UM longue correspond & une montée de la voix dont rendent
compte métaphoriquement les termes maures appliqués & UM longue (cf.
note 6): d’une part ged‘a signifie & la fois ‘ rencontre de deux s@kin’ et ‘ note
alglie — en musique ’, d’autre part genza’ et kersa’ ont en commun le séme ‘ en
hauteur ’ qui les distinguent d’un verbe comme g‘ad ‘ s’asseoir .

II. Les différents métres

Les métres (hass. bett, pl. btute) se caractérisent donc par le nombre d'UM
qu’ils comptent d’une part, par la présence ou non d’UM longue(s) accentuée(s),
ainsi que leur place dans le vers, d’autre part. Ils comportent par ailleurs une
rime en fin d’hémistiche (appelée rgwi en hass.) que nous étudierons de maniére
plus approfondie dans le chapitre suivant.

Il s’agira essentiellement d’une synthése rapide nécessaire & la suite de
Pexposé. On trouvera les exemples qui n’ont pu figurer ici, faute de place, dans
‘ Poésie et musique maure’ de Leriche et Shingifs folk literature and song de
H. T. Norris (désormais Folk lit.),

A, Les métres simples

J’appelle métre simple, le métre dont les hémistiches sont absolument
identiques. J’énumérerai les différents métres en allant du plus court au plus
long et je préciserai la nature des UM, sauf pour la derniére car elle correspond
4 la rime et sera étudiée dans le ch. II1.

1. Le bett wahad (litt. “le métre de un’) est un métre, peu fréquent, ol
chaque hémistiche se compose d’une seule unité métrique. Leriche en donne un
exemple 3 la page 718. (Md Ould Boyah, dans son mémoire intitulé La poésie
de la résistance mauritanienne 1900-1933 lai donne également le nom de gramz
que je n’ai pu faire confirmer).

2. Le bett etneyn (litt. * le métre de deux ’) — ou rsaym selon Md Ould Boyah
(¢dem, p. 122) — comporte, comme son nom 'indique, deux UM par hémisticke,
la 18re étant toujours bréve, semble-t-il (cf. Leriche, p. 719 et Norris, p. 160-61).

3. Le bett etlate (litt. © le métre de trois ’) comprend trois UM par hémistiche,
les deux premiéres étant bréves.8

4. Deux métres ont des hémistiches de quatre UM.

(a) hémistiche de 4 UM bréves, & I'exception de la derniére qui peut &tre bréve

7 8iP'on se référe & Panalyse de Paul Garde (L’accent, en particuliérement le ch. IIT) on pourra
peut-&tre mieux comprendre comment 'accent de mot et ’accent métrique peuvent s’opposer en
tant que procédés accentuels positifs (intensité/hauteur) tout en ayant en commun un procédé
accentuel négatif (la perte des oppositions de longueur pour les voyelles en dehors de P’accent).
I1 aurait fallu disposer de deux signes différents pour représenter ‘accent métrique et Vaccent de
mot, ce qui ne semble pas, malheureusement, étre dans 'usage.

8 Certains désignent globalement ces trois premiers métres par le terme de b sweyr (litt. * celui
& la petite laniére °), cependant cette appellation est connotée péjorativement.



522 CATHERINE TAINE-CHEIKH

oulongue: uuuu/-. Ce métre est appelé, en général, hweywrs. (D’aprés Leriche,
cependant, hweywis compterait maintenant 5 UM et serait devenu synonyme de
bteyt wamse.)

3

Exemple emprunté & El Kacem Ould Ahmedou (Soiwwante-cing poemes
amoureux en hassanya, poéme 14, page 16):

g tem/m _oz/man Si ce campement
hifn_sh/dd/ne Demeure prés de nous
yon/ga/l_av/lan On dira que un tel

ze l_ov/la/ne Est amoureux d’une telle

(b) hémistiche de 4 UM, la 2¢me étant longue et la 42me, bréve ou longue:
w-uu/-. Mohamed Ould Boyah appelle ce métre mowmayot ahweywis (mowmaye
est & rapprocher étymologiquement de twowme ° gémir de douleur, de fureur, de
ravissement...’) et donne un poéme en exemple (Lo poéste de la résistance,
p. 21-2 et 119):

os/sih/l_ox/sor L’ouest va mal

w_at/vah w_ad/mar Il n’est plus que misére et ruine
w_al/xds/r_ok/tor Les agressions se multiphent
v_on/nds w_o8/nd’ Et s’aggravent chez ces gens

we xeyr de_z/zor7r Il serait préférable pour cette contrée
s@/bag ma da’ Avant sa totale destruction

1/ amm/l_as/sorr Qu’elle use des sciences occultes
ye/kan ten/sa’ Pour chasser

an/sar/t_al/barr Les Nazaréens de extérieur
w_on/sar/t_ad [rd’ Et ceux de l'intérienr

(11 doit v avolr une petite erreur dans le 62me hémistiche car la 2¢me UM y est
bréve, et non longue comme dans les autres hémistiches.)

5. Deux métres au moins ont des hémistiches de 5 UM.

{a) hémistiche de 5 UM bréves, & l'exception de la derniére, bréve ou longue:
uuuuu/-. Ce métre s’appelle bett xzamse (" le vers de cing ’).°

() hémistiche de 5 UM qui se distingue du précédent par la présence d’une 28me
UM longue : u-uuu/-.

6. Le seul métre courant de 6 UM par hémistiche est celui qui ne comporte
que des bréves & l'intérieur de 'hémistiche, d’ott son nom de la-bteyt an-ndigos
(‘le petit métre diminué’) par référence & lo-beyt si-tamm (‘le petit métre
complet ’) de 8 UM.1¢

7. Les hémistiches de 7 UM sont ceux qui offrent le plus de variantes.

(a) st-teydam (‘ baobab’): hémistiche de 7 UM bréves, & I'exception de la
derniére qui peut étre bréve ou longue wuuuuuu/-.

(b) b ‘omrdn: hémistiche de 7 UM avec une 1% (et éventuellement une
derniére) UM longue -uuuuuu/- .

¢ Pour certains spécialistes, hatw #5rad est Iautre nom de beft zamse, pour d’avtres comme
Leriche hatu #rad désigne un métre de 5 UM pouvant avoir une UM longue dans Ihémistiche.
1¢ Mohamed Ould Boyah évoque I'existence d’un métre qui serait une variante du précédent,
avec une 4¢me UM longue : uuu-uu/-. Un de mes informateurs, aprés m’avoir dit qu'a sa connals-
sance ce métre n’existait pas en tant que tel, a improvisé un vers dans ce meétre:
mat/men/ni ya_ | ma'[tak Je t’invoque, 6 toi dont les largesses
ma/hu gley/yil de_l/bhin Ne se comptent pas en ¢ce moment.
Cela prouve qu'une 4¢m¢ UM longue n’est pas impossible en soi mais aussi que tous les rythmes
possibles n’ont pas la méme valeur poétique aux yeux des poétes.
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(¢) mreymade: hémistiche de 7 UM avec une 2¢m¢ UM longue u-uuuuu /-1
(d) figadsin : hémistiche de 7 UM avec 5 UM longue uuuu-uwn/-.
(¢) lo-bbeyr (‘le petit puits’): hémistiche de 7 UM avec geme UM longue
wuuuu-u/-. La variante appelée tatrart ou nidirart ol les deux hémistiches sont
rigoureusement identiques est beaucoup moins fréquente que la variante
appelée bbeyr egildl, lo-bbeyr ou egilal, que nous verrons plus loin. On trouvera un
exemple du métre ni@trart chez Norris (Folk lit., p. 162-3).
8. lo-bteyt ot-tamm (‘ le petit métre complet ’) est un métre trés fréquent.

Il comporte 8 UM sans aucune UM longue, & I'exception de la derniére qui peut
atre bréve ou longue uuuuuuuu/-. Selon certains, tous les métres comptant
moins de 8 UM peuvent étre désignés sous le générique de la-bleyt * le petit
métre ’, pourvu qu’ils ne comportent aucune UM longue a D'intérieur de I hémis-
tiche, comme lo-bteyt at-tamm (cf. Norris, Folk lit., p. 41 et 158-9).

9. lo-btite lo-kbar ¢ les grands matres’: oal-bett lo-kbir (sg.) est un meétre de
8 UM dont une UM longue sans place fixe, ou un métre de 9, 10 UM, voire plus
de 10 UM. On peut englober, sous le terme de lo-btute la-kbar, d’autres meétres
tels que al-wdkdi ou ongades (cf. Norris, Folk lit., p. 165). Je parlerai peu de ces
métres, rares dans la poésie moderne et qui exigeralent une étude complé-
mentaire.

B. Les métres complexes

T appelle métres complexes les métres dont chacun des deux hémistiches est
composé dans un métre différent, soit parce que le second hémistiche est plus
court que le premier, soit parce qu’il lui manque une UM longue.

Pour faciliter I'exposé, je parlerai de 1¢r et 20d hémistiche mais en fait il
S’agit, en toute rigueur, des hémistiches de rime A par opposition aux hémistiches
de time B, ce qui correspond, comme nous le verrons dans le chapitre suivant,
4 Popposition 1¢, 3¢ hém./2¢, 4¢ hém. pour un gav, mais & 1€, 2¢, 38, 5¢ hém. /4e,
6¢ hém. pour une tala.

Deux de ces métres sont fréquents et j’en donnerai des exemples dans le
ch. IV, -~

Le premier métre complexe est bbeyr egildl (ou egilal, & rapprocher de
mgeylel * 3 la queue coupée °) oit le 22me hém. a une 62me UM bréve & la place de
la longue :

1€ uuauu-u 2¢ nuuuuuu

Le second s’appelle sjayyar figadrin (* le petit figadrin *) souvent abrégé en
sgayyor, patce que le premier hémistiche est identique & celui de tigadrin avec
une 5¢me UM longue wuuu-uu/- alors que le second hémistiche ne compte que
5 UM comme le bett zamse. 1l arrive parfois que le second hémistiche soit de
6 UM au lieu de 5, la 5eme UM est alors longue comme dans le premier hémistiche
(cf. ch. III).

11 existe un autre type de métre alterné, trés célébre bien que peu fréquent,

celui du Rasm. Le Rasm, créé par Seddim Ould Ndartu, célébre griot du 18eme
sidcle, est un long poéme mi-laudatif mi-épique dont I'une des carastéristiques
est d’avoir des hémistiches alternés de 6 UM et 3 UM, la 18r¢ UM de ’hémistiche
court étant une UM longue.

11 Mohamed Ould Boyah affirme & la page 120 de son mémoire que dans ce beif la derniere UM
ne peut pas étre longue comme dans les autres métres. Son poéme 25 lui offre cependant un
démenti (rime -7l) :

anfva’_d/dey/v_ol/mes/tag/rab Le service au faible exilé
w_sE/2ar I _ok/bifr_ot/ta/qil Autant qu’au voisin puissant et exigeant.
Le début de ce poéme figure également dans Le parler arabe hassiniya de Mauritanie, p. 238-9.
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Dans son mémoire, Mohamed Ould Boyah cite deux autres types de métres
alternés, l-musekkel (alternance 6 UM/5 UM) et l-memlix (alternance 5 UM/3
UM). Signalons, sans nous prononcer sur I'existence de ces deux métres, que
d’aprés deux de nos informateurs, l-musekkel n’est pas un nom de métre mais
désigne la rime croisée ABAB (& rapprocher de §kal © entrave croisée — d’une
patte avant droite & une patte arriére gauche, ou I'mverse’), tandis que
I-memlaz ou l-melz s’applique & I'hémistiche d’un poéme, en particulier le
dernier, lorsqu’ll n’est pas du méme métre que les précédents.

Remarque : Le t2b7d° est une forme & part, essentiellement pratiquée par les
femmes. Une fobri‘a ne compte que deux vers, de méme rime, en général
d’inégale longueur. Souvent le 12T vers est de 5 UM et le 2¢me de 8 UM, mais il
existe peu de contraintes dans cette forme et il n’est pas rare que les podtes
maures la considérent avec un certain mépris (dédain affiché qui tient autant &
la forme elle-méme qu’au sujet — I'expression des sentiments d’une femme pour
un homme—sujet qui outrepasse les régles sociales de la pudeur).

I11. La rime

La présence d’une rime, non seulement en fin de vers mais également en fin
d’hémistiche (pour ce qui est de la distinction vers/hémistiche, nous reprenons
la tradition des lettrés maures), est une nécessité qui appelle peu de commen-
taires. De ce fait, rien ou presque n’a été dit la concernant alors que afirmation
de son existence ne nous dit pas en quoi elle consiste ni comment elle fonctionne.

A. Les différentes rimes

Voici ce que donne, en pourcentage, un sondage portant sur 200 rimes :

1. 489, des rimes sont constituées par des syllabes ultra-longues telles que
-@d, -dn, -2, ete. (& noter que les voyelles longues 4 et 7 alternent toujours libre-
ment avec les diphtongues ow et ey, respectivement, cf. egeyl et bail dans les
trois vers donnés au ch. I, 2 alors qu’en classique une telle alternance constitue
une violation des régles — un sinad).

2. 199, des rimes comportent une voyelle longue suivie d’une syllabe bréve
ouverte vev telle que -ane, -@me, -alu ou -Gru.

3. 10% des rimes comportent deux consonnes suivies d’une voyelle bréve
cov comme -#7a, -, ou -bri. La voyelle qui précéde les deux consonnes peut faire
partie de la rime comme le o dans saysb-he ° disposant d’elle’, hdzab-he la
cloitrant’ et Zabke * front ’, mals ce n'est pas toujours le cas, cf. les rimes nasra
‘ majesté ’, hasra ‘foule’, kasra  défaite ’ et mosra ‘ Rgypte’® (62me of 4eme
poémes du corpus d’El Kacem Ould Ahmedou).

4. 10%, des rimes se composent d’une voyelle suivie d’une consonne ve,
cf. -or dans xsor, dmer et Mor (voir au ch. II le podme en métre OWMAYat
ahweyw?s). Parfois une partie de la syllabe précédente fait partie de la rime, ex.
-ewwel dans lewwel © premier ’, nfawwel ‘ je tarde’, etc. A noter que la gémina-
tion de la consonne finale ne semble pas compter 4 la rime, cf. zarr et sorr rimant
avec zsar et dmor dans le poéme cité précédemment.

5. 7.5%, des rimes se composent d’une seule syllabe bréve ouverte cv, ex.
§1 ‘ quelque chose ” rimant avec val§i ‘ ma bien-aimée’ ou ante ‘ toi ’ avec hatte
‘trés’. Exceptionnellement une allitération vient renforcer la rime comme dans
yonkwe ‘ il est brilé ’ et yondwe ° il est T4l .

6. Enfin, dans 5.5%, des cas, la rime est réduite & une seule consonne, -d ou
-t le plus souvent : tantdt la consonne finale est toujours précédée d’une autre
consonne, comme dans kent ‘J’étais’, ‘oft ‘je suis devenu’ et mont fille’,
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tantdt elle est précédée indifféremment d’une voyelle ou d’une consonne, ex.
azrag ¢ tacheté * rimant avec Sarg ‘ Est .22

Il existe une certaine hiérarchie entre les différents types de rimes. Un de nos
informateurs nous accordait que les rimes du 1°f type étaient supérieures & celles
du 6¢me, mais il ne rejetait pas pour autant les derniéres. Il semblerait que les
rimes en V¢ ou Vev, plus fréquentes que les autres, solent aussi jugées comme
préférables. Les rimes les plus appréciées sont cependant celles ol une homo-
nymie cache une divergence de sens (le #inds), ex. ul ebnu ‘ fils de Ebnou’ et
lebn-u * son lait’, “ayn-he ‘ son ceil’ et ‘ayn-he (viye) * elle (me) désire * (ex. tirés
des poémes de Dustin Cowell).

J’étais surprise de constater, dans le corpus qui me sert de référence, que le
caractére emphatique ou non-emphatique des consonnes composant la rime
était scrupuleusement respecté, y compris pour les couples b/b, m/m, v/v,
z/z, v/1, I/], ce qui confirmerait leur statut de phonémes & part entiére dans le
dialecte hasséniyya. Ainsi, dans un poéme de Mbammed Ould Ahmed Youra
rapporté par Md Ould Ahmedou Bamba, vamm ‘ bouche ’* et komm ° aile (d’une
armée) ’ riment avec deux noms de lieu se terminant par un m emphatique
(hsayyom et agism). Les poétes maures appellent zayy (litt. °ecri, chant
d’oiseau ...’} la rime qui ne respecte pas I'emphase (¢7-h zayy, litt. “en lui, un
eri’).

On remarquera que les seules rimes constituées d’une UM longue sont celles
qui comportent une voyelle longue ou diphtongue suivies d’une consonne, ce qui
rapypelle 'arabe classique ot ‘lessur-lourdes qui apparaissent & la rime se limitent
a: caac, cuuc, ciic, cayc, cawe’. (Georges Awad et Georges Bohas, ‘ Note &
propos des sur-lourdes en arabe classique ’, Analyses- Théorie, 1981-1, p. 63.)

A la différence de la poésie en arabe classique, cependant, un vers peut trés
bien se terminer par une syllabe longue cvee si la rime est constituée par une
consonne seule (cf. ex. donnés ci-dessus en 5: kont, ‘oit, mont) — sans pazler du
cas ol la géminée n’est pas comptée comme dans zor(r) ou sar(r).

J’ajouteral, pour terminer ces remarques sur les UM longues 4 la rime, que la
derniére-UM de I’hémistiche, si elle est du type ¥c, ne porte pas un accent
métrique d’intonation, mais un accent expiratoire, ¢’est & dire un accent de mot.

B. Rumes et formes

En dehors du #obra‘ de deux vers ot la rime est unique (A, A), il semble que
tous les autres poémes comportent an moins deux rimes dont les alternances
dépendent de la forme poétigue choisie.

Le gav (pl. givin)
Le gav compte quatre hémistiches en deux vers:

ler vers: 1er hém.: rime A 2éme hém. : rime B
2éme vyers : 3éme hém : rime A 4%we hém. : rime B

cf. ex. donné pour le métre hweywis en 11, A, 4a.

Notons que d’aprés Leriche (‘ Poésie et musique maure’, p. 715) le gav
msettet est un gav de 3 vers (6 hém.) et le gdv ahmar, Litt. ¢ gav rouge ’, un g dont
Ia rime est uniforme (variété peu prisée, semble-t-1l).

2 Hamid Ben Alhousseini aborde le probléme de la rime mais n’énumeére pas tous les cas
possibles — il ne cite aucun exemple des 1¢r, 3¢me et 6eme types que j’ai personnellement recensés
— (dpergu sur la poésie maure de I Azaouad Mali, ronéoté).
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La tal‘a (pl. at)

ler  vers: 1er hém.: rime A 2¢me hém. : rime A
28me yers : 3éme hém. : rime A 4eme hém . : rime B
3éme vers : 5éme hém. : rime A 6éme hém. : rime B

cf. ex. donné pour le métre mowmayast shweywis en 11, A, 4b.

8i la {al‘e comprend plus de 3 vers, les 42me 5éme géme  vers sont sur le
moddle du 3¢me.  J'aj trouvé beaucoup d’exemples de poémes ol une fal‘a
enchalne sur un g@v, un peu moins d’exemples illustrant la succession inverse.
Dans les deux cas, la 28me rime est commune tandis que Ja 1¢r¢ change, on a
done :

tal‘a A A 1er vers
A B 2éme yers
A B 3¢me vers

gav ¢ B 4éme vers
C B Bewe yers

Le gav et la fal‘a sont les deux formes les plus fréquentes que 'on retrouve
aussi bien dans la poésie amoureuse que dans d’autres genres, telle la joute
poétique, lo-gtd’ (cf. le mémoire de M. Abderrahim Ould Youra). Une définition
stricte des genres poétiques, & la fois par la forme et le contenu, semble done
difficile ; ¢’est une question que je ne résoudrai pas icl.

Le theydin (sg. theydine, pl. at)

La theydine est un long poéme qui chante les louanges et les prouesses d’un
grand personnage (en particulier guerrier). Composée dans une langue archai-
sante, proche par son contenu de 'épopée, elle est 'ceuvre des griots. Dans les
trois theydindt présentées par Moulaye Ahmad Ould Hasni (La poésie épigue
hassane du Theydin), la rime est croisée comme dans le gdv et les changements de
Time se présentent toujours de la fagon suivante: A B, A B, A B, (..), A B,
ACAC(.),AC,DCDC,DC, .. Laplus grande partie du poéme est
cependant dans les rimes A B.

Le rasm

Le contenu du rasm est le méme que celul du theydin et la langue comparable,
voire encore plus archaisante (le ‘ genre épique’ compte donc au moins deux
formes). Les spécialistes considérent que le rasm compte quatre hémistiches,
les trois premiers ayant la méme rime et le quatriéme, une rime différente —
identiques en cela aux quatre premiers hémistiches de la tal‘a.

1e vers 1er hém. (6 UM): A 2¢me hém. (3 UM): A
3eme hém. (6 UM): A 4eme hém (3 UM): B
2¢ vers 18me hém, (6 UM): A 28me hém, (3 UM): A
3eme hém. (6 UM): A 4tme hém. (3 UM): B
ete.
Le mozzdrag

Le mozzarag est une forme peu fréquente, composée de deux (ou plus?) vers
de trois ou quatre hémistiches, rimant ainsi:
1er vers: lerhém.: A 28mehém. : B  3fmehém.: C (4%m® hém.: D)
28me yers: 1T hém.: A 2%mehém.: B 3eme hém.: C (42me hém.: D)
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Norris donne un exemple de mozedrag & 3 hémistiches (Folk lif., p. 108-9).
Voici un exemple avec 4 hémistiches:

1er vers di 1/l ba/dat b-ex/l Celle qui se joue de ma vie
w_al/le ma tu/qa/rob Et qui est inaccessible,
ley /ot /he ma' /mid/ra Cause de tourments infinis
man qa/di/m_oz/ze/man Depuis les premiers temps,
28me vers mon/t_a' fmar wal/l 3°/ls Cest la fille d’A'mar Ould E'I
wal /1 _a' fmar ba 3d/rab Ould A’mar bii 3areb
wal /1 _o" /Ui $an/di/ra Ould Eli sandira
wal /l_ah/med man de/man Ould Ahmed men Deman.

Le moazzarag me semble une forme et non un métre, comme Paffirme Norris,
bien que, dans son exemple comme dans celui-ci, chaque hémistiche soit
identique & un hémistiche du métre lo-bteyt on-ndgas-: il nous a été dit cependant
que le choix de ce métre n'était pas obligatoire.

C. Rumes et métres

En arabe classique, Pétude des métres et 'étude des rimes relévent de deux
sciences distinetes : ¢ La théorie de la fafiya est généralement considérée comme
une science spéciale, différente du ‘tlm al-‘ardd ou science de la métrique (...);
elle enseigne comment doivent se terminer les vers en ce qui concerne les con-
sonnes et les voyelles et quels sont les sons qui peuvent ou non apparaitre & la
rime ’ (‘ article kdfiya ’, Encyclopédie de Ulslam, 1v, p. 429).

Ce n'est pas pour sacrifier & la tradition que javais jusqu’a présent séparé
I’é¢tude des rimes de celle des métres, mais parce qu’effectivement rimes et
métres semblent le plus souvent indépendants I'un de Pautre. Sil'on considére,
dans notre corpus de référence, 'ensemble des poémes en métre lo-biey? on-nagas
(6 UM) et en métre lo-bteyt at-tamm (8 UM), on se rend compte que toutes les
rimes sont possibles: aussi bien dans les hémistiches de rime A, dans les hémis-
tiches de rime B, que dans les diverses combinaisons possibles de la rime A avec
la time B (¥¢/¥e, vo/(¥)cv, (W)ev/ve, (V)ov/(¥)ev, (v)e/(v)e, ¥e/(v)c,...). Je ne
pense pas m’avancer beaucoup en affirmant que le métre lo-bteyt au sens large
(c’est & dire I'ensemble des métres dont les hémistiches comptent au plus 8 UM,
sans aucune UM longue dans P'hémistiche) n’exerce aucune contrainte sur la
nature des rimes. Il semblerait que ce soit le cas également de la plupart des
autres métres, et en particulier de b ‘amran (7 UM avec 1¢¢ UM longue).
Pour ce qui est du theydin et du rasm, la rime ¥c y est prépondérante, mais toutes
les rimes sont attestées, & Pexception de la rime -¢ (consonne seule).

Nulle part, semble-t-il, n’a été signalée 'existence de contraintes sur la rime
B dans les métres bbeyr egildl et sjayyor (rappelons que la rime B est celle du
9tme gt 42me hém. dans le gdv, mais du 48me, geme  hém. dans la tal'a).

Dans bbeyr egilal, 'hémistiche de rime A comporte une 62me¢ UM longue alors
que celle de rime B n’en comporte pas: (A) wuuuu-u (B) nunuuuu.

met/qal loh /5 /m_w di_t/%sdd  Que la tristesse est lourde, on me le con-

cédera,
lah/%i/m ol /ga/te’ mii/lu Quand s’estompe tout espoir de rencontre,
wat/qal ‘aw/da/ni ma_n/gedd  Et c’est d’autant plus pénible que je ne puis
méme pas
mit/le loh /% /m_om/qi/lu Nommer "objet de cette tristesse.
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ha/de_n/ne/sijm _al/lit/ra Ce zéphir qui s’est levé

man go/ble sG/hol 2d/hal Du sud-ouest est bien étrange
ka/n o /le had/d_am/fgowt/ra  Sauf pour celui que ménent & pas lents
bu/h_al /bal wok[he si/hol Les chameaux se dirigeant vers ouest.

Alors que la rime A est libre (I'un quelconque des 6 types recensés plus haut),
la rime B ne peut étre que du type Yev (cf. -@lu dans le premier poéme, ci-
dessus) ou du type vcve {cf -Ghol dans le second poéme). A la 6¢me UM longue de
I'hémistiche de rime A correspond donc toujours, dans hémistiche de rime B,
une UM — courte certes — mais comportant une voyelle longue, sur laquelle
tombe un accent de mot.

Dans les poémes de métre sgayyor, ’hémistiche de rime B, qui compte deux
UM de moins que celui de rime A, a toujours une rime du type -ve. Cette UM
longue, comportant une voyelle longue (14 encore toujours accentuée), corres-
pond done & la 5¢me UM longue de hémistiche de rime A. (Je n’ai pas trouvé
de rime A du type -V mais hésite 4 faire de cette absence une régle, d’autant que
cela est possible dans le métre figadrin qui en est proche.)

aq/bey /1 od /dah/mis bon /ti Un instant, au soir, tu es apparue
wa_b/lag dd/k_eb/lis Et Satan sen est réjoui

yak/rag bey/y ab/lis w_on jii Soyez damnés, toi, Satan,
w_aq/bey/l_ad/dah /mis Ce soir-1a et cet instant.

Dans le poéme qui précéde (poéme 22 de El Kacem Ould Ahmedou) I'asso-
nance interne en -us -ddehmis, sblis- renforce la correspondance entre les 5éme
UM, mais ce n’est pas obligatoire comme on peut le voir dans le 25¢ exemple
(poéme 38 d’El Kacem Ould Ahmedou) ol I'assonance n’existe qu’entre les
deux 1¢r hémistiches -fa5wass et tadwds- et ne correspond pas & UM longue dans
le 1er hémistiche -s7 II-.

zoz/t_ov ta8 fwa/$1 1 1/gd/ye Ma, tristesse ne connait plus de limites
de bel/l_at /a8 /wis Voild certes des lieux évocateurs

rd/*s di/k_ ot fteys /1d ye Vois 1a-bas la Teychtaye

(u) dv naob/kot lek /bas 13 Et ic1 la dune de Lekbach (des béliers).

Ces contraintes (rimes B en Vev pour egild@l, en ve pour sfayyar) nous semblent
constitutives des métres lo-pbeyr et sjayyor. La raison en est, je pense, que le
déséquilibre créé soit par la différence du nombre de pieds, soit par 'absence
d’UM longue dans ’hémistiche de rime B, doit étre compensé, faute de quoi le
vers risquerait de perdre sa cohérence. Cette compensation parait étre fournie
par la présence d’une voyelle longue 1& ol I'autre hémistiche posséde une UM
longue (qui peut étre, rappelons-le, constituée d’une syllabe du type ¢vc ou du
type — plus rare — cvee, cf. v oddya’ dans le poéme en métre nidgrart, ci-dessous).
Mais comme cette voyelle longue porte toujours 'accent de mot, on peut se
demander si laccent n’est pas tout aussi important en soi que la voyelle longue.
A mon avis le choix obligatoire d’une rime B en vev pour egilal, en vc pour
Sgayyar sert a faire coincider & chaque fois accent de mot & la rime avec 'accent
métrique sur 'UM longue.

13 Bt se prononce we devant deux consonnes et % devant cv. Lorsque # est un début d’un

hémistiche, il ne compte pas comme UM. Une autre particularité & signaler, le déplacement

possible des voyelles. Ceci est trés fréquent, y compris dans la langage courant, pour la préposition

“de’ qui se transcrira tantét man, tantdt emn, mais en poésie cette déplagabilité de la voyelle est

considérablement étendue cf. ss-sahl owsor pour ss-sihel xsor dans le poéme en métre mow-
= - s

mayat shweywis en 111, A, 4b.
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Je pense que 'absence de liberté dans le choix de la rime s’étend & des cas
ot les deux hémistiches ne différent que par le nombre d’UM qu’ils comportent.

7 UM ki/ne mjra/d i/ ‘Gw/da/ni  Ici des maux m’assaillent
6 UM mon/hum ‘ag/li vodd /ya’ Et j’en perds la raison,
7 UM wel /li man /hum naw /33 /ni IIs cherchent & me retenir

6 UM ye/kd /e nen f1G§ gd* Comme si je pouvais encore fuir.

Ce poéme (donné par Md Mahmud wuld ‘Abd al-Fattah wuld Abyayr dans
un manuscrit publié par Norris dans Folk 4., p. 163) est un exemple — le seul
malheureusement dont je dispose — d’un métre assez rare qui est une variante
du métre figadrin : il s’en distingue seulement par 'absence d’une 7¢me UM dans
le second hémistiche. Pour moi, ce n’est pas un hasard si le 1¢r et le 3éme
hémistiches, qui comptent une UM de plus que les 28me et 42me_ont une rime en
vov et les aufres, une rime en ¥e. Pour qu’il y ait coincidence entre les deux
accents de mot & la rime, 1l fallait en effet que I'accent tombe sur Pavant-
derniére UM, la 6°me, dans les hémistiches de 7 UM (donc que la rime soit en vev
cf. -ani) et qu’il tombe par contre sur la derniére UM, la 62me, dans les 28me ef,
4éme hémistiches (donc que la rime soit en e, ef. -@°).

Si le rythme du vers est d’abord donné par Popposition de quantité entre
UM bréves et UM longues, on ne peut pas, & mon avis, sous-estimer le rdle
complémentaire tenu par la rime et plus précisément, 4 travers la rime, accent
de rime. Je pense que dans les métres complexes I'accent de rime du 28me
hémistiche doit coincider, soit avec I'accent de rime du 16 hémistiche, soit avec
Paccent métrique tombant sur Y'CM longue du 1er hémistiche.

IV. Métrique et musique

1. Tout le monde en Mauritanie sait que les rapports entre la poésie en
hassaniyya ou gne et la musique maure sont étroits et le double sens de gne
souligné par Aline Tauzin (* Autour de la poésie amoureuse maure de la Mauri-
tanie et du Mali’, Lut. Orale Arabo-Berbére, xu1, 1982, p. 129) — & la fois
‘ poésie’ et * musique * — et, dans une moindre mesure, celui de mgannt — ‘ bon
poéte’ rhais aussi ‘ chantant’ — ces polysémies donc ne sont pas fortuites,
méme sl le poéte n’est pas nécessairement un chanteur (tous les podtes ne sont
pas des griots mais seuls les griots mettent en musique la poésie et la chantent).

La musique maure étant trés complexe, le lecteur se référera utilement aux
spécialistes tels que Michel Guignard (Musique, honneur et plaisir au Sahara),
je me limiteral ici au minimum nécessaire pour faire comprendre les rapports
précis que les connaisseurs établissent entre telle forme poétique et tel * type’
de musique. La premiére distinetion, la seule ou presque qui nous importe, est
la distinction en cing ‘ modes * (bhar, pl. bhir, qui — est-ce vraiment un hasard ?
— est le terme qui désigne les métres de la poésie en arabe classique) — quatre
modes seulement selon certains qui groupent sous la terme de sofifizme les 38me
et 42me modes.

Chaque mode est associé dans I'esprit des Maures 4 un certain nombre de
sentiments :

A kayr correspond le plaisir, la joie, le sentiment religieux. En Pécoutant,
on pense & la jeunesse.

Fagu excite, * éveille le sang ’, la fierté, la colére, le désir de défendre une
cause ; il prépare & la guerre et & mourir. Il fait penser au premier dge viril.

Avec lo-khal, lo-byad, nous entrons dans une zone de sentiments plus
complexes et nuancés qui correspondent & I'dge mir. Ils vont de la fierté
dans ls-khal & 'amour et a la tristesse dans ls-byad.
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Enfin ls-btayt est un mode nostalgique et triste mais plus paisible: on
pense au temps passé, & ses joles, mais aussi que tout cela doit avoir une fin
(Guignard, op. cité, p. 92-3).

Chaque mode se divise ensuite en sous-modes qui ‘ colorent ’ le mode d’une
fagon particuliére, du plus noir au plus blanc. ° La noirceur éveille 'enthou-
siasme, sl-hamas. La blancheur enléve aux modes les plus violents une grande
partie de leur force...” (idem, p. 96 ; voir également les pages 140-1-2).

Voyons maintenant les correspondances poésie et surtout métrique/musique
telles qu'on les trouve sans variation majeure chez Leriche et chez Norris,
correspondances que mes informateurs m’ont confirmées avec plus ou moins de
préoision.

(¢) Au mode kayr correspondent d’une part mreymide, d’autre part bi ‘amrdn.
mreymide (2¢me UM longue) se chante dans un sous-mode noir de kary (appelé
seyni karr) et bi ‘omran (1¢v¢ UM longue), dans un sous-mode blanc (mekke
mise ou l-vayez) de kayr.

(b) vigu est le mode dans lequel sont chantées les différentes variétés de I-beit
lo-kbir ainsi que le theydin et le rasm (ici la correspondance se fait autant au
niveau du genre — la poésie épique — qu’au niveau du metre).

(c) lo-khal est le mode dans lequel se chante le métre sgayyar & 5¢me UM longue
(et, selon un informateur, le métre figadrin).

(d) lo-byad est celui dans lequel se chante le métre lo-bbeyr ou bbeyr egilal & 6eme
UM longue.

{¢) Quant au cinquidme mode, il est tellement associé au meétre lo-bieyt (aucune
UM longue dans I'hémistiche) qu’on lui donne fréquemment ce nom, en parti-
culier en Adrar et & I'Bst, alors qu’au Trarze il s’appelle beygi * le petit restant .

2. Ces correspondances sont connues, mais les raisons techniques de ces rela-
tions n’ont jamais, & ma connaissance, été exposées. (’est ce que je voudrais
tenter de faire maintenant, en m’excusant de ne pouvoir intégrer ici I'ensemble
de la poésie chantée sur le mode vdgu (qui est & la fois trop riche et trop mal connu
jusqu’s présent).

Les métriciens arabes ont distingué quatre éléments métriques, d’'une part
les asbab litt. © cordes ’ (le sabab ¢ léger > cve ou- et le sabab ‘ lourd > cvev ou uu),
&’autre part les awtdd litt. * piquets, piliers” (le watid mazmu’ lits. * piquet uni’,
cveve ou u- et le watid mafrig litt. © piquet dispersé’, eveev ou -u). Gotthold
Weil, Pauteur de Varticle ‘arad dans UEncyclopédie de Ulslam (1, p. 688-8)
estime que les syllabes longues des awt@d portent un accent métrique et que le
métre a donc un rythme ascendant lorsque son noyau rythmique est le watid
masmi us et un rythme descendant lorsque son noyau rythmique est le watid
mafrig <u.

Sa démonstration ne convainct pas tous les spécialistes, beancoup refusant
d’accorder un role 4 accent dans la métrique arabe (leur premier argument
étant que ni les grammairiens ni les métriciens arabes n’en ont tenu compte).
D’autres, tel Georges Bohas, tout en critiquant I'argumentation de Weil, le
rejoignent sur sa conclusion et jugent fondée sa distinction entre les séquences
simples UM bréve -+ UM longue ou Iinverse, u- ou -u, et les suites marquées u+
et <u (* Watid. Définitions, discussions et perspectives’, Analyses-Théorie,
1980-81, 55-81).

Partant de cette conclusion et du fait qu'il existe dans le gne une opposition
comparable entre des UM bréves et des UM longues d’une part, un accent
métrique sur les UM longues d’autre part, je ferai 'hypothése qu'il existe dans le
gne comme dans la poésie en arabe classique, non pas seulement des UM longues
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isolées mais des awtad c’est & dire des éléments associant & I'UM longue accen-
tuée, une UM bréve.

_ Selon cette hypothdse, mreymide s'oppose & b ‘emrdn par la nature du
watid . watid mafmi‘, done rythme ascendant, dans mreymide (usuuuuu/-),
watid mafrig, donc rythme descendant, dans b# ‘amran (<unuuuu/-).

De méme, on trouve un watid mafmi’, donc un rythme ascendant, dans
sgayysr (Wuuusuu/-, uuuu-) 1 et un watid mafrag, donc un rythme descendant,
dans lo-bpeyr (uuuuuy, vouauuu).

Les relations entre les métres du gne et les modes et sous-modes musicaux
deviennent alors compréhensibles. mreymide correspondant au sous-mode noir
de karr et sjoyyar au sous-mode noir de safifizme (ou mode lo-kal * la noirceur °)
d’une part, b ‘amran correspondant au sous-mode blanc de karr et lo-bbeyr au
sous-mode blanc de safifizme (ou mode lo-byad * la blancheur ’) d’autre part, il
s’établit une relation double entre :

— le rythme ascendant et la noirceur,

— le rythme descendant et la blancheur,

ce qui corrobore parfaitement la définition donnée par Guignard de la noirceur
et de la blancheur en musique maure.

Par ailleurs, les relations de mreymide et de b ‘omrdn avec le mode karr
(expression de la joie, du plaisir) d’un cbté, celles de sgayyor et de lo-bheyr avec
les modes lo-khdl et lo-byad (expression de sentiments plus nuancés) d’'un autre
ebté, peuvent aisément s’expliquer par le déplacement du watid dans 'hémis-
tiche, comme dans les métres de la poésie classique: ‘(@) le pied commence
immédiatement au noyau rythmique, ce qui crée un rythme ascendant particu-
lidrement fort : u<x, u<xx, u<uu-; (b)le noyau est & la fin du pied, ce qui donne
au rythme une allure une peu pressée et sautillante: xu<, xxu=, un-u<; (c) le
noyau est & 'intérieur du pied, ce qui entrave un peu la force du rythme ascen-
dant : xu<x (* Article ‘arud ’, EI, 1, p. 696).

Pour Weil, on a donc des métres classiques qui développent plus que les
autres le noyau du rythme ascendant u=, tels que fowil, basit, wafir et kamil, et
d’autres métres tels que sari’ et zaf7f qui comportent au contraire un watid
mafrig <u, cceur du rythme descendant.

3. On serait en droit de se demander comment les principes établis pour les
métres classiques peuvent étre valables pour les métres maures, en 'absence de
toute relation entre les métres classiques et les métres maures. Cependant cette
relation existe bien dans quelques cas, d’aprés les deux manuscrits publiés
en annexe dans Folk lit. Selon leurs auteurs, en effet, mreymide correspond au
métre classique wdfir, lo-bbeyr & zafif et lo-bieyt & tawil. (Le second auteur, avec
quelque circonspection, s’en remet & 'autorité d'un poéte qui a mis en vers ces
correspondances cf. Norris, Folk lit., p. 190-91.) Ces relations sont comprises
actuellement, d’aprés les informateurs interrogés, comme une coincidence
passant par la musique : si le correspondant de lo-bieyt est fawil, ¢’est parce que
les dewx métres se chantent dans le mode beyg ou lo-bteyt. Dans le cas précis de
lo-bleyt, je tejoindrai, au moins provisoirement, cette interprétation qui est

14 Dans la mesure ol le second hémistiche s’arréte aprés la 5¢me UM longue, il semble logique
de poser que le watid comprend les 4eme et 5éme UM longues (et non les 58me et 68m® pieds, ce
qui donnerait un watid incomplet au 20¢ hémistiche). De plus, je me demande si, en poésie maure,
le watid maZmi' peut se déplacer plus vers la fin du vers (si 'UM longue est au dernier pied, elle se
confond avec la rime). On notera que dans le métre wakds, Pun des ls-btdit ls-kbar & avoir deux
UM longues fixes, on a deux watid, I'un au début comme dans mreymide et Pautre avant les deux
derniéres UM, comme dans sjeyysr: ufuuuuusuu, ce qui renforce notre hypothése d’un waitd
maimd’ dans sgayyar.
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d’ailleurs aussi celle de Norris (Folk Iit., note 8 de la page 159). Les deux autres
cas me semblent tout A fait différents puisqu’on peut déja affirmer que mreymide
a un rythme ascendant comme wafir et lo-bbeyr, un rythme descendant comme
zafof.

f-]];e plus, d’aprés notre hypothése et en notant les métres classiques con-
formément 3 Weil (EI, 1, p. 690), mreymide et wafir commencent tous les (Eleux
par un watid maimi’, lo-bbeyr et xzaf7f ont chacun un watid mafrig aprés la
4eme UM ’

— mreymide uLuuTER /-

wafir ULUE-ULuu-0Au-
— lo-pbeyr wMMUUAU  UUUUUTU
wafif  u--- 2w

Indépendamment ou plutét en complémentarité avec une dér}vation des
formes du gne & partir de la poésie classique passant par sl-belt lo-kbir, telle que
envisage Ahmed-Baba Miské (Al-Wasit, p. 53—4), je pense qu'on peut expliquer
nombre de caractéristiques de la métrique maure par une autre voie, en prenant
en considération les 6léments communs et les éléments divergents de chacun de
ces deux couples de métres.

Si la caractéristique commune entre mreymide et wafir d’une\part, lo-bbeyr
et zafif d’autre part, est le watid (le 1°T waisd dans le‘cas du métre classique,
quand il y en a plusieurs), sa nature (maZmi ou maffrig) et sa place, Pluswurs
conséquences en découlent. D’abord cela rend trés féconde lhypothese selon
laquelle Paccent métrique est important en arabe classique et distingue bien le
watid d'une suite quelconque de deux syllabes, I'une bréve, l’a}ltre longue. Cela
signifie ensuite que le gne a perdu la distinction entre UM bréve et UM lon’gue
3 U'intérieur des hémistiches, sauf dans les awtdd, ce qui revient & dire qu’elle
s’est maintenue seulement 14 olt il y avait un accent métrique. Il'app?,ra}it enfin
que le nombre d’UM par vers est secondaire en dehors du fait qu'il doit etre ﬁxe
(et que des hémistiches de longueur inégale dolvent compenser leur irrégularité
par une contrainte accrue sur la rime ef. chap. III). L

¢ Secondaire * ne veut pas dire négligeable, bien évidemment, mais implique
que des métres de longueur inégale, ayant un watid ou une absence de watid en
commun (cas des métres la-bieyt, par exemple) sont beaucoup plu,s proches les
uns des autres que des métres qui ne partagent que le nombre UM, comme
tous les métres de 7 UM (mreymide, ba ‘emran, tigadrin, lo-bbeyr, teydwnﬁ, ...‘).
On peut ainsi supposer, avec peu de risque d’erreur, que les métres de 4 ou 5 UM
3 9¢me UM longue (le 1¥ s’appelle mowmdayat shweywis, cf. L, A, 4 et 5) sont des
variantes de mreymide et se chantent également dans le so.us—mode noir @e karr.

Dans la poésie en arabe classique, comme dans le gne, le{s _vapa’mons de
longueur des métres sont possibles et constituent méme ’\la déviation lriL plus
minime * (EI, 1, p. 691). La seule différence est quun métre comme wafir ne
se raccoureit pas librement mais par la suppression de séquences longues appelées
% (ne comportant jamais plus d’un watid), ce qui donne :

wafir UAUU-ULHIU LU
— - - ’ . s .
ou ufun-ufun- (réduction d'un tiers)
ou méme u£uu- (réduction de deux tiers)

15 On ne s'étonnera pas, d’aprés notre interprétation, de ne pas avoir de correspondant clas-
sique & b@ ‘omran<uuuuuy/- car aucun métre classique ne peut commencer par un watid mafrgg,
d’aprés Bohas (‘ Watid, Définitions, discussions et perspectives’, Analyses-Théorie, 198081,

p. 76).
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Notons que la premiére réduction donne quasiment la métre maure que
Leriche appelle ‘atse et dont il présente I’hémistiche (du type uw-uuuu-uuu)
comme étant composé de deux hémistiches du métre de 5 UM & 22me UM longue
u-uun (‘ Poésie et musique maure ’, p. 720-21); mais on peut se demander si,
historiquement, ‘afle n’a pas été la premiére étape de transition 4 partir de
wafir.

4. J’ai cherché & montrer, & travers une analyse de la métrique, comment
pouvait se justifier 'association de tel métre du gne avec tel sous-mode de tel
mode musical, chaque mode et chaque sous-mode correspondant selon Guignard
4 Pexpression d’une certaine gamme de sentiments. Il serait intéressant de
savoir si le contenu des poémes varie selon le métre adopté et si ce contenu est
identique & celui de la forme musicale correspondante. Sur ce point, U'inventaire
de tous les métres utilisés dans notre corpus de référence conduit immédiatement
& des constatations significatives.

— Les métres mreymide et ba ‘amrdn ne sont jamais utilisés dans la poésie
amoureuse (du moins dans les 115 poémes amoureux donnés par El Kacem
Ould Abmedou, Md Ould Ahmedou Bamba, Dustin Cowell et Aline Tauzin).
-~ Toujours d’aprés ce corpus de 115 poémes amoureux, 5%, des poémes sont
dans le métre sgayyor, 7%, dans le métre bpeyr egilal et 889, dans les métres
la-bteyt. Le pourcentage varie naturellement selon les podtes. Ainsi, la totalité
des poémes de M’hammed Ould Ahmed Youra coustituant le corpus de Md
Ould Ahmedou Bamba est composée dans lo-bleys : lo-bteyt correspond bien en
effet au caractére nostalgique de la poésie amoureuse de ce poéte.

— Dans la poésie de la résistance présentée par Md Ould Boyah, les métres les
plus fréquents sont encore les métres lo-bieyt au sens large. Le seul poéme en
métre sgayyar est un petit gdv alerte critiquant I'inféodation de I'assemblée aux
colonialistes (poéme 21). Deux des trois poémes en métre bpeyr egildl sont d’un
ton plus nostalgique et commencent par une invocation (ya kadyst-ne * & notre
montagne...”, ya muldne * 6 notre Maitre...’). Le métre b ‘omran n’est toujours
pas représenté mals quatre poémes (sur 48) sont dans le meétre mreymide. L'un
d’eux, composé & la gloire de Iémir Bekkdr Ould Sweyd Ahmed, mort
en résistant a la colonisation, est certainement assez représentatif de la poésie
en métre mreymide, tout comme cet échange de poémes dans le méme métre
qui figure dans l'ouvrage de David Cohen (Le parler arabe hassaniya
de Mauritanie, p. 236-9) et dont le ton est donné dés le premier hémistiche :
oh/nd _x/va/m_l/vez/za/%e ‘ Nous sommes le camp des conquérants...”.

— Le poéme en métre bi “omran composé & la gloire des Idaw§ (David Cohen,
idem, p. 242-3) exprime lui-aussi des sentiments de fierté, cependant ¢’est une
flerté moins combattive, qui ne nait pas d’une confrontation avec des ennemis
mais de la reconnaissance de qualités intrinséques, de courage et de puissance.

Les résultats vont donc dans le sens de ce qu’on pouvait attendre, sans pour
autant établir des barriéres absolues entre les usages des différents métres.

Si lo-bteyt st-tamm (de 8 UM) et, secondairement, ls-bteyt on-nagos (de 6 UM)
constituent dans tous les cas les métres les plus utilisés, ¢’est & mon avis parce
que leur rythme, moins marqué dans un sens eomme dans Pautre (absence de
watid), convient plus ou moins & 'expression de sentiments trés divers: la-bleyt
serait & la fois le métre exprimant la nostalgie et le * degré zéro’ de la métrique,
celul par rapport auquel tous les autres métres marqués. On peut alors se de-
mander si la correspondance la-bieyt/fawil, restée précédemment inexpliquée,
ne se justifie pas simplement comme la mise en relation des deux métres qui
servent de référence & tous les autres — remarquons que fawil est le premier
métre du premier cercle dans la théorie d’Al-Xalil (¢f. EI, 1, p. 690).
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Conclusion

La métrique et la rime concourent & modeler les vers du gne, la poésie en
dialecte hassaniyya.

Les différents métres se caractérisent par le nombre et la nature des unités
métriques (UM), ce qui donne un rythme de versification basée, comme dans la
poésie en arabe classique, sur une opposition de quantité. L’opposition entre
UM bréve et UM longue s’est cependant déplacée par rapport au classique : de
Popposition ev/c¥ ou eve on est passé 3 Fopposition ev, ¢¥ ou eve/e¥e ou cveg,
du fait des différences entre la structure syllabique du dialecte et celle du
classique. A un premier groupe de métres sans UM longue dans I’hémistiche,
que certains désignent collectivement par lo-bteyt ( le petit métre’), s’oppose
une série d’autres métres qui se différencient les uns des autres par la place de
leur UM longue (les métres comptant deux UM longues sont peu nombreux et en
général trés peu usités). Sur cette UM longue tombe un accent métrique
d’intonation qui a pour effet de redonner aux voyelles de fin de mot leur quantité
de Jongues.

Les rimes sont variées, les plus fréquentes sont du type vc et ¥cv, mais elles
peuvent se réduire & une consonne seule. L’alternance des rimes dépend de la
forme poétique choisie (A B, A B, pour le gdv, A A A B A B(...) pour la fal’a,
etc.). Le choix des rimes est en général indépendant du métre, sauf lorsque les
hémistiches ne sont pas composés dans le méme métre. En effet, dans le cas des
métres complexes, les types des rimes (en général B seul, parfois A et B) sont
fixes, par exemple ¥¢ pour le métre sgayyor et ¥ev pour le metre lo-pbeyr, ceci
afin que I’accent sur la rime B tombe sur le méme pied que accent sur la rime
A ou coincide avec 'accent métrique porté par I'UM longue de I'hémistiche de
rime A.

Si Ton pose que le rythme du vers repose, comume en arabe classique, sur la
présence d’unités supérieures & la syllabe, les awtdd (u< et <u), on peut expliquer
toutes les relations que les connaisseurs établissent entre la poésie et la musique
maures d’une part, les métres du gne et les métres du classique d’autre part.
On constate en particulier que:

— le sous-mode noir correspond au rythme ascendant (présence d’un watid
marmi’ us),

— le sous-mode blanc correspond au rythme descendant (présence d’un watid
mafrig <u),

— le mode karr correspond aux métres ayant un watid au début de hémistiche,
— le mode safifiime correspond aux métres ayant un watid & la fin de Uhémis-
tiche,

— le mode ls-bteyt ou beygs correspond aux métres sans watid dans 'hémistiche.

A chaque sous-mode de chaque mode on fait traditionnellement correspondre
une certaine gamme de sentiments, on pouvait donc s’attendre & ce que le choix
du métre ne soit pas sans rapport avec le contenu du podme. Les sondages que
j’al effectués semblent bien indiquer une variation du contenu poétique en
rapport avec le métre choisi, mais on notera que cette spécialisation des métres
est limitée par la tendance & employer les métres non marqués du genre lo-bieyt.

Pour Ahmed-Béaba Miské il ne faisait pas de doute que le gne descendait en
droite ligne du $i7, la poésie en arabe classique. Mon analyse me conduit & la
méme conclusion mais en fonction de considérations différentes, basées essen-
tiellement sur la métrique. Dans les métres du gne on retrouve en effet les
caractéristiques principales de la métrique classique (rythme de quantité
variant en fonction de la nature et de la place des awtdd, accent métrique sur les
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UM longues des awiad, variation possible du nombre de pieds). Les différences
sont certes importantes mais affectent des caractéristiques secondaires du
systéme métrique classique (D'existence d’une opposition bréve/longue en
dehors des awtdd, le nombre des UM par métre, sans parler du déplacement de
I'opposition bréve/longue que j’ai déja décrit).

Le systéme métrique du gne dériverait donc du systéme métrique du class-
ique mais on ne peut comprendre la dérivation du premier & partir du second
qWen prenant en considération le réle de I'accent métrique.

Cette probable dérivation du gne & partir du §7°r ne préjuge pas cependant de
Iexistence d’influences diverses (comme celle de la poésie arabe andalouse) qui
ont pu s’exercer paralldlement et sont peut-&tre plus sensibles dans d’autres
domaines de la poésie maure (formes poétiques, thémes, etc.).
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