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POUVOIR DE LA POESIE ET POESIE DU POUYOQIR

— Le cas de la société maure —

Catherine TAINE-CHEIKH

Le projet Traditions Orales, Traditions Ecrites de Mauritanie (TOTEM)
de I'Institut Mauritanien de Recherche Scientifique — projet financé par la
Mission Frangaise de Coopération — avait entre autres pour objectif de
collecter, darchiver et de conserver le patrimoine culturel oral des
habitants du pays, et notamment celui de sa majorité arabophonel. Il s'est
officiellement achevé en octobre 19932 et a permis d'enregistrer et de
transcrire des milliers de vers (environ 75 000), amorcant un travail
systématique de collecte et d'analyse qui aura eu au moins le mérite de
faire comprendre & beaucoup de Mauritaniens l'intérét du projet et la
richesse de leur patrimoine oral.

Il ne s'agit pas de réduire toutes les traditions orales maures a la
seule poésie (et méme plus précisément & la poésie populaire composée

1 Le contexte politique des années “post-89" — sans parler du fonctionnement des
institutions culturelles — n'a malheureusement pas permis d'étendre le travail aux
patrimoines culturels des minorités négro-africaines.

2 Durant les mois qui ont suivi, la collecte des traditions — faute de financement — n'a
pu étre poursuivie, mais il a été possible d'éditer quatre ouvrages préparés dans le
cadre du projet.
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en dialecte)3, mais mon expérience au sein de I'équipe de recherche, y
compris en tant que responsable du projet TOTEM, me pousse a
interroger ce foisonnement poétique et a vouloir rendre compte de sa
diversite. )

Je souhaiterais offrir un mode de parcours qui tienne compte & la fois
des différentes spécificités des genres poétiques (différences de forme,
de contenu, de statut, ...} et de celles des compositeurs (différences
sociales, de sexe, d'époque, ...). Nous verrons que, pour cela, il n'est
pas possible de s'en remettre totalement aux termes usités
traditionnellement, méme s'ils introduisent des amorces de classement
fort utiles. La tripartition que je propose ici, par les divisions et
regroupements qu'elle opére, est partiellement arbitraire — j'en suis bien
consciente4—, mais on pourra remarquer que {'acte poétique proprement
dit varie sensiblement d'une partie a une autre ; permettez-moi de
suggérer qu'on a d'abord affaire & une poésie du faire, puis a une poésie
du dire et enfin & une poésie du non-direS.

1. LES CHANTS D'HONNEUR

_Pour de multiples raisons qui, je pense, apparaltront petit a petit,
presque d'elles-mémes, je ne pouvais pas manquer de commencer mon
tour dhorizon par le theydin. Cela n'est pas, pourtant, sans poser un
probléme car le theydin est un genre assez particulier dont les
caractéristiques ne se laissent pas facilement saisir. L'étymologie du mot,
par exemple, reste mystérieuse. Ainsi O. Hasni (1893 : 7) propose-t-il deux
pistes de recherche : la premiére conduit & hedden “dompter” mais aussi

3 Le travail collectif effectué autour des amBa/ montrerait, & lui seul, 'intérét manifesté
par le projet pour d'autres domaines de la tradition orale. Si I'étude globale n'est pas
achevée, on en trouvera des échos dans des articles en préparation (cf. Sidi Mohamed
0. Haddemin, pour le numéro spécial de Notre Librairie sur {a Mauritanie et moi-méme,
pour le numéro spécial en hommage & Palva).

4 1} eut sans doute été présomptueux de ma part, dans un cadre aussi restreint que celui-
¢i — et plus encore peut-étre, assez inutile —, de vouloir reprendre {e projet a I'oeuvre
dans le Guide de littérature mauritanienne et déja exposé en grande partie par
N. Martin-Granel dans son articie "Le Grand Partage, ses Petits, et la Littérature —
Questions autour de V'oralité en Mauritanie”, & savoir le projet d'un classement trés
formalisé de la littérature mauritanienne. Mon champ d'étude est, on l'aura compris,
beaucoup plus limité (la poésie des Maures en hassdniyya), mais je souhaite aussi
accorder plus d'attention & la poésie et au(x) poéte(s), notamment en ce qui concerne
{eur place et leur role dans la société.

5 On trouvera dans les pages qui suivent, notamment dans la 1ére et la 3éme parties, des
arguments pour étayer cette opposition mais nous les considérons encore, dans
l'article présent, comme des jalons pour des études & venir.
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“éduquer” (on est 1& tout prés du sens courant en hassdniyya de "rendre
tranquille" et pas loin du sens classique de la racine ..., mais on ne voit pas
trés bien le rapport avec le genre poétique concerné 1), la seconde affirme
'existence d'un verbe heyden avec le sens de "atteindre les extrémes
dans la louange de quelqu'un". C'est 12 une proposition qui peut sembler
plus prometteuse mais on peut se demander si ce verbe bénéficie bien
d'une existence réelle. On peut s'étonner notamment que Leriche et
Guignard, généralement bien renseignés, n'aient pas apporté de
précisions sur ce point. Par ailleurs on pourra remarquer que les deux
auteurs en viennent fondamentalement & une définition “musicale” du
theydin : pour Leriche, le theydin est le métre des poésies "qui se
chantent sur {e mode fayu * (1950 : 728), pour Guignard, c'est une "forme
musicale et poétique du mode fayu “ (1975 : 223). Nous reviendrons sur ce
probléme assez confus de définition (est-ce un métre ? une forme ?7) mais
nous retiendrons ce point qui nous parait fondamental pour aborder une
réflexion sur le theydin : c'est une poésie chantée, c'est méme la poésie
chantée par excellence, celle qui est composée pour étre mise en musique
(dans un mode musical particulier appelé fayu) et qui est spécifique ala
caste des musiciens-chanteurs (les griots).

D'oll viennent les griots eux-mémes ? En frangais, l'usage de ce terme
fait immédiatement référence & une réalité bien connue des sociétés
négro-africaines et I'employer pour la société maure n'est certainement
pas abusif, méme si les réalités sociales gardent leur spécificité. Bien sir,
il est clair que les mots du dialecte maure pour désigner le griot (Tggiw pl.
fggdwsn) et la griotte (tiggit pl. tiggdwdten) ont une forme berbére
caractéristique, a l'instar de bien d'autres termes concernant la musique, &
commencer par les noms des principaux instruments, la tidinit, sorte de
luth qui est 'instrument des hommes, et I'ardfn, variété de harpe jouée par
les femmes. La forme n'est cependant pas une preuve absolueb, dautant
que le champ lexical de la musique est riche en mots empruntés aux
langues négro-africaines voisines et que Iggiw est formellement proche
de ses synonymes wolof géwel ou toucouleur gawlo 7.

6 Cfi.laforme egaraz forme bien "berbére" du francais /gara/ "garage” (Taine-Cheikh,
1988-89 : 75).

7 Récemment Mohamed O. Ahmed Meidah ouvrait une nouvelie piste en affirmant que
Tggiw signifiait "témoin" en berbére : “... Plus qu'un passif assistant, le griot était un
témoin écouté, redouté et un gardien des traditions..." (Le Calame, n" 13,
14-17 octobre 1993 : 2). On aimerait avoir plus de détails avant de remettre en cause ce
qui est écrit sous le nom de Nicolas et qui nous vient directement du grand savant
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Par ailleurs un autre argument joue en faveur de I'influence négro-
africaine sur la création ou I'évolution du statut griotique dans la société
maure. On ne connalt pas trés précisément l'histoire et la généalogie des
griots — et le peu qu'on en sait est peut-&tre éminemment contestable —
mais les éléments disponibles révélent, d'une part, la disparité
géographique de leur répartition (inexistants au Nord dans les tribus
maures de I'ex-Sahara espagnol, les griots semblent, originellement, plus
nombreux & I'Est — dans le Hodh — qu'ailleurs), d'autre part, I'origine
ethnique noire de plusieurs familles de griots. Ce dernier fait est d'autant
plus intéressant qu'il concerne notamment deux des plus célébres griots
de I'histoire de la Mauritanie, Seddim O. Ndartu et E€ly O. Manu ; du
second, par exemple, on raconte qu'il est venu vivre au Trarza alors qu'il ne
parfait pas le dialecte maure. Tout cela peut expliquer une influence
négro-africaine certaine sur le réle des griots dans la société maure, sur la
musique maure et sur le theydin, mais ne saurait masquer l'originalité des
arabes de Mauritanie qui ont hérité beaucoup de choses des Arabes et
des Berbéres, y compris dans le domaine de la musique et du chant.

C'est le theydin qui a fait le prestige des griots, du moins ceux de la’

“premiére génération”. Si Seddiim est célébre, c'est pour les poémes qu'il
a composés au 18&éme s. et qu'on continue de chanter en perpétuant son
nom (Tevrdq zeyne, or-rasm, ...). Il en est de méme pour E<ly O. Manu et
O.Awlil. il y a ainsi en Mauritanie quelques grandes familles de griots qui
continuaient jusqu’a trés récemment & “vivre” de leur patrimoine poétique.
Les poémes des ancétres se sont transmis de pére en fils (ou peut-étre‘
vaut-il mieux dire "de parent & enfant”, car j'ai rencontré une griotte
dépositaire des longues theydindt familiales) et étaient psalmodiés — et
surtout chantés — lors des cérémonies donnant lieu & des concerts
musicaux (réunion tribale, mariage, féte, ...).

Chez les Ehl Manu le contrdle sur la circulation des poémes s'est
maintenu avec la plus extréme vigilance. On raconte qu'au sein de la
famille, seuls les descendants directs de EFly pouvaient chanter les
theydin du prestigieux ancétre. Pas question pour les cousins
(descendants du frére ainé) de chanter les compositions de l'arriére grand-
oncle | Ce n'est que tout récemment, notamment dans le cadre du projet
TOTEM, que l'idée d'un enregistrement écrit, & I'usage des chercheurs, a

Mokhtar O. Hamidoun {qui était berbérophone) : igiwi, en dialecte berbére zénaga,
signifie “griot, chanteur” et vient du wolof gewel (1953 : 293).
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pu faire son chemin. Mais il est vrai que le début de publicité fait autour de
I'oeuvre de Seddim O. Ndartu a suscité la crainte, chez les autres griots,
qu'il n'éclipse tous ses concurrents |

Par ailleurs il faut noter que le vivier naturel du theydin n'existe plus.
Depuis le début du 20éme s. au moins, il semble que les compositeurs de
theydin aient disparu. Les Maures ont continué & écouter chanter les
theydindt, mais les griots ont cessé d'en créer de nouvelles. Maintenant, il
est certain que le genre poétique cesse d'étre un enjeu pour le pouvoir8,
tout comme il perd de plus en plus de son intérét pour les jeunes
générations grandies en ville.

Pour comprendre cette évolution et surtout pour saisir l'essence
méme du theydin, il faut percevoir le lien intrinséque entre l'inspiration
poétique et l'ardeur au combat, entre fe griot et le guerrier, entre le
theydin et le pouvoir émiral. Comme I'a écrit Abdel Wedoud O. Cheikh :
«Chants du pouvoir guerrier, les griots, qui exaltaient par leurs
dithyrambes (thdydin) l'ardeur au combat et la générosité de la
"chevalerie” traditionnelle, étaient eux-mé&mes un instrument de pouvoir, et
l1a ou existaient des ébauches de pouvoir politique centralisé (émirats), de
véritables "fonctionnaires de la souveraineté”.» (1985 : 407).

Chaque theydine a un auteur connu et un destinataire précis dont le
nom apparaft généralement dans le poéme lui-méme. |l semble donc
possible 'de_japprocher le thé¢me du theydin de celui de l'ode — qui
encense les vainqueurs — et du chant de gloire arabe (faxr). |l s'agit de
magnifier le courage du guerrier, sa force, sa détermination, son habileté,
sa puissance, ... en un mot (mais c'est un mot du dialecte sans véritable
équivalent en francais), son tmayvir. Le griot compare fréquemment le
gﬁerrier & un animal féroce, indomptable, et décrit longuement les scénes
de combat ol il met en déroute ses ennemis, épuisant sa fougueuse
monture par son extraordinaire résistance (le cheval est souvent, si l'on
peut dire, le second héros de la theydine).

Les Mauritaniens ont tendance & voir dans le theydin une épopée
maure, ce contre quoi les spécialistes étrangers s'élévent, arguant du fait
qu'il manque au theydin, sinon {a longueur (la theydine est une forme
poétique particuliérement longue par rapport aux autres) du moins la
narrativité et le merveilleux. Derriére ie probléme de définition du mot
"épopée”, tout le monde est cependant d'accord sur I'essentiel. En effet, si

8 Le theydin fut longtemps interdit sur les ondes de la radio.
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les premiers sont frappés par les “accents épiques” qu'ils découvrent dans
la caractérisation du héros et la relation de ses exploits, ils se gardent bien
cependant de voir du merveilleux dans le theydin. Tout au contraire, ils
insistent sur le réalisme de la description, sur la véracité du tableau
historique ainsi légué & la postérité (O. Hasni) et sur la probité du griot
dans le choix de ses qualificatifs louangeurs (O. Ahmed Meidah,
11-17/10/93 : 2). Est-ce 2 dire que les griots jouent essentiellement un rdle
de témoin 7 On sait que bon nombre de griots? participaient aux combats
ou du moins qu'ils étaient présents sur le champ de bataille, probablement
avec leur instrument. On peut donc supposer qu'ils assistaient aux exploits
qu'ils chantaient ensuite. Ce role assez passif n'est cependant pas le seul
qu'ils devaient jouer. Tout un faisceau d'indices et d'anecdotes laisse
penser que I'honneur du guerrier est en fait quasi-inséparable des chants
de son griot. Beaucoup, par exemple, sont persuadés que la gloire des
Idaw<is ne serait pas la leur sans Seddim O. Ndartu. Dans son chant, le
griot enregistre et anticipe en méme temps sur les manifestations de
vertu. C'est patent dans les vers ol le griot décrit la largesse du guerrier,
sa générosité, sa prodigalité méme — il s'agit d'un véritable appel au don
auquel, bien évidemment, le noble guerrier ne saurait se dérober —. C'est
tout aussi vraisemblable pour les passages ol le poéte loue la piété et la
religiosité du guerrier, toutes vertus plus souvent reconnues au marabout
qu'au guerrier. Selon Abdel Wedoud O. Cheikh le griot, par son theydin,
assigne au guerrier son statut et contribue 2 le faire advenir ce qu'il est
{(un homme courageux) et ce qu'il doit étre (une homme d'honneur).

Le theydin, qui magnifie ['ardeur guerriére d'un membre important de
la tribu (ce peut étre I'émir lui-méme ou quelqu'un de son entourage qui
devient souvent émir par la suite), mime par son rythme méme le
mouvement, rapide et ample & la fois, du combat: Les métres varient, mais
ils ne sont jamais trés courts, par contre ils sont souvent plus longs que les
métres habituels (limités & huit syllabes au maximum) et plus irréguliers.
Ne pouvant étre chantés que dans certains modes musicaux (il y a une
correspondance certaine entre le théme et le mode musicall0— le vayu
“suscite la bile® —), le theydin a pour caractéristique son théme, 'son role
social, son mode de circulation et d'appropriation. De par son sujet, il

9 "Au Trarza (dans I'Ouest), les griots suivaient les guerriers dans leurs expéditions. {...]
Au contraire, a I'Est, les griots n‘assistaient pas aux combats ..." (Guignard, 1975 : 47).
10 Cf. Taine-Cheikh, 1985 : 523 et sq.
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requiert des images fortes et un ton soutenu. Une étude plus précise
devrait nous permettre plus tard de préciser les spécificités éventuelles
de la stylistique du theydin. L'étude faite avec Abdel Wedoud O. Cheikh de
la langue de Seddim nous a montré que ce griot n'hésitait pas & déformer
les mots pour les faire entrer dans le moule du métre choisill. On ne peut
certainement pas, dans son cas, réduire I'obscurité de sa poésie a I'emploi
de mots rares, tombés en désuétude aujourdhui. {| est possible que ce
“travail” sur les mots soit l'indice de la naissance de la poésie maure (on
pense souvent que Seddim a joué un réle important dans la naissance de
la poésie maure en dialecte), mais il est possible aussi qu'il soit seulement
la marque du “souffle épique”, le prix & payer pour qu'un flux de mots
évocateurs, d'une extréme variété, se plie & la musique du métre ou
jaillisse peut-étre de lui-méme en accompagnement direct de la musique.
Je me demande en effet, dans le cas particulier du theydfin, si la
composition poétique préexistait vraiment & la composition musicale.

2. LE MIEL ET LE FIEL

En quittant le theydin, on ne quitte pas les griots et la musique, mais
on entre dans le domaine du yne qui n'est pas aussi exclusif de la caste
des musiciens-chanteurs que le theydin, pas non plus aussi lié au chant
que pourrai? nous le faire croire I'¢tymologie de yne (le verbe yanne/iyanni
signifie "chanter"). En effet le terme qui désigne le yne, la poésie en
dialecte hasséniyya en général — & 'exclusion semble-t-il du theydin et
du tebrdc — peut étre pratiquée par toutes les castes. |l fut d'abord
rejeté par les couches maraboutiques, dont le modéle restait la poésie
pré-islamique (cf. Mliske, 1970 : 45 et sq), mais il ne tarda pas & s'imposer &
tous comme moyen d'expression plus personnel et plus authentique du
vécu quotidienl2. Indépendamment de cette distinction qui concerne
principalement l'origine sociale du poete, y a-t-il des raisons formelles
intrinséques qui justifient cette extra-territorialité du theydin et du tebrac
par rapport au yne ?

11 Cfa r_nogle peut étre trés contraignant puisque, dans le cas du or-Rasm, on a des
hemxspches inégaux de six et trois syllabes, respectivement. o

12 Cert_a'lns tettrés comme O. _Ahmed Yira osérent méme renouveler l'inspiration
tra_dnt;:nnelle dubpoédme classique en y introduisant des toponymes, des expressions
voire des proverbes du dialecte. C'est ce qu'on appelle 2z-zreyge qui peut se t ire
par “la bigarrure”. yee e raduire
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Deux pistes de recherche s'offrent a nous, l'une emprunte le chemin
du bett, le “métre”, l'autre celui du gdv qui est (plus ou moins) une “forme”
poétique. Pour Leriche, le beft est ['unité métrique générale de la poésie,
hormis celle du theydin (1950 : 718). Dans la mesure ol certains métres
sont communs au yne et au theydin (ci. Geru composé dans le metre bd
Semrén, Tevrdq zeyne dans lo-bteyt ot-tdmm, ...), cette explication parait
étonnante. Elle peut se comprendre cependant si I'on considére que le
theydin admet certains meétres (comme [-bett lo-kbir) ol les syllabes
longues sont distribués irréguligrement dans le vers — phénoméne tout 2
fait exclu normalement dans le yne (cf. Taine-Cheikh, 1985 : 516 et sq) —.

Pour Miske, le fait important est que le gdv, composé de quatre
tivelwdton (sg. tavalwit) 13, dérive historiquement du batt ancien par
fractionnement : le bett maure actuel étant deux fois plus court qu'il ne
I'était & I'origine, c’est le gdv qui équivaut au vers classique.

Toujours selon cet auteur, le gév aurait donc évolué et au lieu de
compter quatre tivelwdten rimant deux & deux {a b a b), le gédv du theydin
— ou du moins celui composé dans le métre wdkdi — n'aurait comporté
primitivement que deux hémistiches (a b), tout comme la tobrica.

L'argumentation de Miske est intéressante mais, quelle que soit la
valeur historique de cette filiation entre le vers du Sicr et le vers du yne,
je crois qu'elle ne précise pas assez le statut des unités évogquées. Pour lui
en effet I'équation [ batt classique = gdv ] repose en grande partie sur
I'idée d'autonomie de sens (le baft classique constituerait une unité
sémantique alors que le bett du yne n'en serait pas une & lui seul) et cela
fait du gdv une notion ambigug, & la fois unité formelle complexe (définie
par ses rimes) et unité sémantique minimale du yne. Or le gdv n'est pasla
seule “forme” poétique utilisée en poésie maure. La ta/“a, composée en
quelque sorte d'un gdv précédé de deux hémistiches de méme rime (a a -
a b a b) est au moins aussi fréquente que le gdv — méme s'il est vrai qu'on
la trouve rarement seule —. Trés souvent, gdv et talca s'enchafnent dans
un méme poéme selon toutes les variantes possibles, sans parler des cas
extrémement fréquents ol gdv et tal/a sont prolongés par des vers qui
conservent les mémes rimes.

On peut se contenter de décrire les rimes du g4v {(abab)etdela
tala (aabab ab), dévoquer leurs combinaisons (gdv + ta/a : abab-
aaabab;tal“a + gdv aaabab-abab)et de signaler les extensions

13 A noter qu'il traduit tavelwit par "vers" et non par "hémistiche".
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possibles (gdv allongé d'un vers et appelé gédv mesettet :abab-ab;
talca prolongée dunvers:aaabab-ab, dedeuxvers:aaabab-ab-
a b, ou de plus ...). Mais, & mon avis, l'existence de toutes ces possibilités
— et surtout celles des extensions —, prouve déja que l'unité de base est
bien le vers et non le gév 14, Si gdv et ta/“a sont des unités, je crois qu'ils
se situent a un autre niveau qui me parait étre plutét celui de la strophe,
c'est-a-dire celui d'unités formelles douées d'une autonomie de sens
certaine.

Dans le theydin, les changements de rimes sont rares (les 120
premiers hémistiches du poéme Tevrdq zeyne offrent tous la méme
alternance de rime 4n / he ; bien que plus courte, la theydine appelée
Nvéga est également de rimes identiques jusqu'au 125&éme hémistiche, ...).
It est & signaler également que le vers & rime interne identique (a a) semble
exclu — & une exception prés que nous allons voir —, ce qui revient a poser
que la tal/a n'est pas attestée dans le theydin. En fait je crois que, par
opposition au yne, le theydin s'offre comme un long poéme d'un seul
tenant, ou du moins comme un poéme composé de trés longues unités
construites sur la seule base du vers, ol le “souffle épique” peut régner en
maitre.

Il existe certes le métre stef<il (de deux hémistiches inégaux :

6 syllabes /7 3 syllabes) utilisé pour la premiére fois par Seddim dans son

poéme appelé or-Rasm, ou la rime inhabituelle (a a a b) semble imposer
une unité de ’q’hatre hémistiches. Mais Leriche, qui ne reconnalt pas la la
rime du gdv, analyse cette exception comme un cas de “"vers [qui]
comportent quatre hémistiches” (1950 : 714), ce qui est parfaitement
cohérent avec ce que nous disions!s.

Dans le yne, au contraire, le poéte improvise & partir de deux unités
de base extensibles et combinables (une base simple, le gdv, et une base
plus complexe ou figure une sorte de plateau, de “montée” — c'est le sens
de tal<a en hassaniyya —). Il peut changer de rimes pour souligner les
ruptures, ménager les transitions, introduire un nouveau théme ou, 2
l'inverse, conserver le méme couple de rimes pour montrer la continuité de

14 U'existence de métres & hémistiches inégaux tels as-syayysr (7 syliabes/ S syllabes)
confirme mon hypothése, me semble-t-il.

15 Leriche évoque aussi la possibilité du “mezzdreg dont les vers comportent trois
hémistiches”. Or il se trouve justement que, dans son poéme 2r-Rasm. Seddim
ponctue ses grandes envolées épico-lyriques de sorte de refrains composés dans ce,
type de vers.



290 Catherine TAINE-CHEIKH

ton et de sujet. Dans un cas, on aura par exemple,aaabab-cb-c¢cb(ou
¢ d-cd — siles deux rimes changent), dans l'autre,aaabab-ab-ab.
Les poites maures semblent &tre les créateurs de cette prosodie d'une
excessive souplesse ol |'assemblage formelle en strophes est au service
du sens (on trouvera des exemples dans la 3éme partie du présent article).

L'on pourra remarquer que mon hypothése, formulée & partir de la
lecture de nombreux poémes, peut contribuer & expliquer aussi la
différence entre le gdv et la ta/a. Utilisée en début de poéme, la tal<a
(dont le 1er vers reprend le schéma du début de la gasida classique : a a)
introduit le poéme en douceur. Venant aprés un gdv, la tala crée une
rupture plus grande en interposant, dans la succession binaire des rimes,
un “plateau”, un bloc de rimes identiques :abab-cccbcb-cb ... Ce
schéma se retrouve dans de nombreux poémes (cf. Miske, 1970 : 52-3 ou
O. Boyah, 1982 : 91-2) et il est symptomatique de constater que les
traducteurs ont trés souvent introduit une ponctuation forte dans leurs
poémes en frangais pour séparer les quatre premiers vers des suivants. Il
est donc probable que les Maures soient sensibles spontanément & ce
langage de rimes. On pourrait penser que leur embarras & en rendre
compte est une contre-preuve & ma théorie mais je crois plutdt qu'il tient
au fait que la distance entre la poésie en classique (8i°r) et la poésie en
dialecte (yne) crée ici un vide qui n'a pas été véritablement “pensé”16.

Il est vrai que les Maures semblent, dans leur classification, avoir
apporté beaucoup d'attention au contenu exprimé par les poémes. Nous
allons voir maintenant qu'ils avaient effectivement, pour cela, de bonnes
raisons.

2.1. Les louanges profanes

Les poémes de louange constituent, me semble-t-il, la production la
plus importante de la poésie maure. Ce n'est pas par contre, dans
I'ensemble, la poésie la plus intéressante. Poésie de circonstance, elle est
la spécialité des griots et des “poétes professionnels” (je pense
notamment & des groupes comme celui des Hrakat chez qui 'on compte
beaucoup de poétesi? ). Pour ces spécialistes du yne, pratiquer le medh
(la "louange") est en effet leur outil de travail, leur gagne-pain. Flatter

16 Les lettrés maures n'ont pas souvent abordé leur dialecte avec la méme rigueur qu'ils
ont considéré la langue classique.

17 Les owlad Heddar, bien sir, mais aussi le grand Mohameden O. Sidi Brahim (ce dernier,
poéte lui-méme, est surtout connu comme mémoire vivante du yne).
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'amour-propre de I'hdte, chanter les vertus du noble, composer des vers
en I'honneur d'un tribul8 sont pour eux le moyen de remercier d'un
bienfait passé ou d‘appeler & une générosité future : dans la société
maure oll peu de valeurs utiles se créent, les griots jouent un rdle essentie!
dans leur circulation. Il n'y a donc pas ici de discontinuité radicale avec le
theydin, méme si le style, nettement moins imagé, perd beaucoup en force
et en originalité.

Leriche parle de la kerze et dela kerdddye comme de deux formes
poétiques trés longues fréquemment usitées dans les panégyriques
— puisqu'il présente la seconde comme une kerze uniquement composée
de givan (pl. de gdv), on peut en déduire que la kerze, elle, comprend des
tal<&t (ce qui peut expliquer qu'elle soit, toujours selon Leriche, moins
lassante) —. La louange peut cependant se glisser dans des formes
beaucoup plus courtes. Voici par exemple une ta/<a adressée par
Mohameden O. Sidi Brahim au poéte Mohamed O. Ebnu :

Mohammel *bnu wall 19 shmeyden metcadde!
maBi-u vo-I-gable gell yasor laadu Bneyn
wo tfol zad esatfel man du kdmal l-oxreyn

Mohamed (wsll} Ebnu fils de
Ehmeydu est vertueux,
Ses égaux dans {la région de} la Gebla sont rares,
A peine s'ils atteignent [le nombre] deux,
. C'est un parfait jeune homme, plus accompli
Que tous les autres.

Ce dernier ne manqua pas de fouer a son tour celui qui lui avait si bien
rendu hommage :

metcadde! mohammeden wsll sid *brahim ?bla mo6/
ma<ne met<addel oik *tfal macne dik *tfel “ann-u zeyn
macne zeyn enn-u yacrav kell  §i zeyn u la ya“rav Seyn

1l est vraiment vertueux

Mohamed ould Sid'Brahim, et sans pareil,
Vertueux, c'est-a-dire gargon accompli,
Accompli, autrement dit, magnifique,
Magnifique, c'est dire aussi qu'il connait

Tout ce qui est bon et rien de ce qui est mauvais.

18 On a vu par exemple, dans le cadre du projet TOTEM, un recueil de poémes de
plusieurs milliers de vers pour la méme tribu.

19 Le nom de Mohammed well ebnu est ici contracté - pour les besoins de la versifications
semble-t-il - en Mohammed well ebnu
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Indépendamment de ces cas de louanges mutuelles, sur lesquelles
nous reviendrons & la fin de cette section, on peut trouver des louanges
composées pour des personnes n'appartenant pas aux caste élevées de la

société. Ce n'est pas {a régle, du moins traditionnellement, mais je pense .

que l'exception est bien attestée pour les griots. Il est fréquent en effet
qu'un poéte rende hommage & leur talent musical ou, s'il s'agit dune
griotte, & sa beauté. Nous terminerons en rappelant le cas d'une gr'iotte
— rapporté par Guignard, citant lui-méme Norris (1975 : 55) —, qui a
composé son propre éloge. Cela montre bien, je crois, le lien trés fort qui
unit louanges et griots.

2.2. Dieu et la louange

On aurait envie de dire que la louange est fondamentalement l'affaire
des griots. C'est sans doute vrai, mais il faut quand méme nuancer
‘affirmation. Tout d'abord il y a la louange adressée aux hommes de
religion, marabout de grand prestige ou cheikh religieux. Ce genre de
panégyrique peut étre pratiqué par tous, méme si la plupart des lettrés
choisissent plutdt l'arabe classique pour le théme laudatif. Voici deux
exemples empruntés cette fois encore & O. Ebnu :

mahadden rabb-i mild-ne w en-nebi huwwe nebiyye

w o3-Seyx ahmed Seyx-i y-dne  &ne $3 maayyeg-he biy-ye

Tant que mon Dieu est mon maitre Et que le Prophéte est mon Prophéte

Et que Cheikh Ahmed est mon cheikh ~ Comment pourrais-je me sentir inquiet ?

On remarquera qu'il se présente, dans le second poéme, comme un
griot (qu'll n'est pas) avec son instrument de musique & la main :

ane ya $-Seyx ahmell-sid 20 amin enziir-ak men b<id
ve Bra-k be-I-medh elld nsid wo m<allag tidinit-i
matyaqqan vadl-ak ma nzid 1@ yomkon mé denit-i
taslah w-axert-i 08k v-eyd allah w-ane bsneyyt-i

Moi, & Cheikh Ahmed (w’ll) Sid' Amin, de trés loin je te rends visite,
Sur tes traces je ne cesse de chanter tes louanges Avec ma tidinit en main,

Etant trés sr de ton bien, je n'en rajoute pas Fasse en sorte que ma vie réussisse,
Ainsi que mon au-deld. C'est dans la main De Dieu et moi c'est mon voeu.

20 Dans ce poéme également la partie du patronyme qui signifie "fils" (well) est réduite a
sa finale et assimile la derniére consonne du prénom.
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Dans la confrérie soufie, la poésie joue, on le sait, un grand réle.
Cette poésie, qui peut étre en classique ou en dialecte, prend largement
une forme laudative et glorifie Dieu, soit directement, soit indirectement 2
travers une femme imaginaire, pourvue de toutes les qualités2!.

On peut aussi évoquer d'autres types de poésie comme I'istigsédc, la
“priére & la pluie®, qui est un genre trés pratiquée chez les Maures.

Le dernier cas que je classerai encore dans le genre laudatif est tout
a fait particulier. Lui aussi est appelé medh mais il se distingue
radicalement de tous les autres genres. Avec Houssein O. Mohand, qui a
étudié cette forme poétique dans le cadre du projet TOTEM, je I'ai désigné
sous le terme de "medh des haratins” (hrdtin "anciens esclaves”) car il est
spécifique & cette couche de la population. Au cours de séances collectives
qui se passent en général dans la nuit de jeudi & vendredi (lorsqu'ils
disposent d'un peu de temps libre), les haratins se regroupent autour d'un
des leurs?? qui chante de longs textes (korze), entrecoupés réguliérement
par de brefs poémes (§6r) chantés en choeur avec les femmes de
I'assistance. Les grands poémes, composés dans un hassaniyya trés
obscur, racontent des scénes du début de l'islam (la vie de Aicha, par
exemple). Pour O. Mohand, ces textes n'ont pas forcément été composés
par les haratins eux-mémes mais ils sont les seuls & en avoir conservé le
souvenir. Le choix des thémes mis en musique s'expliquerait par le besoin
de pratiquer la musique et la danse, l'un et l'autre fort mal vus par ia
religion23 Z ce qui n'empéche pas cependant les marabouts d'assister
avec beaucoup de plaisir aux séances de medh —.

2.3. La satire

Le terme de Semt, ou "diatribe”, me semble pouvoir englober toute la
poésie qui se situe a l'exact opposé de la louange (ou medh) telle que je
I'ai décrite dans le 1er paragraphe. L& aussi les griots et les “poétes
professionnels” régnent en maltres et c'est d'ailleurs certainement parce
qu'ils sont susceptibles de dénigrer comme de louer, que leur dire peut
acquérir tant de poids. Il existe cependant des poétes de bonne tribu dont
la dextérité verbale est connue de tous et fort appréciée de chacun ... &

21 Abdaillahi O. Abderrahmane, qui a étudié cette poésie, me faisait remarquer que la
désincarnation de la femme aimée se voyait notamment dans le fait que les prénoms
des femmes correspondaient alors, non & des prénoms de Mauresques, mais & des
prénoms féminins des premiers temps de l'islam.

22 Maintenant seuls queiques vieux ont encore la maitrise de ce genre.

23 C'est pourquoi O. Mohand rapproche le medh des haratins du gospel des noirs
américains, cf. A/ Bayane, n 65, 10-16 mars 1993 : 9.
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condition bien siir de ne pas étre la personne visée | Mohamed O. Ebnu fait
incontestablement partie de ces poétes, aussi ai-je cru que I'étude faite
sur cet auteur (décédé en 1943) par Ahmed O. Habiboullah était un texte
intéressant & publier dans le cadre du projet TOTEM.

En travaillant a I'édition de ce texte24, plusieurs faits me sont
apparus.

— Je n'ai pas eu l'impression, en (rejtraduisant plusieurs poérhes de
O. Ebnu, que la qualité poétique des textes soit toujours absolument
évidente.

— Je ne suis pas convaincue par la distinction proposée par O.
Habiboullah entre hiZa “"satire" (terme emprunté au classique) et Semt
~diatribe". '

— La préparation du recueil de textes, malgré de multipies (auto-)
censures opérées a plusieurs niveaux, a soulevé de sérieuses polémigues,
y compris autour de poémes qui paraissaient fort anodins & 8 personnes
sur 10. L'attaque directe n'est supportable qu'en I'absence de toute
allusion, flit-elle trés indirecte, a I'honneur de la personne, des siens, de sa
tribu, de son chef spirituel, et Autant dire que c'est une poésie
difficilement publiable ... mais & combien prisée !

2:4. La poésie engagée

Pendant la colonisation, et en particulier au début du 20éme s., fleurit
une poésie de résistance ; elle était composée en dialecte pour étre plus
facilement compréhensible et pour circuler plus anonymement. A lire les
beaux poémes réunis par Mchamed O. Boyah, on se rend compte que la
fouange, la satire et la diatribe y tiennent une place trés importante. Pour
exhorter a la lutte contre les colonisateurs, les poétes glorifient les
martyrs avec des accents épiques, chantent les actions hardies des
résistants et fustigent les collaborateurs. Il en est d'autres, cependant,
pour soutenir le parti de la colonisation et la mémoire a gardé le souvenir
de poémes de louange & l'adresse de personnalités administratives ou
militaires francaises.

A partir de 1940 apparalt une poésie plus directement politique
encore, qui marque les premiéres campagnes électorales et notamment le
référendum pour l'autonomie interne. Cetie poésie n'a pas de nom
particulier en hassaniyya.

24 Les poemes de O. Ebnu qui figurent dans cet article sont tous extraits du livre de
Q. Habiboullah {écrit en arabe).
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Dans les années 70, qui furent des années de grande agitation
politique, la poésie, dominée par des personnalités comme Ahmedou O.
Abdel Qader et Mohammeden O. Ichiddou, fut plutét composée en arabe
classique. Les thémes abordés étaient assez influencés par la poésie
arabe étrangére et tournaient plus autour de fa situation du peuple ou de
sa lutte qu'autour de personnes individualisées.

Ces derniéres années, on peut parler de renouveau de la poésie
politique, notamment en période d'élections, et I'on retrouve cette
distribution du miel et du fiel comme aliments majeurs de I'inspiration. Ce
qui distingue le plus cette poésie du medh et du Semt proprement dits, en
dehors de son pouvoir d'intervention sur la scéne du politique, c'est qu'elle
méle peut-étre plus volontiers les deux soeurs ennemies. Elle peut jouer
de l'ironie avec subtilité et pratiquer par exemple le “détournement de
poéme”, qui consiste & attribuer ironiquement la paternité d'un poé2me
ancien & un personnage connu de la scéne politique. Voici (d'aprés le
journal Al Bayane du 22-29 juin 1993), le gdv que le Président de la
République est censé avoir composé sur l'arrét des subventions en
provenance des pays du Golfe et des Etat-Unis :

subru do-I-Zedb ol-<4m Seyn  ye-mrakib-i mila-kum
28k l-yac<ti-kum hiyynin mse u gse maryd-kum

Supportez ce manque de paturage, [‘année est mauvaise
(o} meg chameaux de selle, votre propriétaire,

Celui-la méme qui vous offrait avec tant de facilité,

Est parti et il est bien ditficile dorénavant de vous obtenir.

Elle peut aussi, sous sa forme la plus triviale, chanter littéralement
les louanges d'un homme, candidat par exemple & une élection, et il ne
manque pas alors d'observateurs pour souligner la dérive effroyable subie
derniérement par la poésie puisque griots et poétes ne craignent méme
plus d'encenser les hommes de la plébe !

2.5. La joute poétique

On appelle gté&< toute poésie en forme de dialogue. L'exemple donné
plus haut dans le cadre du medh constitue un gtdc, c'est-a-dire un
échange de pog¢mes de méme forme (une ta/<a), de méme meétre et de
méme rime. Ce sont la les conditions généralement respectées par ce
mode poétique qui peut se limiter & un échange (envoi-réponse) mais peut
aussi en comprendre beaucoup plus. Cependant les contraintes peuvent
&tre moins fortes, notamment si la forme poétique est longue — l'une des
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rimes peut varier et le nombre de vers n‘est pas nécessairement égal —.
Le mémoire d'Abderrahim O. Youra nous fournit plusieurs textes de gtd<,
trop longs malheureusement pour étre cités ici. L'un des intéréts de cette
étude est de faire ressortir les différence de style d'une joute & une autre,
en fonction des partenaires. Face & I'émir de I'Adrar, Sid Ahmed O. Ahmed
O. Alda, on a tantdt un poéte laudateur qui vient a la cour émirale en
quémandeur, tantét un poéte arrogant qui pique I'honneur de ['émir en
vantant devant lui la générosité d'un autre, tantdt un griot qui chante son
terroir. La présentation des poémes a également le mérite, en nous
- détaillant les circonstances des compositions, de nous montrer que la joute
peut aussi bien consister en un face & face impromptu qu'en un échange a
réponse différée. ’

La joute poétique n'est donc pas liée a un théme particulier, elle
traverse toute la poésie — y compris celle d'amour que nous allons
aborder bientdt — et son existence ne fait que manifester au grand jour le
caractére vivant et trés socialisé de la création poétique en milieu maure.
Le golit pour la poésie dialoguée est tel que I'on trouve méme des gtéc
entre des jouteurs fort inattendus : entre une vieille femme et sa vache,
entre un conducteur et sa voiture récalcitrante, entre un poéte et les
morts, etc. |l ne faudrait pas cependant ignorer que le gtad< comporte
presque nécessairement un élément de rivalité et que la concurrence qui
s'y manifeste tire beaucoup plus souvent vers la critique que vers la
louange, comme le sous-entend Mohamed O. Ebnu dans sa réponse au gav
de Cheikh O. Mekkiyyin :

endor lo-gt&c Je cherche a croiser le fer

mezZbar §i g&< Trouverai-je un adversaire ?

{litt. "je cherche la joute, quelque
chose [sera-t-il] trouvé en vérité")

ya $-Seyx lo-gta< OCheikh, la joute poétique

lo-mxix veggéc Qui a du muscle est trop critique
(litt. "6 Cheikh, la joute qui a de la
moélie fache beaucoup™).
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Dans la racine QT<, en classique, il y a bien le sens de “scander un
vers” pour gatta©a 25, mais il y a surtout le sens de "couper” (qata©a, en
hass. gta<} et, pour ce qui nous intéresse, ceux de "demeurer court, avoir
la parole coupée, étre réduit a I'impuissance” (qati<a) et de “rivaliser pour
voir de qui la lame est la plus tranchante" (gadtica). Si le talent
d'improvisation est la premiére qualité recherchée dans la joute, on n'a
certes pas a s'étonner que le gfd< soit le moule idéal pour que coule le
fiel, plus encore que le miel, et cela se trouve confirmé par le fait que bon
nombre de joutes poétiques (expressions d'une rivalité entre des griots,
entre des tribus, etc.) comptent parmi les morceaux fes plus sulfureux de
la tradition orale.

3. LE «MOI» EN LIBERTE SURVEILLEE

Dans le yne que nous avons évoqué précédemment, qu'il s'agisse de
panégyriques, de critiques ou d'un subtil mélange de louange et de
dénigrement, le contenu du poéme n'apparaft jamais comme secondaire.
Je ne porte pas ici un jugement sur la forme mais souhaite simplement
attirer l'attention sur |'importance du “dire”. Trés souvent, la forme
dialogique du gtd< insiste d'ailleurs sur la transmission de ce message.
C'est ainsi que les deux polémiques rapportées par O. Boyah, aussi bien
celie entre O. Mohamed Khouya et Abdallahi O. Haimida, que celle entre
O. N'Niak et K’halifa O. Habbott, commencent par /ahhag “va dire, informe
(...)" (1982 : 102 et sq).

Avec les poémes dont nous allons parler maintenant, nous ne
changerons pas radicalement de registre mais nous constaterons une
sorte de recentrage autour du sujet. Le message ne disparaft pas, en tout
cas pas vraiment, mais le “je" de I'énonciation prend de l'importance. On
entre dans un registre plus lyrique ol les sentiments du poéte prennent la
premiére place. Nous verrons cependant que I'expression de ces
sentiments est souvent bien indirecte.

25 C'est Le Borgne qui fait ce rapprochement trés “neutre” pour gt4< alors méme qu'il
voit dans les mots gav et ta/“a des termes trés “marqués”, g4v étant a rapprocher du
classique qayyafa “critiquer” et tala signifiant, toujours d'aprés lui, “boutade., sailtie"
(1947 : 14).
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3.1. L'attachement au terroir

En arabe classique, on appeile nasib la poésie qui évoque avec
nostalgie des lieux anciennement fréquentés ; on retrouve ce ton
élégiaque dans beaucoup de poémes maures. Massivement sédentarisés
dans les années 60-70, les Maures étaient jusqu'a tout récemment des
nomades en perpétuels déplacements qui laissaient un peu d'eux-mémes
dans chaque lieu de campement. Attaché & sa région d'origine, & sa zone
de parcours, avec ses puits, sa végétation caractéristique et ses
habitants, le Maure y pense avec mélancolie dés qu'il en est tenu éloigné.
Voici par exemple (d'aprés O. Boyah, 1982 : 40) deux courts poémes
composés par Sid'Ahmed O. Ahmed Alda, I'un aprés sa sortie de la prison
de Saint-Louis, alors qu'il est en route pour son Adrar natal :

hdmed l-allah olli bead endar u zeyn *dyér-u
we vraq le-mhér u <ad zad yira menbe bs hzar-u

Je remercie Allah d'avoir éloigné

Saint-Louis et la beauté de ses maisons,

D'avoir fait disparaltre les coguillages et

Dravoir fait apparaitre quelques élévations pierreuses.

l'autre, avant d'échapper & un encerclement de la montagne de N'Tiznig :

ye kodyst-ne yalli sdig vi-ne yaxyér *kdé-ne
bismill&hi ye ntiznig we dda“nd-k of-mdlé-ne

G montagne que nous chérissons Toi, la meilteure de nos montagnes,
Au nom de Dieu, & Ntiznig, Nous te disons : adieu |

Le poéme comporte souvent une longue énumération de lieux (c'est
le cas par exemple de la quatriéme joute poétique citée par O. Youra,
1982 : 35 26) et c'est & un véritable voyage qu'on est convié.

Cette poésie du terroir correspond en'général & une plongée dans le
passé et le regard sur les lieux jadis fréquentés peut faire ressurgir bien
des images d'une époque A jamais révolue.

1 tumuZeyZ ol-xagra Settat ma vi-he mowz(d u veskat
2 ol-beyja we midsat we zhat ma gaft *gbag men-he deyyéar
3 axbdr ov de-I-<adm olli vat raydet-he geffat ov lo-gsér
4 yeyr axbadr ad-denye geffat masmér ox-xarrib u nuwwar

26 "L'Amatlich, ses environs et le reg/ Qui y débouche de I'Ouest, / Amazmaz qui est situé
& I'Est / De 'Amatlich et jusqu'aux environs d'Aoujeft 7 Tivoujar, Voucht et les vallées /
Ou Youcht va se perdre plus bas / Eyrich & I'endroit ol il se rétrécit / A I'Ouest et ol y
abonde la végétation / etc.
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5 atil u nuwwér ot-temmét osfar *lli mon-hum yeosfar
& we x94r ot-talh ov tendemkdt we v lo-xteyt u ve-I-koz *x94r
7 hé&ae wokr igeyyem ley<ét wahdéat ov muhammed lo-hwér
8 we [-yim ov $i mani melyGm mahmim u bacdini lowkar
9 olli hime lowkér ol-yam 1& <agbot m<4-hum lo-<méar

1 Toumouijeij la verte a hiverné, sans &me qui vive, puis le printemps est passé sur
Toumoujeij

La Blanche qui s'est adoucie et a embelli ; aucun berger & la recherche de ses bétes
n'est venu prendre de ses nouvelles

Durant I'année écoulée ; ses paturages ne sont plus, depuis longtemps déja,

Mais la rumeur du monde s'est estompée ; les pointes des gousses, les fleurs

Dratif et de mimosas ont jauni, si & jaunir elies étaient portées ;

lls ont reverdi, les acacias de Tendemkat, tout est verdure aussi & Lekhteyt et Elkouz,
Ce sont |a& des parages familiers qui réveillent bien des souvenirs briilants en
Mohamed fe Jeune.

NN hG N

8  Aujourdhui, je ne suis en rien responsable, fiévreux et éloigné comme je le suis de
ces lieux
9 Qui sont les seuls vrais lieux, fasse Dieu que je les revois avant la mort | 27

La profonde tristesse éprouvée devant les lieux abandonnés,
métamorphosés par leur désertion, montre bien que le souvenir de la
présence humaine joue un rdle important dans ['attachement aux lieux.
Cependant ceux-ci (puits, dunes, montagnes, ...) sont souvent évoqués
comme des personnes dont on évalue les mérites et dont on compare les
sentiments qu'ils nous inspirent.

1 <an tasinst noxteyr *b<id
2 tasinet man sig-u we nzid

eSeyel u <4ti <an le-bhar
e<li-h bo-graf amegZér

tirambdaz u tentesbin
bac<de Ili cati-kum lo-Bneyn
eseyel antime gasmiyyin tat infmes vi-h u tesdér
ol-helle u 13 <odt *hnin vi-h u qaddar-ne <an-he qér
mon-he wahde men-kum meskin eSell >m<4-kum ma yondar
oV le-bhér u beyn ol-<aynin *m<4-kum méa-hu zad *hmaér

sarrot-kum we tsibu lo-gin
moen slg-u u x4ter Zar *ngéar

B N AW

9 <an tasinet naxteyr *b<id eSeyel u <4ti <an lo-bhar
10 tasinet mon sig-u we nzid o¢li-h be-graf amegZar

27 Ce poe¢me de Mohamed O. Adebba (surnommé chez les siens "Mohamed le chamelon")
figure dans le recueil de Cheikh Ei Bou O. Zenagui (1994 : 44). Cette quatriéme
publication du projet TOTEM, fa seule en francais jusqu'a présent, est aussi celle &
laquelle jai consacré le plus de temps, notamment pour revoir les traductions des
poémes.
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we urdn emwelli 13 toSyan
we hseyy eZodyan eviZar

11 w-eSeyel ila anzarén

12 <and anzardn u and urén
13 alli “and *hseyy eZodyén <an-ni na<ti-h >mneyn av lo-bhar
14 <ati-h u 1a viy-ye tednén v-edeyel u 1&hi <an togrér

15 v-edeyel u 13 biy-ye “awdén tat ol-holle vi-h evdzZar

16 men gark eviZar sl-mennén déar olli viy-ye mon-nu dar

A Tachounet je préfére, et de loin, la montagne d'Echeghel ; je donnerais sans hésiter
Tachounet pour partie de son prix et y ajouterais méme les rochers d'Amegjar,

Tirambaz et Tentechbin. Par votre nombril, soyez-en convaincus,
Je vous donnerais tous les deux pour partie de son prix et ce faisant je risquerais
encore de provoquer
Le courroux d'Echeghe!l car — peut-étre l'ignorez-vous — le douar y a campé
plusieurs fois,
Et méme si j'étais amené & m'apitoyer sur son sort parce que son puits se serait tari,
Vous ne pourriez toujours pas étre mis en balance
Avec Echeghel : c'est la prunelle de mes yeux et on ne peut pas vous comparer
A lui, mé&me si cela vous féche, car il est solidement ancré en moi.

0 A Tachounet je préfére, et de loin, la montagne d'Echeghel ; je donnerais sans hésiter

w S N -

-0 M~

11 Tachounet pour partie de son prix et y ajouterais méme les rochers d'Amegjar.

12 Etsi, contre Echeghel, je céde Anzaran et Ouran il ne faudrait pas qu'ils se fachent

13 Parce que je donne en plus le petit puits Avoujar qui n'est qu'un petit puits pour
cabris,

14 Je le donnerais, en supposant qu'on en discute, & regret

15 Contre Echeghel, non pas pour plaire & ce dernier, mais parce que le douar a séjourné
a Avoujar

16 Et que, depuis lors, Dieu a mis en moi pour Avoujar ce qu'on peut imaginer.

O. Zenagui, 1994 : 58-9.

En vérité, ces poémes de O. Adebba constituent des cas-limites : il est
clair en effet pour les Maures {et l'étude de O. Zenagui ne laisse aucun
doute & ce sujet) que dans ces poémes plane l'ombre de la bien-aimée.
C'est la raison pour laquelle je crois difficile, pour le cas de la poésie
maure, de distinguer nesib et yazel (poésie élégiaque et poésie de
I'amour). Ces termes du classique sont employés pour le yne mais il me
semble — et je rejoins ici Mohamed O. Ahmed Meidah —, qu'ils ont plus une
valeur indicative qu'un réel fondement théorique : «Le "Ghazel" populaire
s'apparente trés fortement & cet autre sous-titre de la poésie amoureuse
qu'est le “nessib" [...] En apparence, le “nessib" correspond & une simple
évocation nostalgique des lieux anciens. A y voir de plus prés, cependant,
on s'apercoit qu'il n‘est en réalité qu'une forme plus “civilisée” du "Ghazel"»
(Le Calame, n" 38, 21-27 mars 1994 : 2).
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Avant de poursuivre I'exploration du yne lyrique, je voudrais attirer
I'attention sur la construction des deux derniers poémes ol le blanc
typographique entre les lignes vise & souligner la composition strophique
que le poéte a mis en oeuvre grace au choix des rimes. Dans le premier
poéme se dégagent ainsi les deux derniers vers qui forment un gév en
rupture avec la tal“a allongée qui précéde et cela souligne le fossé
ressenti entre le passé regretté et le présent douloureux. Le second
poéme illustre bien une des originalités de O. Adebba qui consiste a faire
revenir un méme gdv (qui apparait en général dés le début), une ou
plusieurs fois : il constitue une sorte de refrain, mais un refrain
parfaitement intégré du point de vue de la forme (entre deux tal<a) et du
point de vue du sens. On notera que la poésie de O. Adebba est souvent
chantée par les griots et on peut penser que cette composition a motif
récurrent accroft la musicalité des poémes.

3.2. L'attachement 2 la femme

L'expression des sentiments amoureux est le theme d'une multitude
de poémes. Dans beaucoup de cas, comme nous I'avons dit, mentionner un
lieu jadis fréquenté revient indirectement & mentionner la femme qu'onya
rencontrée. On peut donc considérer que les sentiments du poéte
s'adressent plus & l'aimée (souvent perdue depuis, en tout cas absente),
qu'au lieu lui-méme qui n'a été que le cadre de la rencontre, mais on peut
aussi dire que-Pidentification de la femme au lieu, si prégnante dans la
poésie d'amour des hommes, se veut la négation, précisément, d'une telle
distinction. En tout cas il est fréquent qu'on ne percoive le sentiment
amoureux que tardivement. Ainsi, dans le poéme suivant, le mot xbib
“bien-aimée” apparait-il deux fois, mais uniquement dans le dernier vers.
Dans le gdv qui constitue comme une introduction au poéme (vers 1-2), il
n'est question que de la nature et on a vraiment I'impression que le poéte
entretient & dessein {'ambiguité jusqu'a la fin.

1 meywds-i ye”lem mal al-yayb  yebri-h ild Soft >mtalig

2 *yln *nwég ol-mess *gleyb s<leyye we hseyy *nwalig
3 Sowvén *zweyret tembahhit bathot-he vi-he tdgarit

4 dér *<li-k *trih ot-tilit
5 le-xlag 2lli lo-mgrt 28

ye-I-=agl u dar *<li-k utig
we i telyd<-u mé-h >sdig

28 Cet hémistiche est incomplet puisqu'il ne compte que 6 syllabes au lieu de 8. Cette

erreur nous a échappé, & O. Zenagui et & moi-méme, malgré nos nombreuses relectures.
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6 vi-k ila $aft >tweysilit tenyebel v eyyadm *twatig
7- y-dne lo-xbib u déar *n<it ol-le-xbib 9l-<azz *lli sig

1 Le Maltre du Destin le sait bien, je peux guérir, mais pour cela il me faudrait revoir
les paturages

Autour des puits de Nwag Elmech, sur la montagne d'Eleyya, et autour du petit puits
de Nwalig ;
1l me faudrait revoir la petite dune de Tembahit avec sa vallée verdoyante,
La ol tu as été retenu en esclavage, o mon coeur !
£t ol mon &me oppressée a affronté une soufrance ennemie ;
Il me faudrait revoir le petit lac de Nyebel quand j'étais sous le joug
De la bien-aimée et que je montrais tous les signes d'un amour infini.
O. Zenagui, 1994 : 48.

Dans ce genre de poéme ol les lieux représentent métonymiquement
les bien-aimées, I'expression de I'amour est essentiellement indirecte,
puisque le théme premier n'est pas la femme mais le lieu. Cela se traduit
notamment par le fait que le podte s'adresse rarement a 'aimée29. Rien
ne I'empéche par contre de prendre & partie le lieu, comme dans le poéme
suivant oll le toponyme revient avec insistance (en gras dans le poéme). i
est vrai que dans ce cas le nom de lieu (got© eldg) est trés évocateur
puisqu'il signifie littéralement “coupure d'Aleg” et renvoie donc

directement 2 I'idée de séparation, de divorce :

N W W n

1 got< eldg ebr-ak mé-nak $4kk <ann-i mé-ni gebl-ak vo-hlak
2 got< eldg oski ma-yasma-k got< eldg onte ye-l-la=<4dg
3 ebr-ak ma-nak <4rev “an 3ak 2ghar ya gat< eldg *vrag

4 yoll hazm-u ma gatt urd-k ya gotc eldg *mrag leo-xl4g

5 got< eldg ’rxi be t-tesbads yekan-ak yacti-k sl-xalldg
6 hadd *tl4-lu men hazm-u bas stle yosSewwes gotc eldg

Val d'Aleg, comment peux-tu croire que je n‘ai pas aimé avant toi ?

Val d'Aleg, que tu es naif, Val d'Aleg, oh toi le maudit !

Ignorerais-tu par hasard, oh Val d'Aleg 1 que cela s'est terminé par un divorce 7

Cet amour est resté chevillé a2 mon ame, oh Val d'Aleg ! méme aprés notre
séparation.

PN AN VI

Val d'Aleg, cesse de me rappeler ces souvenirs, ainsi Dieu te donnera
Quelqu'un qui aura suffisamment d'énergie pour se souvenir du Val d'Aleg.
Q. Zenagui, 1994 : 25.

(o 3]

Cela illustre bien l'une des grosses difficultés que I'on rencontre lorsqu'on a affaire &
des matériaux oraux.

29 Dans un podme, O. Adebba s'adresse directement & une femme (il se maria de
nombreuses fois et composa des poémes pour la plupart de ses épouses), mais il ne lui
exprime pas son amour, il iui dit sa déception, et en des termes trés critiques
(O. Zenagui, 1994 : 23).
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Dans d'autres cas, le poéte évitera encore le discours direct avec la
femme, mais en adoptant cette fois des figures de dédoublement qui
instaure un dialogue fictif avec son coeur, son &me ou son oceil. Voici, pour
illustrer mon propos par un court poéme, une jolie ta/a de Mhammed O.
Ahmed Yira (O. Ahmedou Bamba, 1982 : 53-4) :

harri ye I-<agl ente Zenneyt wall “an toxmam-ok welleyt
€and ol-mendr olli cazzeyt © w-ente be-I-mekfi mastahfi

w ol-mendr ella tasodbit l-ol-xatra men “and ol-mokfi

Et bien mon &me ! Es-tu devenue folle ?

Ou aurais-tu changé de sentiments ?

A Elmendr est celle que tu aimes

Et toi, & Eimekfi, tu erres sans but,

Pourtant Elmenér est tout prés d'ici,

A une aprés-midi de marche 2 partir d'Elmekfi.

L'évocation sans détour de la bien-aimée ("celle que tu aimes”) et des
sentiments qu'elle suscite, est atténuée par le fait que le poéte ne
s'assume pas comme sujet amoureux. Le "non-dit" ici est bien évidemment,
une fois de plus, un "je t'aime” que la bienséance et I'esthétique maures
refusent dans son expression directe, banale et impudique.

Nous venons d'évoquer diverses maniéres de coritourner I'association
de "je (poéte)", de "tu (femme)” et de “aimes” par occultation de I'un au
moins des éléments. [l faut ajouter cependant que cette association
explicite n'est-Pas {a seule & étre frappée d'interdit. De la méme maniére,
I'on chercherait en vain dans le yne des descriptions directes de {a beauté
féminine. On peut méme dire que certains poétes — notamment ceux du
Sud-Ouest — se complaisent au contraire dans la description des défauts
de la femme, I'emploi du diminutif devenant alors le seul indice de
I'attachement de I'homme pour la femme (nous ne faisons ici que rappeler
ce que nous avons montré ailleurs, Taine-Cheikh, 1988 : 95 et sq).

Si tous les poétes ne vont pas jusque 13, il y a chez beaucoup, &
travers le systéme propre du hassaniyya, l'idée que le charme de la femme
lui vient du diable (Seytdn / ibiis} : une évocation négative de la séduction
féminine qui est une autre maniére de dire ses sentiments tout en les
cachant. Voici un joli gdv pour illustrer ce propos {O. Ahmedou, 1881 : 19).

de I-vi-k amn *blis noxteyr-u viyye
€an nasbah rafs of-Zemhuriyye

Ce qu'il y a en toi de Satan Je le préfére quant & moi
A I'honneur d'étre président De la République.
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Le Borgne, qui a trés bien connu la Mauritanie, souligne dans son
étude des chansons maures que celles-ci ne renferment pas que des
pensées délicates, relatives & un amour éthéré. 1l cite en guise
d'itlustration quelques pogmes faisant preuve d'un “esprit osé”, voir d'un
"double sens plus ou moins obscéne” (1947 : 10-11). Ceci n'est pas
vraiment contradictoire avec notre analyse de l'esthétique maure puisqu'il
s'agit 1a encore d'un sens caché, & découvrir. Mais par ailleurs il faut
préciser que tous les givan qui parlent des femmes n'expriment pas
forcément des sentiments amoureux. En effet le gév est par excellence le’
type de poéme qui s'improvise en public, lorsqu'il faut faire assaut d'esprit

pour surpasser ses concurrents et s'imposer par la méme devant le beau.

sexe. Un jeu de mots réussi est un point marqué sur l'adversaire, mais la
pointe assassine n'est pas interdite. En quatre petits vers pleins d'esprit,
on peut donc tout aussi bien adresser indirectement un message a sa
bien-aimée qu‘engager une joute avec un autre poéte. De toute fagon, si le
gav est apprécié du public, il sera mémorisé et chanté par le griot dans fe
$6r (air comportant un refrain) qui lui correspond.

3.3. L'attachement & I'homme

En principe, le yne n'est pas ouvert aux femmes. Dans la société
maure, en effet, celle-ci doit se soumettre au devoir de réserve et cela
concerne au premier chef la poésie, qu'elle soit en dialecte ou en classique
(une jeune femme poéte, Batta mint El Bara, m'a ainsi fait part des
reproches qu'elle a encourus pour avoir édité un recueil de poésies en
arabe littéraire30). Le tobrac est la seule forme officiellement concédée
aux femmes, aussi s'y expriment-elies sur différents sujets comme la foi en
Dieu (tewessil), la louange au cheikh religieux ou le soutien & un candidat
politique. Dans I'ensemble, cependant, la poésie féminine est une poésie
du sentiment : pour I'enfant (c'est le tebrdc de cajolerie, de tmari), pour le
frére (rarement il est vrai) et surtout pour 'homme aimé.

i s'agit en quelque sorte d'une poésie "minimale” puisqu'elle se réduit
4 deux hémistiches (deux vers ?) de méme rime et de longueurs inégales.
Ses trois caractéristiques la distinguent de I'ensemble du yne ou, par
opposition, le gdv etlatala apparaissent comme des formes de
la poésie “masculine”. Le tobras, un peu comme le theydin, admet des
métres plus longs et plus irréguliers : le nombre des syllabes y est en effet

30 Voir, pour plus de détails, 'interview de Batta par Hindou mint Ainina, & paraitre dans le
numéro spécial de Notre Librairie sur la Mauritanie.
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trés variable, mé&me si le premier hémistiche, presque toujours plus court,
comprend souvent 5 ou 6 syllabes alors que le second en compte
généralement 7 ou 8. Ces caractéristiques, et le fait davoir une rime
unique — comme au début de la ta/a maure et de la gasida classique ~,
ne sont pas cependant une preuve de réelle ancienneté du tebrdc. En fait
on a quelque mal & reconstituer I'historique de cette forme poétique pour
laquelle les auteurs sont en général inconnus. Pour Fatimetou Zahra mint
Mohamed Khaled, auteur d'un mémoire en arabe sur le tsbréc, les
premiers textes connus ont été composés par des znagiyydt ({(des
tributaires) de la tribu des Barikalla. Cela pourrait se comprendre dans la
mesure ol, de rang intérieur, elles auraient été moins sujettes que les
femmes de grande tente au devoir de retenue.

Une autre hypothése jette quelque doute sur cette origine, suggérant
que les véritables créatrices se seraient trouvées chez les nobles — plus
versées dans l'art du langage — mais que les poémes auraient été
transmis dans un premier temps par les femmes d'autres couches de la
société, moins surveillées dans leur expression (tributaires, forgeronnes,
captives ou griottes). Pour Hacen Q. Cheikh3!, cette premigre phase
aurait été suivie historiquement d'une seconde, au cours de laquelle ia
femme se serait appuyée sur son groupe d'dge pour assumer
collectivement la responsabilité des poémes. Il souligne en effet que
pendant trés lefigtemps ce sont moins d'auteurs individuels que d'auteurs
“collectifs” dont on a gardé la mémoire : lo-hmeyrat ("les rouges"), dans les
années 1930-40, o/-mestemlat ("celles qui sont habillées sans voile sur la
téte") nées vers 1950, ss-seyddardt ("les promeneuses”) nées en 1967, etc.
C'est d'ailleurs visiblement au second groupe que l'on doit cette tebrica :

La voiture qui est allée vers le Nord
A-emporté le coeur des Mechtemlat & son bord.

Actuellement, la tebrica peut étre composée par une femme seule
sous sa tente, qui la répétera & ses amies, ou étre improvisée lors de
réunions féminines, mais elle a de toute facon besoin du groupe d'amies
pour exister. Il est encore mieux d'ailieurs pour elle qu'elle puisse
bénéficier de la présence d'une griotte dans I'assemblée car alors, si elle a
quelque charme, elle sera facilement mémorisée et intégrée dans ce

31 1l a tait également un mémoire en arabe sur le tobrd< et a continué a travailler sur ce
sujet sous ma direction, dans le cadre du projet TOTEM.
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patrimoine collectif a moitié anonyme dans lequel les femmes puisent
lorsque I'inspiration leur manque (elies changent alors un nom, un détail,
'un des hémistiches) ou lorsqu'elles veulent s'imprégner de la beauté, de
la justesse d'une expression créée par une autre femme.

A ¢tudier les tebricat de prés, on pergoit, derriére certaines
formulations récurrentes, une réelle diversité qui prouve que les femmes
se sont beaucoup investies dans le seul genre poétique qu'on leur
permettait de pratiquer. Je serais tentée cependant de proposer un
regroupement des tebric4t autour de deux grands axes : d'une part celles
qui semblent exprimer des sensations de bonheur, de tristesse, de
nostalgie, d'inquiétude, en rapport avec des sentiments amoureux ; d'autre
part celles qui semblent des déclarations d'amour envers un homme dont
le nom peut méme &tre cité (il ne faut pas exclure cependant I'hypothése
que ce nom soit un pseudonyme, c'est en effet une possibilité rencontrée
lors de notre enquéte). Dans un cas, composer une tebrica, c'est en
quelque sorte se parler a soi-méme, alléger son &me en s'épanchant,
sublimer sa passion — et le groupe a surtout un rdle réceptif —. Dans
'autre, les personnes présentes — souvent apostrophées ou prises &
témoin dans la tobrica elle-méme — ont un rdle & jouer dans la diffusion
du message, puisque le poéme semble expressément congu pour faire
savoir & 'homme qu'il a été remarqué, qu'il est aimé.

ya bél-i nwassi-k 14 tobyi kiin ol- yabyi-k
Je t'en conjure,d mon a&me N'aime que celui qui t'aime
I-bérsh Z&-ne

Hier soir il est venu jusqu'ici
Et Dieu sait ce qu'il en sera cette nuit

we I-leyle vi-he miléd-ne

>sqam waoll *shér degdeg kodye we hsag leo-hZ&r

Languir d'amour pour Ould Shar
C'est casser une montagne et piler des pierres
ueyt u mesqime ya cayn~i redd-i-li nowme

Je me suis réveillée et me languis d'amour
O mon oeil, rends-moi mon sommeil [fourd)

“and-u tebsime tohyi lo-<3dm or-ramime

Quand il sourit Aux os anciens il redonne vie

mdla-ne a<ti-ni idamu walla xalli-ni

O Dieu, donne-moi {doumou... ou {aisse-moi |

sbor ye I-bal

Supporte, & esprit
noxteyr *n<arok

Je préfere affronter

ol vi-h 95-3eytén

Celui qui a en lui Satan
woll ol-hdmad meskin
O ce cher Ould Hamed.
gali-lu serrt-u

Par son nombril, dites-le lui
nobyi de-I-kéri

J'aime ce Noir

bél-i gél enn-u

Mon esprit a dit

gilu ls ddén

Dites & {I'émir] Ddan
dahkest sidine

Le rire de Sidine,

ol ma-hu deyméni
Celui qui n'est pas Deymani

w elOr-ek ma Sovti-h
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§i yoangdl u $i ma yengal

Ce qui ne se dit pas tout comme ce qui se dit

v ol-benye wall mubdrak

Ould Moubarek sous {a tente dressée

sid >mhammed w ol-bl <o8mén

C'est Sid Mhammed et son pére est Othman
“and-u $okle ma-hum Seynin

Certes ses gencives ne sont pas laides”

va I-bdrsh ma-ni <arevt-u

Je ne I'ai pas reconnu hier dans la nuit

aha ré-ni golt srar-i

Ah { J'ai livré mes secrets sans m'en apercevoir
kiv ol mé-hu sdyeb “ann-u

Qu'il ne pouvait plus se passer de lui

yoksi-ni b wall <e8mén

Que pour ma venue il me donne son fils Othman
ya xxat-i temr ol-medine

O mes f.réres, c'est la datte de Médine

eheyn eheyn ma-ni mé-ni

Je lui dirai : nenni nenni

vowg es-sem<a yelbos terki-h

Et peut-étre que tu [femme] ne I'as pas vu
Quand il mettait sa chemise & I'étage au dessus

u Zar-ok ya seyye

Ton voisin, 6 Seyye

nexteyr-u €an Za&r mmeyye

Je le préfére au voisin de Mweyye

307

Ce qui peut frapper, finalement, dans ces poémes féminins, c'est leur

relative liberté d'expression. Méme en mettant de c6té les tobricat les
plus crues (dont certaines d'ailleurs peuvent naitre d'un souci parodique —
petites soeurs singeant leurs ainées, garcons voulant se moquer de leur
ami trop gaté —), on sent que les femmes se confient beaucoup dans ces
petits poémes. Pourtant nous sommes peut-étre encore dans une forme
de non-dit, mais un non-dit qui serait lié & I'énonciation plutét qu'a
I'énoncé. Je propose, pour éclairer ce point, de revenir sur le sens de



308 Catherine TAINE-CHEIKH

tebra<. Etymologiquement, on peut faire le rapprochement avec
tabarra©a "donner & titre de présent, donner de bon gré”, ce qui fait de la
tebrica un don absolu, sans attente de retour” — alors qu'on a plutdt
affaire, dans la société maure, & des relations de type “potlatchique” —. Il y
aurait une seconde piste, suggére mint Mohamed Khaled avec prudence,
celle de tabarra®a "nier", mais elle la rejette aussitdt, faute, dit-elle, d'en
percevoir le sens. Pourtant il me semble que la tebria pourrait étre vue
(ce qui concilierait les deux pistes !) comme un message qui se nie comme
message, un dire qui n'en est pas un parce qu'il n'attend pas de réponse,
parce qu'il feint d'étre sur un autre plan que le plan conversationnel. Or,
d'un certain point de vue, le tobrd< est bien sur un autre plan puisque
hommes et femmes ont chacun leur forme poétique attitrée ; ils ne
sauraient tout & fait dialoguer puisqu'ils utilisent deux “langages”
différents, I'un le gdv oula tal<a, l'autre la tobri<a.

Dans cette société maure ol tout ce qui touche & I'amour et au plaisir
doit étre caché aux yeux et aux oreiiles de la 10i32, on comprend que
I'expression des sentiments y soit surveillée de prés. Ce qui n'est pas
explicitement dit par la parole, on le fait deviner et l'auditoire le devinera
d'autant plus facilement que la poésie sera chantée par des griots qui
sauront choisir e mode musical adapté au ton du poéme. D'une certaine
maniére la poésie amoureuse, de non-dit devient dit, lorsqu'elie passe par
la bouche des griots, mais il manque & ce dit-chanté quelques
déterminations, ne serait-ce que le véritable énonciateur.

Je n'ai fait ici qu'esquisser un tableau de la production poétique
maure en dialecte hassaniyya. Je pense avoir réussi & donner une idée de
sa réelle richesse, méme s'il faut sans doute préciser que I'évolution
actuelle de la société maure n'est certainement pas favorable au maintien
de- ce pouvoir créatif. J'espére aussi avoir su montrer que la variété des
genres était liée & la diversité des circonstances auxquelles ils
correspondaient. C'est une activité esthétique que de composer de la
poésie, mais c'est aussi un acte social, engageant toute la personne, et on
ne peut s'étonner qu'elle I'engage différemment selon son statut et son
sexe puisque, dans la société maure, les statuts sociaux sont bien distincts
et les sexes, aussi séparés que possible.

UR.A. 1066 C.N.R.S.-PARIS Ili

32 Par exemple, un aduite ne peut &tre avec son enfant devant une personne plus &gée
qu'elle, pére ou fréres ainés en particulier.
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