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Libertadores de celuloide: San Martin y Bolivar
en peliculas de la globalizacion

Dr. Tzvi Tal — Departamento de Ciney Television, Colegio Académico Sapir, Isragl.
tzvital @mail.sapir.ac.il

Introduccion

Las imagenes de |os Héroes nacionales en pelicul as sefialan distintos momentos en el
proceso de transformacion de las sociedades y |as culturas bajo la globalizacion. El
andlisis detenido de "El general y lafiebre" (Coscia, Argentina, 1992) evidenciala
critica optimista de laizquierda nacionalista durante el apogeo del neoliberalismo y
las reformas acel eradas de la economia. Una comparacion somera con "Bolivar soy
yo" (Triana, Colombia, 2002) permite apreciar € proceso de humanizacion de los
Héroes nacionales, pero también el pesimismo ante la crisis social, cultural e
identitaria colombiana. Se propone interpretar las consecuencias culturales de la
globalizacion practicando lalectura alegorica que se refiere a contexto especifico de

los distintos paises.

Semidticade los Padres de la Patria

Las iméagenes de los Héroes Nacionales encarnan el Ethos social, difunden las normas
gue aseguran lalegitimidad de la pertenenciaa grupo y la subsistencia del mismo,
por lo tanto, los rasgosy caracter de los persongjes, y las modalidades de su memoria,
testimonian las luchas simbdlicas entre |os discursos de sectores que aspiran a
hegemonizar su ideologia. Los Héroes son representados como visionarios que
pueden predecir la evolucion que la gente comun no puede ver, sus imagenes son
metaforas de |os mismos procesos que |os convierten en icono nacional y foco de
identificacion. El pensamiento politico y las artes son parte de |os mecanismos
culturales que construyen la comunidad imaginada, explican lasituacién y dan sentido
alos esfuerzosy sacrificios exigidos para asegurar su continuidad, por consiguiente,
las biografias de persongjes historicos son uno de los sitios donde dichas luchas
simbdlicas se desarrollan. Los suefios y anhel os colectivos de la comunidad
imaginaria se hacen realidad a manos de los Héroes del pasado y del presente, ya sean

generales o estadistas, cientificos o atletas, celebridades medidticas o estrellas de la



cultura popular. Generamente, las biografias fortalecen el orden existente y sostienen
la cohesién socia otorgando alas diversas clases sociales la oportunidad de
identificarse con lafigura unificadoray el orden socia existente, inculcan admiracion
por las vidas g emplares que construyen el mundo real de las instituciones, sobre €l
gue poca o ningunainfluencia g ercen las personas. Las cambiantes interpretaciones
de los persongjes historicos expresan las fluctuaciones en el balance de poder entre
sectores en pugna, por lo tanto, analizar |as estrategias que operan lamemoria de los
héroesy € énfasis puesto en la defensa de |a historia consagrada'y € Pantedn
Nacional, contribuye ala comprensién del proceso dindmico de la hegemonia
ideoldgica .t

Ddl bronce a celuloide

Biografias del cine de Hollywood difunden laimagen romantica de la vida intima de
los personajes historicos interpretados por estrellas de cine, produciendo una doble
articulacion, primera entre el pasado social y laficcion cinematogréfica, luego entre la
vida de la persona historicay lafigura mediatica que lo encarna. El estrellato
cinematografico es un aparato cultural que reproducey difunde el mito del
individualismo, imprescindible en la sociedad capitalista, de modo que el actor
estrellaimpregnala figura histérica con el significado y el carisma producidos por la
industria en sus peliculas anteriores, mientras que laimagen de la persona del pasado
es instrumentada en favor de los intereses ideol 6gicos del presente que laindustria
difunde. Las peliculas comercializan unaversion fécil de entender de lavida de
personajes histéricos, pero no ayudan a comprender |os conflictos sociales que
caracterizaron la época en gque actuaron, pues Hollywood se aferrade las
interpretaciones hegemonicas de |a historia para no despertar |a protesta de los

espectadores-consumidores.”

I MAKOLKIN, Anna, Name, Hero, | con - Semiotics of Nationalism through Heroic Biography,
Mouton de Gruyter, Berlin-New Y ork, 1992, pp. 1-23; NORMAN, Dorothy, The Hero:

Myth/l mage/Symbol, Anchor Books, New Y ork, 1990, pp. 3-7.

2 CUSTEN, George, "The Mechanical Lifein the Eraof Human Reproduction: American Biopics;
1961-1980", Biography 1 (2000): 127 — 159; DY ER, Richard, Heavenly bodies: film, stars and
society, Routledge, London, 2004; PHILLIPS, Patrick, "Genre, Star and Auteur: an approach to
Hollywood Cinema’, in: An Introduction to Film Studies, ed. Jill Nemes, Routledge, London, 1996,
pp. 122 — 162



A diferenciadel cine de Hollywood y sus émulos en las industrias cinematogréficas
del continente, las luchas sociales e ideol 6gicas en América Latina crearon espacio
paralainterpretacion alternativa de las imagenes de los Héroes Nacionales. La
efervescencia revolucionaria en |os afios sesentay setenta alentaba las luchas
simbdlicas, € cine politico y revolucionario se apropiaba de lamemoria de San
Martin, Bolivar y Artigas entre otros, en cada pais de acuerdo a su historia. El
discurso revisionistarevolucionario |os postulaba como iniciadores en e siglo X1X

de | as todavia inconclusas luchas anti-imperialistas de |a liberacion nacional .2

Con €l advenimiento de la globalizacion y la posmodernidad, se desarrollaen las
culturas latinoamericanas la tendencia a examinar las figuras de los Héroes
Nacionales en una nueva perspectiva revisionista, de la que falta el espiritu
revolucionario. Lamemoria oficial y laimagen de los Héroes nacional es construida
en laiconografia, los textos escritosy los sitios de la memoria, como los denomina
Pierre Nora, son atacadas por un revisionismo literario actual que desmonumentaliza
lamemoria. Latendencia a desmonumentalizar existe también en € cine, aungue en
menor escala, limitada por las condiciones econdémicas que imponen alas peliculas
mucha mayor discrecion en lacriticaal discurso hegeménico y su imaginario. Frente
alarigidez y € carécter estético de laimagen monumental del héroe en piedrao
metal, el montgje cinematografico de laimagen y el sonido es esencialmente
dinamico, asi como el consumo de las peliculas en diversas plataformas colectivas o
individuales, privadas o publicas, hace del cine un potencial agente de la
desmonumentalizacion. Por otro lado, las limitaciones del medio cinematogréfico
limitan la difusion de discursos alternativos en los filmes orientados al mercado de la
exhibicion comercial, mientras que los circuitos alternativos, politicosy militantes
han sido empujados a la marginalidad, de modo que pocas peliculas son agentes
efectivos de la desmonumentalizacion de los Héroes patrios.*

® TAL, Tzvi, “San Martin, from Bronze to Celluloid: Argentina's Liberator as Film Character”, Film
& History 34 (2004): 21-30; Id. "Cine'y Revolucion en la Suiza de América: la Cinemateca del Tercer
Mundo en Montevideo", Araucaria 4 (2003): 70-92; DAMAS, Germéan Carrera, "Entre el Héroe
Naciona —Padre de laPatriay €l anti-Héroe Nacional-Padrote de la Patria’, Arbor — Ciencia,
Pensamiento y Cultura 724 (2007): 203 — 210.

* MORA, Pascual, "Bolivar, imaginario social", Cifra Nueva 115 (2002): 101 — 113; PAKKASVIRTA,
Jussi, "Legados bolivarianos parala democraciay laintegracion. Perspectivas intelectuales de
principios del siglo XXI". Araucaria 10 (2003): 143-167; ALVAREZ, José Antonio, "La
desmonumentalizacion en la novela histdrica hispanoamericana afin del siglo veinte" Ph.D.



Como las novelas revisionistas, €l cine contemporaneo ofrece nuevas interpretaciones
de los hechos del pasado sin construir una historia alternativa. La principal estrategia
retérica es la humanizacion del persongje, representado su complejidad en lugar de la
simplificacién reduccionista simbdlica consagrada. Las pelicul as rescatan al Héroe de
la demagogia patriética que instituyé su memoria oficial, despertando asi la simpatia
de los espectadores que ya no creen en los mitos fundadores y encaran con cinismo

posmoderno las verdades supuestamente eternas.

Historiay alegoria

La posmodernidad ha reivindicado la aegoria como modo de representacion en
diversas ramas de las artes, pero la perspectiva historico-cinematografica puede sacar
provecho de la lectura alegorica de los textos filmicos. La alegoria es una narrativa
gue se refiere a la realidad social exterior a texto que la difunde. Es un modo de
representacion que aparece en géneros tal disimiles como el melodramay la comedia.
Florece particularmente en épocas de crisis social, cuando discursos alternativos o
contra-hegemonicos intentan imponer su visién de la situacion. La alegoria
identificada con el orden existente suele ser propagandistica y panfletaria, mientras
gue la opositora puede ser parddica, caricaturesca, grotesca, o estar implicita en los
usos de los recursos estéticos. Hay casos de alegoria pragmética, donde la
representacion de sucesos del pasado registrado en la historiografia es la plataforma

sobre la cual se construye la alegoria de los procesos del presente.

La intencionalidad alegédrica del texto no es un factor importante en su comprension,
dado que el significado es producido por € espectador. La principal caracteristica de
la alegoria es el enigmatismo en los contenidos y en los modos de expresion, que
estimula a producir una interpretaciéon donde entran en funcién conocimientos
histéricos, experiencia social, codigos de representacion, valores e ideologia. Lo
enigmatico surge de la paradoja entre laimagen congruente del reflgjo del mundo real
gue €l aparato cognitivo del espectador intenta construir, y las estrategias estéticas en
cuya esencia esta la fragmentacion, como la fotografiay el montaje. El extrafiamiento

dissertation, University of Texas, 2004, pp. 1 —37; NORA, Pierre, "Between Memory and History —
Leslieuxs de mémoire", Representations 26 (1989): 7 — 24.



brechtiano, el montaje dialéctico, € realismo fantastico y la narrativa desarticulada,
son algunas de las manifestaciones posibles de dicha diaéctica, que llama atencion

sobre | as caracteristicas textuales.”

La consagracién de los Héroes historicos tiene su propia historia. El culto de San
Martin en Argentina fue incentivado por €l presidente Bartolomé Mitre, que ocupoé la
investidura entre 1862 y 1868, para unificar a pais bajo la hegemonia de la oligarquia
agrarialuego de las guerras internas. La estatua ecuestre de San Martin fue erigidaen
unade las plazas del centro de la ciudad de Buenos Aires en 1862 por iniciativade la
municipalidad. Mitre publicd en 1875, la Historia de San Martiny dela
Independencia Latinoamericana, donde le construyé un aura de héroe mitico
sobrehumano. Los restos del Libertador fueron repatriadosy sepultadosen la
catedral de Buenos Aires en 1880. La versiéon de Mitre, con la que no concuerdan las
de otros historiadores y persongjes, fue hegemonizada por el sistema de educacion
publica. El culto fue reforzado cuando miembros del Club Militar fundaron el
Instituto Nacional Sanmartiniano en 1933, que se proclamé como institucién privada,
apolitica, esencialmente nacionalistay profesional parala preservaciéon de lamemoria
nacional, pero eran tiempos en que el gército estaba involucrado en la politica. En
1944 € Instituto fue nacionalizado por la dictadura militar y puesto bajo el control del
Ministerio de Guerra. Actuamente se encuentra en la esfera de la Secretaria de

Culturade la Presidencia de laNacion. ©

Laversion dedl Instituto acentuaba | os aspectos militares de San Martin. En cambio, la
novela biogréfica El santo de la espada, publicada en 1933 por Ricardo Rojas,
resaltaba los aspectos moralesy civiles de su personalidad. Prontamente |os dos
aspectos del caracter ejemplar fueron conjugados por €l discurso dominante,
permitiendo asi laidentificacidn de amplios sectores de la sociedad y campos

® QUILLIGAN, Maureen, The Language of Allegory: Defining the Genre, Cornell University Press,
Ithaca, 1979; XAVIER, Ismail , "Allegory and History", in: Robert Stam and Toby Miller (eds.) A
Companion to Film Theory, Oxford University Press, Oxford and New Y ork, 1999, pp. 333-362

® PAYRO, Julio, 'Prélogo alaprimeraedicion’, in MITRE, Bartolomé ( 1906), Paginas de Historia, e-
copy at: http://www.e-libro.net/E-libro-vigo/gratis/paginas.pdf, pp. 3-15; and POMER, Lebn, La
construccién del imaginario argentino, Ediciones de América Latina, Buenos Aires, 1998, pp. 30-48;
FLOOD, Christopher , Palitical Myth—A Theoretical I ntroduction, Routledge, New Y ork and
London, 2002, p. 127, quoting Sleiman, Susan (1983) Authoritarian Fictions; LACLAU, Ernesto
(1987), 'Populismo y transformaciones del imaginario politico en América Latina, Boletin de Estudios
Latinoamericanosy del Caribe 42: 25-27.



politicos rivaes. El gobierno de Juan Perén proclamo €l centenario de la muerte de
San Martin en 1950, como "Afio del Libertador”, volviendo aresaltar laimagen
militar, coincidente con la de Perdn, que habiainiciado su carrera politica como
militar golpista. Las ceremonias de conmemoracion de San Martin fueron
incorporadas ala"religion civil dela Argentina' y su consagracion fue un
impedimento para sus representaciones en cine, pues cineastas y empresarios
prefirieron evitar un tema que estaba controlado por la Academia Nacional de Historia
y por € Instituto Sanmartiniano, regulado por lasleyes que penalizaban cualquier

atague a los "valores fundamentales de la nacién".’

La Academia Nacional de Historia de Colombia se establecio por ley en 1902, pero
no llegd aformular un mito fundador unificador, pese a que ya en 1842 se habia
erigido la primera estatua a Bolivar en pose de legislador romano. Los medios de
comunicacion tienden aignorar las celebraciones nacionales pues reinalaignorancia
histérica anivel popular, luego que asesores extranjeros enviados por UNESCO
recomendaron en 1976 y en 1984 cancelar |a ensefianza de la historianacional en las
escuelas primarias y secundarias. En 2005 los historiadores alin reclamaban €l retorno
de lahistoria alainstruccién escolar y sélo a principios de 2008 el presidente Alvaro
Uribe establecié una Comision para organizar | as cel ebraciones de doscientos afios de
Independencia en julio de 2010. Pese alatension diplomética entre Colombiay
Venezuela, el espiritu Bolivariano queirradia el régimen de Chavez se expande
lentamente y estimula la reconstruccion de la memoria de Bolivar, que parecia haber
sido relegada alos nombres de algunas instituciones académicas colombianas.?

" REIN, Raanan, 'Latin América's Search for Identity: Peronist Argentina s Case', in: PALDON-
ELAIV, Miri (ed.), After Colombus: America 1492-1992 [Hebrew], Shazar Centre for Israel History,
Jerusalem, 1996, pp. 339-353; REIN, Raanan , Peronismo, populismo y politica: Argentina 1943-
1955, Editorial de Belgrano, Buenos Aires, 1998, pp. 106-109.

8 PALACIOS, Marco and STOLLER, Richard, Between Legitimacy And Violence: A History of
Colombia, 1875-2002, Duke University Press, 2006, quoting Daniel Pecaut, p. 261; PRADA, Antonio
Cacla, "El Bicentenario de la Independencia Nacional y la ensefianza de ;la Historia Patrid’, Boletin de
Historia y Antigliedades 830 (2005): 659 — 668; "El Gobierno colombiano consulta a personalidades
sobre € bicentenario de laindependencia’,

http://www.soitu.es/soitu/2008/05/21/info/1211323935 983117.html ;

http://www.col ombiaaprende.edu.co/html/mediateca/1607/articles-115135_archivo.pdf ;
http://www.sinic.gov.co/OEl/paginas/informe/AcademiaCol ombianadeHistoria.htm; Beatriz Romero,
"El profesional bolivariano y su identidad humanista, pedagdgicay filosofica', Revista Electrénica de
Educacion, Formacion y Pedagogia 1 (2005):
www.unisimonbolivar.edu.co/revistas/aplicaciones/doc/244.pdf .




El andlisis historico del cine requiere tener presente la historiografia, no para
descubrir las distorsiones o falsificaciones que produce el cine, sino parainterpretar el
significado cultural e ideoldgico de lasinevitables diferencias entre la historiografiay
el texto cinematografico. José de San Martin (1778-1850) fue hijo de un militar
espafiol que gobernaba la ciudad de Y apey(. Algunos investigadores afirman que €l
futuro Libertador naci6 de larelacion entre un espariol hijo de la prestigiosafamilia
Alvear y unaindigena, siendo entregado alafamilia San Martin para ser criado, su
apariencia mestiza erainocultable. En 1784 |a familiaretorno a Espafiay todos los
hijos varones fueron destinados a la profesién militar, Unica via de ascenso

social. Desde laedad de 11 afios, José vivid en laesferamilitar, € contacto con la
familia fue minimo, Ilevé una vida ascética, emocional mente reprimida, con pocos
amigos. Participo en batallas contra los g ércitos arabes y franceses, y sirvio al mando
de oficialesingleses en los enfrentamientos con Napoledn. Su ascension metedrica en
los rangos militares da fe de su liderazgo y habilidades estratégicas.’

Unavez que Espafia se liberd de Napoledn en 1811, el rey Fernando VI restauro el
antiguo régimen y persiguio alos liberales. La guerracivil estallo en toda Esparfia,
mientras que en las colonias americanas criollos liberales se enfrentaron con las
fuerzas realistas. San Martin renunci6 a su comision militar y se unié en Londresaun
grupo de criollos americanos gque planean la independencia de |a corona espariola con
el apoyo inglés. En marzo de 1812, San Martin desembarcd en Buenos Aires, donde
el gobierno e encomendd latarea de organizar un regimiento de caballeria, que
vencio alos espafioles en su primera batalla, en febrero de 1813. Fue durante este
periodo cuando se caso con Remedios de Escalada, 1a hija de 15 afios de edad de una
familia adinerada. Nombrado comandante del g ército destinado aliberar al Perd, San
Martin planed cruzar los Andes, liberar a Chile, y sorprender alos espafioles en €l
Pert desde el mar. Sirvié como gobernador de Cuyo, a pie de los Andes, donde pasd

tres afios formando un gjército, en tension constante con los dirigentes politicos en

° LIBEDINSKY, Juana, "El auge literario de su figura," La Nacién On-line,
http://www.lanacion.com.ar/especiales/san_martin/o1/150despues/literatura.asp; and PASQUALI,
Patricia, "L os abusos de la novela—La humanizacion de los proceres y € significado de San Martin,"”
Pagina 12 On-Line, http://www.paginal2.com.ar/2000/suple/smartin/pago5.htm. For the historians’
polemic on San Martin, see http://www.desmemoria.8m.com. See also PASQUALI, Patricia, San
Martin. Lafuerza dela misiényla soledad de la Gloria, Planeta, Buenos Aires, 1999; and idem, San
Martin confidencial. La correspondencia personal del Libertador con su amigo Tomas Guido.
1816-1849, Planeta, Buenos Aires, 2000; CHUMBITA, Hugo, El secreto de Yapeyu - El
origen mestizo de San Martin, EM ECE, Buenos Aires, 2001.



Buenos Aires. En enero de 1817 susfuerzasiniciaron el cruce delos Andesy en
febrero entré victorioso en Santiago de Chile, rechazando €l cargo de jefe de Estado
chileno, con € fin de proseguir la campaiia de la liberacion de Peru, en barcos

proporcionados por la marinainglesa.

El 25 dejulio de 1822, Simon Bolivar y José de San Martin se reunieron en
Guayaquil. Laconversacion se llevd a cabo en privado, sin dejar protocol os escritos.
Algunas interpretaciones sugieren conflictos insolubles: San Martin eraun realista
constitucional, mientras que Bolivar queria promover unafederacién de las
republicas sudamericanas. La coordinacion de los g ércitos era dificil; Bolivar contaba
con el apoyo del gobierno de la Gran Colombia (hoy Colombia, Venezuela, Ecuador y
Panama), mientras que San Martin no contaba con el respaldo del gobierno argentino.
L as versiones argentinas consagradas insisten en el caracter magnanimoy la
disposicion de San Martin a sacrificar sus posiciones: entregd Pert aBolivar y se
retird a Cuyo. Su amigo O'Higgins habia sido expulsado del poder en Chile, mientras
gue en Buenos Aires los politicos o acusaban de cobardia. Su esposa Remedios
fallecié en 1823, dejando una hijaa quien el General apenas conocia. Renuente a
involucrarse en las guerras civiles argentinas, San Martin se exilié en Europa en 1824,
con su hijaMercedes. Como no podiaresidir en Espafia, un viejo camarada del
gjército espariol le di6 una casaen Francia. En 1829 regreso a la Argentina, donde
Juan Lavalle, antiguo oficia de su gército, le ofrecio el poder, pero San Martin volvio
a Europa sin desembarcar siquiera, falleciendo el 17 de agosto de 1850. Habia sufrido
problemas de salud desde lainfancia: reumatismo, Ulcera de estdmago, asma,
hemorroidesy colera. Algunas de sus dolencias son reconocidas hoy como trastornos
psicosomaticos. Durante afios consumié opio, una de |as pocas paliativos conocidos
en aguella época. A menudo fue victima de dolores y enfermedades en € campo de
batalla o durante los preparativos de |la campaia. Estos aspectos, desechados de la
imagen construida por €l discurso hegemonico, fueron instrumentados por el

revisionismo desmonumentalizador en la pelicula"El general y lafiebre".*

19 TERRAGNO, Rodolfo, Maitland & San Martin, Universidad Nacional de Quilmas, Buenos Aires,
1998; GALATOIRE, Adolfo, Cudles fueron las enfermedades de San Martin?, Ed. Plus Ultra,
Buenos Aires, 1973; BURANI, José, HEIDENREICH, Arturo y BURONI, Maria Laura, "Las
afecciones proctol gicas del General San Martin”, Revista de la Asociacion Médica Argentina
1(2009): 32 — 36.



Delirios de liberacion

El fracaso en detener lacrisis econdmicay lainflacion sign6 en 1989 €l final dela
presidencia de Rall Alfonsin, primer gobernante elegido democréticamente después
de ladictadura militar que habia dominado Argentina entre 1976 y 1983. Su sucesor
fue Carlos Menem, candidato del Partido Peronista, cuya retérica proclamaba lealtad
alos valores fundamentales del movimiento popular peronista, pero quge unavez en
el poder puso en practica una politica de g uste econdémico acorde con los requisitos
de los organismos financieros internacionales, incluyendo grandes recortes
presupuestarios, la desregulacién del mercado de trabajo y €l debilitamiento de los
sindicatos obreros, espinadorsal del peronismo hasta entonces. Lacrisisdio luz auna
nueva hegemoniaideol égica en la Argentina, cuyo eje principal fue la disciplina
impuesta por €l dinero, y donde la eficiencia econdmica se convirtio en el criterio

decisivo, también en el campo de la creacién cultural y artistica™

Lapelicula"El genera y lafiebre" (Jorge Coscia, 1992) salio alas pantallas cuando la
politica econdmica de Menem daba | as primeras sefiales de éxito y lainflacion se
detuvo. El director y el guionista Fernando Jorge Baraibar habian cooperado
anteriormente en lapelicula" Cipayos: traidores a la patria’ (1989), que describe una
invasion imaginaria de Inglaterra después de laguerraen las Islas Malvinas (1982). El
filme no obtuvo pablico masivo en su primer afo, pese ala critica periodistica
positiva. Laimagen de San Martin que planeala eliminacion de las fuerzas de
ocupacion extranjeras y bromea a costa de quienes creen en la superioridad de los
productos importados, no tenia casi ninguna posibilidad de atraer alas masas

encandiladas por la nueva paridad entre el peso y el ddlar.

El argumento describe la estadia de San Martin en la estancia de un amigo durante el

invierno de 1815 para reponer su salud quebrantada. Es un Libertador enfermo,

UPALERMO, Vicentey TORRE, Juan Carlos, “A la sombrade |a hiperinflacion: La politicade
reformas estructurales en Argentina’, CEPAL, Santiago de Chile, 1992,
http://www.cipol.org/pdfs/Palermo.pdf ; BONNET, Alberto, La hegemonia menemista: €l
neoconservadurismo en Argentina, 1989-2001, Prometeo, Buenos Aires, 2001, p. 14; BONETTO DE
SCANDONGLIERO, Maria Susanay MARTINEZ, Fabiana, “L as pal abras de Menem.
Representaciones neoliberales en el discurso nacional populista’, Anuario ClIJS 1 (2001),
http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/argentinal/cijs/SEC1005.HTML ; HORTIGUERA, Hugo
and ROCHA, Carolina, “Introduction”, in Argentinean Cultural Production during the Neoliberal
Years (1989 — 2001), eds. Hugo Hortiguera and Carolina Rocha, The Edwin Mellen Press, Lewiston,
2007, pp. 1-14.




delirante, temeroso, que sufre traumas edipicos, cuyaimagen coincide con las
tendencias desmonumentalistas en las representaciones literarias. El historiador
Bartolomé Mitre apenas menciona esos dias en la biografia de San Martin, otras
fuentes mencionan someramente | os visitantes que frecuentaban la fincay algunos
aconteci mientos gue tuvieron lugar. Imaginando el proceso mental, y
acontecimientos intimos que suceden durante la corta temporada no documentada por
la historiografia, lapeliculainfiltraunaversion alternativade la personade San
Martin en las fisuras de la narrativa nacional hegeménica, sin intentar suplantarla sino

subvirtiéndola.'?

Laideade centrarse en lavida personal de San Martin se habia gestado ya en 1970
durante una conversacion entre Baraibar y el historiador revisionista marxista-Jorge
Abelardo Ramos acerca de la pelicula"El Santo de la Espada’ (Torre Nilsson,

1969). Ramos sostuvo que el matrimonio de San Martin con una adolescente de 15
anos de edad, habia sido una manera de obtener financiacion para sus proyectos
militares por parte de laricafamilia Escalada. La construccion de unaimagen
alternativa de San Martin en 1992 era parte de lalucha simbdlica por una aternativa
al paradigma cultural del consumismo neoliberal. Aungue los cineastas admiraban la
novela El general en su laberinto de Gabriel Garcia Marquez, que describe a Simon
Bolivar enfermo, derrotado y traicionado, buscando consuelo en la aventura erdtica, €l
San Martin que planearon Cosciay Baraibar se recuperay retornaalaluchapor la
liberacion, expresando el optimismo latinoamericanista de laizquierda nacional.

La produccion obtuvo la ayuda estatal ala produccion, pero paraevitar lainevitable
intervencion del Instituto Nacional Sanmartiniano, el nombre del Héroe no es
pronunciado en ningun momento de la pelicula, selo [lama simplemente 'General’, €l
mismo popular con gque las masas populares denominaban a Peron. De este modo, €l
filme reproduce laidentificacion entre San Martin y Peron que habia sido explotada
en 1950, pero con el objeto de censurar a neoliberal Menem, que habia sido elegido

como candidato del Peronismo.:

2 BHABHA, Homi, "Introduction: Narrating the Nation". Nation and Narration, ed. Homi
Bhabha, Routledge, 1990, pp. 1-7.
13 Comunicado por Julio Fernandez Baraibar en correo electronico, 8 and 20 May 1999.
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El film presenta una narrativa dentro de otra. Los eventos son narrados al general
Facundo Quiroga por lasirvientaindia que atendia San Martin, pocas horas antes de
su asesinato en 1835. Quiroga era uno de los lideres de las facciones opuestas ala
hegemonia de los intereses de la oligarquia de la ciudad puerto de Buenos Aires sobre
el resto del pais. El asesinato fue parte de las guerras internas que convulsionaron a
Argentina hasta | os afios sesenta del siglo X1X, desaprobadas por San Martin. La
pelicula confiere e control de la narrativa al punto de vista de un personaje femenino,
en consonancia con la cambiante situacion de lamujer en lasociedad y la
participacion de los trabajadores en la vida pablica, dos logros que la memoria
popular relacionaala"épocadorada’ del peronismo 1945-1955, mientras que la
referencia al asesinato de Quiroga pone en foco la aguda division socia y politica que

las politicas de Menem causaban.

San Martin en la pelicula sufre tuberculosis, fiebre altay alucinaciones, la estrategia
militar de cruzar la Cordillera de los Andes es presentada como fruto del delirio febril.
Dado que laimagen socia de la enfermedad esta asociada con la vida bohemia,
artistas y progtitutas, €l Instituto Sanmartiniano expreso su resentimiento por la
seleccion, alegando que San Martin sufria de problemas estomacales, asi como criticd
la representacion de | os suefios en que San Martin manifiesta el miedo ante el
enemigo en el campo de batallay se acongoja ante la censura de los padres a su
proyecto independentista, insistiendo en que laintegridad moral del Libertador y su

fuerza espiritual no permitirian semejantes fantasias oniricas.

En una cena con invitados de honor, el Héroe escucha las alabanzas del vino
supuestamente francés que les ha servido con complicidad de lasirvienta, parade
inmediato revelar alos comensales que es vino local. El discurso hegemonico dela
era Menem cred una cultura ambivalente, entre los recortes que afectaron a las clases
bajasy &l hedonismo basado en €l ligero enriquecimiento. La escenajocosa expresala

criticaalaglobalizacion que cancela la proteccion aduanera a laindustria argentina.

Haciael fina delapelicula, San Martin se prepara para cruzar los Andes. En lugar de
proclamar la orden del dia conocida en laiconografia, que convoca alos soldados, son
indigenas los que en lalengua quechua de Tupan Amaru proclaman frente a San

Martin "Vencer o morir!", y este se hace vacilante eco de sus voces. En lugar del
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Héroe mitol 6gico carismatico que convoca a seguirlo, es un lider que expresala
voluntad de las masas oprimidas, anal 6gico alainterpretacion de surgimiento de
Peron por €l discurso de laizquierda nacional y en contraste con Menem, cuyo

carisma era producido por los medios de comunicacion masivos.

Lacomparacion de "El general y lafiebre" con "Bolivar soy yo" pone en manifiesto
algunas consecuencias de la globalizacion y sus representaciones. Colombia fue
gobernada desde 1958 hasta 1974 por un pacto entre dos partidos tradicionales que
dej6 sin representacion alos intereses de las masas desfavorecidas y sent6 |as bases de
laviolentairrupcion de los movimientos guerrilleros de izquierday del

fortalecimiento de |os carteles de traficantes de drogas. El gobierno de César Gaviria
introdujo en 1990-1994 reformas neoliberales cuyo resultado fue el agravamiento de
laviolenciapoliticay delictivay e derrumbe de |os derechos civiles y humanos ante
la evidente debilidad estatal. La geografia facilitaala guerrilla de izquierda dominar
diversas zonas, pero leimpide instituir un control centralizado. En su contra actlian
milicias privadas, a menudo relacionadas con e gjército nacional, también activan
carteles del narcotraficoy e contrabando al por mayor, mientras lamigracion fluye de
las aldeas a las ciudades. Todo esto hace de Colombia una anarquia liberal donde €l
Estado solo rellenalos vacios que las elites no pueden |lenar por si mismas. En las

el ecciones nacionales de 1998 fue elegido presidente Andrés Pastrana, cuya politica
de negociar con laguerrillay promover lareconciliacion interna fue objeto de duras
criticas. En 2002 fue elegido en su lugar Alvaro Uribe, que se comprometio aluchar

hasta |la muerte contrala guerrilla

"Bolivar soy yo" (Triana, Colombia, 2002) es una fantasia tragicomica donde la
memoria historica es desvirtuada por |os procesos politicos y culturales. La accion
transcurre en Colombia aquejada por la guerrainterna, cuyaidentidad esta sometidaa
lainfluencia de los intereses politicos, la violencia armada, latelenovelay los medios.
El actor Santiago Miranda es €l protagonista de unatelenovela historica basadaen la
vidade Bolivar, que serevela contra el fina programado donde sera fusilado, no por
distorsionar la historia, sino porque no concuerda con laidentidad que el trabajo en la
serie indujo en su persona. La gente reconoce a Mirandaen lacalley el aeropuerto y
lollama"Mi genera", como manifestando unaidentidad desilusionada, dispuesta a

aceptar el sucedaneo televisivo de lafalta de un foco de identificacidn nacional y un
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proyecto de futuro colectivo. Miranda cabalga por las calles de Bogotay navega sobre
el rio Magdalena vistiendo uniformes de utileriay despertando el entusiasmo popular.
Laconfusion entre realidad social y mitologia nacional crea un ambiente casi
surrealista, en el que también los actores sociales mas poderosos, como el gobierno, el
gjércitoy laguerrilla, toman sus decisiones arrastrados por |0s aconteci mientos mas
gue pensando racionalmente, en un medio donde la persona decente y observadora de

laley tiene pocas posibilidades de subsistir.**

La pelicularecuerda de tanto en tanto al espectador su naturaleza textual mediante
recursos reflexivos como la camaravisible, la clagueta de la produccién
cinematografica o laintercalacion de material de archivo periodistico, pero esto sdlo
refuerzalaimagen de Colombia azotada por lalocura, sin dar lugar aun analisis
profundo del conflicto. Diversas estéticas distinguen entre momentos y espacios como
el estudio televisivo, los interiores en Bogota o lajornada fluvia. También diversos
momentos de la narrativa funcionan de acuerdo a convenciones de diferentes géneros,
pero todo esto concluye inevitablemente en un apocalipsis final, dando expresion no
solo alavision pesimista personal del director Triana, sino también alos sentimientos
colectivos de la poblacion, en modo similar a grueso de la literatura colombiana
actual, donde abundan caracteristicas de corte desesperanzado, delirante, enfermoy
de inconformidad, que constituyen el aspecto thanético de lacultura™ Enlapelicula
no hay indicios de unaidentidad nacional concreta centrada en focos de movilizacién
social; los personajes del pasado en latelenovela representan alegéricamente alos
actores sociales presentes, como el general Paez ssmbolizala guerrillay el general

Santander al Estado y sus aliados paramilitares, mientras que Miranda-Bolivar

“MEDINA, Medéfilo,” Dos décadas de crisis politicaen Colombia 1977 — 1997”, La crisis
sociopolitica colombiana — un andlisis no coyuntural de la coyuntura, Compiladora: Luz Gabriela
Arango, Universidad Nacional de Colombia, Bogota, 1997, pp. 29 — 65; RUISECO, Gisdla, “The
Construction of National Identity in Colombia, the Elites and the European Heritage”, MA Thesis,
Universital Wien, 2004, http://slunecko.sl.funpic.de/academic_area/texte/Ruiseco%20(2004)%20-
%20T he%20construction%200f%20nati onal %20i dentity%620i n%20Col ombia.%20The%20el ites%20an
d%20the%20European%20heritage. pdf

> DUSSAN, Pablo Garcia; "La narrativa colombiana: una literatura thanética, Espéculo. Revista de
estudios literarios 31 (2005): http://www.ucm.es/info/especulo/numero3l/cothanat.html ; MORA,
Orlando, "Bolivar soy yo — Entrelarazén y lalocura', El 0jo que piensa 0 (2003)

http://www.el oj oquepi ensa.udg.mx/espanol/00/cinejournal 4/04.bolivar.html
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representa al paisy la poblacion asi misma, como masa victimizaday desgastada en
un proceso que no comprende y sobre el cual no tiene influencia.*®

Simén Bolivar llevo adelante el proyecto liberador en que Francisco Miranda fracaso.
Firmd un armisticio con los espafioles que le valid ser considerado traidor por Bolivar
y otros patriotas, que lo entregaron alos espafioles y muri6 en prision esperando el
juicio. La conjugacion de ambos persongjes histéricos en el héroe de la peliculada
lugar a unaimagen alegorica de acertamiento mutuo entre rivales, necesario para

pacificar ala sufrida sociedad colombiana.

Frente a optimismo de laizquierda nacionalista argentina perceptible en "El General
y lafiebre", esinevitable lamentar |0os procesos que producen €l pesimismo
apocaliptico en "Bolivar soy yo". La comparacion no solo evidencialos diversos
momentos de la globalizacion, sino también |as diferencias entre |os procesos
nacionales, que ponen en duda la seriedad de toda generalizacion teorética. Los
procesos socialesy culturales son promovidosy conmovidos por la mundializacion de
las economias, pero tienen raices profundas en la culturalocal, que es la base sobre la
cual las identidades pueden reconstruirse negociando con los dictados del proceso
global.

L os Héroes de celuloide no han desaparecido, mientras se escriben estas lineas |a
industria los considera relevantes para los publicos. Venezuela produjo en los dltimos
anos varias peliculas gue reconstruyen laimagen de personajes histéricos allegados a
Bolivar y también filmes de television que reelaboran los mitos bolivarianos, como
"Mafiuela Séenz, la Libertadora del Libertador” (Rizquez, Venezuela, 2000) o
"Mirandaregresa' (Lanata, Venezuela, 2007). También en Colombia el cine presta
atencion alareconstruccion de laidentidad en el cine, por ggemplo en lapeliculade
animacion "Bolivar el Héroe" (Rincon, Colombia, 2003). En Argentina esta en
produccion lapelicula épica "San Martin, e cruce de Los Andes’ (Leandro Ipifia,
2010) produciday financiada por instituciones estatales del ciney latelevision,
habiendo también producciones televisivas, filmes educativos y unaincipiente
industria turisticadel cruce de la cordillera en autos o motocicletas, por las sendas de
San Martin.

18 RUIZ MORENO, Sandra L ucia, " Conflicto armado y cine colombiano en los dos ultimos
gobiernos', Palabra Clave 2 (2007): 47 — 59.
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La paradoja mas desafiante es el proyecto "Libertadores’ de dos productoras
espanolasy la Television estatal de dicho pais, una serie de filmes donde seilustrara
el pensamiento y el accionar de ocho Héroes de laliberacion latinoamericana: José
Marti, José de San Martin, José Artigas, € Cura Hidalgo, Tiradentes, Bernardo
O"Higgins, Tupac Amart 'y Simén Bolivar, que seran filmados en el pais de origen de
cada uno.'” Acorde con €l retorno neo-colonial espariol aAméricaLatinaen laera
neoliberal, donde pocos son los filmes producidos sin la colaboracién financiera de
Ibermedia u otros organismos de similar funcién, también el imaginario patridtico

latinoamericano sera apropiado por el capital mediatico global.

A modo de epilogo, es sugestivo mencionar las palabras de la Presidente Maria
Cristina Fernandez en €l acto de proclamacién de lafilmacién de "San Martin, €
cruce de Los Andes' en el palacio presidencial en Buenos Aires:

"... lograr transmitir nuestra historiay nuestra cultura, del mismo modo que
los grandes paises desarrollados transfieren su cultura, sus victoriasy sus
batallas através de las novelasy dar carnadura humana a cada uno de esos
interpretes; creo que ese es € desafio, de no mezclar persongjes engolados, de
no mostrar una historia que no resulta creible porque no son seres humanos de
carney hueso, y eseso lo que los convierte en grandes, es que siendo hombres
de carne y hueso como nosotros pudieron realizar grandes empresas. Lejos de
minimizarlos, mostrarlos como fueron los engrandece alin més."*®

La estrategia revisionista de la desmonumentalizacion es apropiada por el discurso
hegemonico, yano € oligarquico-liberal que levantaba mausoleos de marmol y
estatuas ecuestres de bronce, sino € neopopulista que forja Héroes imaginarios de
celuloide, maleablesy flexibles como laimagen de larealidad socia que difunde el

neoliberalismo.

 http://loslibertadores.net/index.php .

18 palabras de la Presidente de la Nacion Cristina Fernandez en el acto de presentacion del rodaje del
filme "San Martin, cruce de los Andes' en el salon de las Mujeres Argentinas, Casa Rosada, 21/5/20009:
http://www.casarosada.gov.ar/index.php?option=com_content& task=view& id=5973
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