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EL VINO EN EL PROCESO DE DEGRADACION DEL BUSCON*

FLORENCEDUMORA

CIRLEPEA 3794
Centre interdisciplinaire de recherches sur leguan et la pensée

UNIVERSITE DEREIMS CHAMPAGNE ARDENNE

A manera de introducciéon conviene decir dos paklsobre el vino: el cultivo de la
vifia y la crianza del vino marcan con cierta inigas la vida economica de varias tierras de
Castilla, las de Toledo en particular (pero no dasSegovia, conocida por su actividad
pecuaria lanar y la pafieria), puesto que ademde ldbor puramente agraria un sector del
sistema judicial municipal (por via del fiel dehwi quien determina los precios mas alto y
mas bajo) esta adscrito a la organizacion y lasagedel vino por lo cual la ciudad queda
totalmente integrada en esta actividad como sernvéagarillo de TormesEl vino es
apreciado como bebida confortadora pero es de saleeel excesivo consumo (embriaguez)
es censurado por la moral y también por los médiaes ningiin modo se veran apologias del
vino como fuente de delirio propicio para la créaciSe alaba al vino so6lo por cuanto alegra
el corazon, acompafia a la buena comida y favoaecenvivencia; por otra parte su presencia
en la liturgia como especie eucaristica (sangr€rikto) le confiere un aspecto sagrado que,
en literatura, y sobre todo en la burlesca o fastiiene representado para disculpar el
consumo corriente.

En El Busconesta presente el vino, aunque a primera vista eupeo un lugar
importante (al contrario de la funcién narrativazayacterizadora del triunfo del narrador que
desempenfa dmzarillo de Tormesal ser un elemento recurrente en dos etapas fumiales
del itinerario del Lazaro, en los tratados | y dij VSin embargo la primera impresion no nos
debe engafar y considerado con mayor atencioninel es un elemento significativo del
proceso de degradacion y de marginacion que no a&dla en la composicién de los
personajes sino que configura un universo espegific medio de una escritura propia.
Proponemos a continuacion primero el analisis dieb \en la estructura de la obra, en
segundo lugar un breve estudio de las relaciones keninfamia y la embriaguez y por ultimo
una aproximaciéon a la escritura de la embriaguaenelida como trastorno del orden (tanto
de la sociedad como del universo tal y como el lrerpbede percibirlo).

! Francisco de QuevedB| Buscén Domingo Yndurain, Catedra, 2006 (12 ed.: 1980).



1- El vino en la estructura de la obra

Nos llama la atencién la distribucion desigualtéeha en los tres libros de la obra. El
vino no suele acompanar a las comidas, sea erefdasy sea en las posadas o en las casas
donde se aloja Pablos; por ejemplo, en la ventikros (1, 4), si bien los falsos estudiantes
se dan una comilona a expensas de Diego Coronbglyen.

En el libro primero el vino sélo estd mencionaéddalma muy rapida y por toques sin
desarrollar. En el segundo, es donde aparece poefnar vez una importante escena de
borrachera en el capitulo 4, en casa del tio déo®abuando éste regresa a Segovia para
cobrar su herencia tras haberse enterado de latendersu padrée.Frente a los cuatro
compinches, el tio, el porquero, el corchete yngharo, Pablos queda aislado, y con mucho
asco, reprueba la actitud de estos hombres, adatios: en ese caso, se conforma a la moral
y a las exigencias de la decencia, entendiéndote cemformidad dentro del disefio
irbnicamente paraddjico de Pablos. Es un momeatsudha importancia desde el punto de
vista de la estructura del libro puesto que misntog cuatro borrachos duermen la mona,
Pablos sale a tomar el fresco y se entera de |latende Cabra (p. 203): de este modo se da
por concluida de forma definitiva una primera etgpa engloba el libro primero y buena
parte del segundo (cuatro de los seis capitulogdiante una serie de elementos que
convergen: muerte de un personaje clave, repupgidéel tio que induce a Pablos a reiterar su
deseo de romper con su familia y no volver a méauelo segoviano. Asi la particion en tres
libros (ternaria) oculta otra particion en dos atafbinaria) una que gira en torno a Segovia y
la de la independencia de Pablos en Madrid, Tole@evilla®> Notamos también que con
ocasion de esta borrachera, se salva la coherdetieelato con una justificacion interna:
Pablos da gracias a su tio por no haberle beba#odo herencia, de modo que podra llevar su
proyecto adelante (p. 204).

El libro tercero esta desprovisto de vino hastteho capitulo (10), en el que Pablos,
llegado a Sevilla se hace jague. Al igual que @hlgio decaido don Toribio le introdujo en su
“colegio buscén” madrilefio, esta vez un antiguodiseipulo de Alcala, Matalias Matorral,

hecho “tratante en vidas”, entiéndase asesinoeeepta a su pandilla de bravucones. Es un

2 Fuera de una alusion insultante dirigida a losstnas de esgrima por el matematico en el capituto 174.

% para E. Cros la obra resulta de una concepcideqiemente organizada: son tres libros que desaroes
temas [C'aristocrate et le carnaval des gueux: étude suxIBuscén » de Queveddontpellier, Centre d’Etudes
sociocritiques, Université Paul Valéry, 1975).



elemento estructural significativo porque enlaza ebPablos del principio, lleno de buenas
intenciones. Pero en realidad, ya en Alcala halbimenzado a renunciar a la virtud,
cometiendo las primeras burlas a veces pesadasalk jugada hecha al corregidor, entre
otras burlas, estuvo a raiz de la ruptura con D@gmnel, su amo, tras haberse enterado el
padre de éste, con toda l6gica narrativa, puesi@@dumor de dichas tramphs.

La cena de entronizacién en Sevilla es la segumdeadhera del libro y esta vez
Pablos tiene parte en ella, sin reserva algunaiante a lo bebido aunque si, como narrador,
manifiesta cierta conciencia de la situacion lamieglet en la que esta involucrado puesto que
la embriaguez les ha inducido a matar a dos carshmir lo que han tenido que acogerse a
sagrado. Una vez mas observamos que Pablos egsaongje angular con el que Quevedo
abre varios enfoques contradictorios perturbaddtiegtesente de la narracién corresponde al
momento en que Pablos, encerrado todavia en lsidgMayor, decide ir a las Indias para
poder salir libre y escapar de la justicia.

Nos consta pues que el vino desempefia una furegtmctural narrativa
basada en dos importantes escenas y sigue enrsgaefacion una gradacion creciente que
culmina al final del trayecto de Pablos y nos apai@mo un componente fundamental del

personaje.

2- La infamia y la embriaguez

La construccion del tema que hemos comentado aotes de manifiesto el vinculo
estrecho entre el vino, que nunca esta evocado conmnsumo razonable y festivo, y la
infamia. Si prestamos mayor atencion al libro priomelonde no aparecen grandes escenas en
torno al vino, notamos una breve pero esencial thpoge Pablos acerca de su padre,
Clemente Pablo, en las primeras lineas del capltut®icen que era de muyuena cepay
segun él bebia es cosa para creer” (p. 95, subosyaidn el retrato del padre, se oponen la
fama (“dicen” + expresion lexicalizada) y el conaid de Pablos radicado en su experiencia
personal de “testigo”; reteniendo el sentido prajg@d’cepa’ que remite claramente a la vifia 'y
a las actividades vinateras, Pablos desvia laiénes¢l origen y de la calidad (incluidos en
“buena cepa”) y asi no se auna a la voz publica gue saca a relucir el sentido metaférico

peyorativo, tomando a su cargo la censura de ste diempo que lo denuncia “segun él

* Sobre el anclaje en la realidad socio-econémictadgegovia del siglo XVI y la significacién posibtle la
familia Coronel en esta obra de Quevedo, véansReflondo, « Del personaje de don Diego Coronel a una
nueva interpretacion del Buscén», Actas del V° Congreso Internacional de Hispanised. M. Chevalier,
Bordeaux, Université de Bordeaux, Il, 1977, p. 899-y Ricardo Sée#,ecturas del “Buscén” de Quevedo
Presses Universitaires de Rennes, 2006 : pp. 181-12



bebia”. Leo Spitzer ya subrayo “esa técnica detoarson particularmente eficaz, eso es la
yuxtaposicion de dos oraciones o dos frases ddi¢déestructura, la segunda de las cuales
desmiente a la primerd”Esta modalidad explicativa del discurso del higofador que
consiste en desplegar las potencialidades semarttecaina expresion fija ilustra el proceso
auto-acusador que la escritura quevedesca ponebpar Sin adentrarnos en la cuestion del
pesimism8, serd ése un resorte fundamental del proceso dsengafio vy
desenmascaramiento, a partir del que Leo Spitzalumbra la tensién barroca que
caracteriza el arte d&l Buscon Cabe subrayar que aqui la anfibologia opera genvelacion
de una realidad encubierta por el uso comun deexpigesion (habitualmente empleada en un
sentido univoco). Quevedo juega con los registropulares de la lengua (dichos
refranescos), eso es, la parte que por su trartsnosal perenne puede dejar de ser sometida
a cualquier enjuiciamiento critico y seleccion vuaéuia, sobre todo por parte de individuos
desprovistos de reflexion y propensos a emplearesignes por pura mimesis. El narrador,
aqui, cumple el papel de hacer mofa de esos udomaiticos del lenguaje. Por lo demas,
aparece en el plano del desarrollo ficcional quee e todos los esfuerzos de Pablos para
distinguirse de sus genitores, el personaje nogobdrrar la mancha que le transmitieron y
esta condenado a cumplir un destino predetermiri2idorepamos de lo que afirma L. Spitzer
acerca de lo auténtico de la rebelion de Pablosracmus padres haciendo del personaje
alguien determinado como si tuviera voluntad propiendo, en nuestro juicio, Pablos es
puro objeto del juego “novelesco” e inventivo deastor®

Hace falta ver en esta breve caracterizacion ddtegy que no vuelve a sacarse a
colacion en el resto de la obra, un elemento d&kal composicidon quevedesca: porque lo
dicho de paso sobre el padre al principio va amplidose en el hijo al que vemos
emborracharse al final hasta hacerse complice dactoncriminal grave pues esta dirigido
contra la autoridad. Recordemos que en el librongmd, el famoso capitulo dedicado al

pupilaje del licenciado Cabra es una contraposialévino puesto que lo Unico que se sirve

® En L'art de Quevedo dang “Buscér, trad. de l'allemand par Bernd Dauer y Catheribauer-Redon,
Travaux de linstitut d'études ibériques et latinméricaines de StrasboyrgParis, Ediciones hispano-
americanas, 1972, p. 20 : « technique de construptrticulierement efficace, a savoir la juxtaposide deux
propositions ou de deux phrases de structure gisstidont la deuxieme dément la premiére » (lauteidn al
espafiol es nuestra) et aussi L. SpitEstjlo y estructura en la literatura espafiol@ritica, 1980 : “El barroco
espafiol”, p. 320-323.

® Fernando L&zaro Carreter, “Originalidad @elscori (in Studia Philologica, Homenaje ofrecido a Damaso
Alonsq II, Madrid, Gredos, 1961, p. 319-338.

‘Lart de Quevedo...,id.: «constructions antithétiques qui démasquent, rodgtent, désabusent
impitoyablement, et dans lesquelles la réalité ariemt briser d’'un coup lillusion » p. 23 €onstrucciones
antitéticas que desenmascaran, desengafian, quitspiadadamente toda ilusién y en las que la redlicdada
viene de golpe a hacer trizas la apariercia

8 lbid., p. 72-76.



en las comidas es agua y una agua que se da com@aia: apenas empieza a beberla Pablos
cuando se la quitan de la boca como si fuera “taivatde comunion” (p.121). Cabra, el
sustituto paterno de Pablos durante un afo, erd@admsu educacion, es pues al agua lo que
Clemente Pablos es al vino. Es una contra-figutgaldre (y complementaria) y su avaricia
hace que sélo se veawalor sagrado del agua no como agua de bautismaemo algo que

no tiene precid A su vez el tio, si bien pretende ser tan difierete su hermano, es de la
misma calafia y sus compinches se dan a beberga@atBablos observa: “No habia memoria
de agua y menos voluntad dellg’ 203). Asi en la familia de Pablos todos los hasb
llevan la lacra del alcoholismo.

Quevedo le asigna al vino una significacion patgical privilegiar de forma exclusiva
la representacion del consumo descomedido, apliaasleres humanos groseros, indignos y
bestiales. El vino se descifra pues como un sigggativo a la vez social y moral. Sus
menciones forman una linea directriz entre una i personajes que desfilan segun una
continuidad cronolégica en la que resalta tambiénfarma ininterrumpida la ruindad
profesional: el padre barbero ladrén, el tio veaduiRpblos jaque. No obstante el padre nunca
esta representado bebiendo, y menos aun en unkiatde bebedores, mientras el tio y Pablos
se emborrachan en grupo. Incluso parece que Pablwgevela de forma incidente casi
inconsciente la propension de su padre a bebendoueomenta la férmula “era de buena
cepa”. Pero no hay inocencia: con esta pequefawalesén inicial empieza el procedimiento
guevedesco de emparejar el vino con la infamiaulResnucho mas significativo el que el
propio hijo establezca la relacién infamia / ald@mo, quitandole a su padre toda
posibilidad de “ser de buena cepa” es decir de grok®s requisitos para ser digno y
respetable. Quevedo opera una reversibilidad gabsal dar la responsabilidad enunciativa a
su personaje. El corto comentario del hijo invieztesentido de la expresion “buena cepa’
jugando con la consabida ambivalencia del adjétiveno” que también significa, como lo
indica Sebastian de Covarrubihsen determinados contextos “deshonesto”, “ladrgin”
“prostituta” por lo que a mujeres se refiere.

En el primer episodio alcohdlica,(4) el enfoque es el mismo si bien la situacion de
Pablos difiere. Desde el punto de vista de la smm@acion, pasamos de un plano
estrictamente linguistico —la evocacion del padezliante una expresion lexicalizada y el
comentario de la misma — a un espectaculo preskengiar el narrador quien, por primera

vez, esta en contacto fisico con semejante esEstevez lo que hace Pablos es enjuiciar un

° Con dos sentidos: aunque es gratuita se valomaueho, es valiosisima (p. 121).
1 Tesoro de la lengua castellana o espafipla243 a.



acto que se desarrolla materialmente en variass fasgun una progresion desde lo
groseramente descortés, la forma de saludarsendasi& la mamona, hasta lo mas soez, el
mayor grado de indignidad humana, cuando los ceatmpinches se revuelcan en su vomito
y su orina y desvarian terminando en un profundgistetilico. Quevedo repite el mismo
procedimiento empleado para evocar al padre barbadvon, bebedor. Hace que su
personaje vaya observando la calidad social decl@dro hombres con sus respectivos
atributos despreciativos: el verdugo, con todeelgirenza que este oficio implica, cumula los
signos de infamia puesto que vive en un mal baggca del matadero, en casa de un
aguador; el animero es un malvado (desalmado)gmalia, el porquero anda con su cuerno
en la mano y claro, no se evita la connotacionelsad de “cuerno” (que remite a una
sexualidad depravada en un matrimonio cuya respdoitsal le incumbe al marido cuando
éste no restablece el orden, incurriendo en la mdgshonra); el corchete mulato, zurdo y
bizco tiene una cuchillada en la cara (infamiabl&i No bien han entrado, se ponen a
discutir sobre un asunto que nos informa acercsudeantecedentes penales: el animero y el
corchete han sido azotados; y parece inevitableefperquero reciba el mismo castigo, por
puerco, pues segun apunta el animero por medioaengtonimia “a cada puerco le viene su
San Martin” (p. 199): el proverbio, que siemprensua aforismo, expresa, aqui también, el
forzoso cumplimiento del destino. Ademas la asiomla metonimica del porquero a los
animales que guarda insinda su origen conversdessdamaba “marranos’— y quizas su
practica clandestina de la religion judia (criptigiismo). Pablos escucha, callado; pero
comunica su impresion sobre estos hombres cortifaaais “honrada gente”, empleada como
tal, es decir que no es la ambivalencia del adjdtvque aparece sino la contraposicion de lo
infame llamado honrado por irrision, distorsién qua@robora la comprension de “buena
cepa’ anteriormente expuesta. Pablos tiene tany@mvarglienza cuanto que le preguntan —
con alguna incongruencia — si es hijo de un pagir@n castigado (p. 200), recalcando que el
vinculo familiar (infamante) se le ve en la carhti& como mostrando repentina sensibilidad
al empacho de su sobrino, aprovecha esta idewiificamprecisa para presentarlo como un
graduado de Alcal& no a fin de evitarle mayor vergiienza sino pareppdeciarse de tener
un buen sobrino. No se olvide que el tio se siam@mado por su hermanao, (7, 164)
mientras se considera como el que gracias a sudraocio-profesional honra a la familig, (

4, 204); por tanto puede ser un modelo para sursppréste puede servir como ilustracion a

M Dice exactamente: « maestro » lo que correspanuiénger grado universitario después del de bashitn la
Filosofia. EI maestro lleva un bonete con borla,a2iccionario de Autoridade$1726; ed. facsimile, Gredos,
Madrid, 1984/, 454a).



la buena influencia del tio. A continuacion, dueatd comida, al servirse los pasteles de a
cuatro rellenos de carne, los bendicen con hisegierdio la oracién detequiem El tio
recuerda a Pablos lo que le escribi6é sobre su paldidiendo al emparedado de carne humana
de dichos pasteles. Pablos a partir de ese mordejstale comer el relleno de carne pensando
en su padre, cuyo cuerpo hecho cuartos, ha de ségun dia a un pastelero. Aun muerto, el
padre resulta implicado en esta comida infamameada le permite a Pablos olvidarlo. La
antropofagia es el ultimo grado de inhumanidaddigasta a las funciones géstrica y
digestiva y los érganos mas bajos: boca y tripas.

En calidad de narrador le corresponde a Pabloseger a la asociacion entre la
infamia de estos hombres y su comportamiento lhe&iaverlos degradados con el vino
refuerza su deseo de alejarse de este tipo de gefetarse con “gente principal y
caballeros” (p. 204). Pablos se nos aparece muyimadlicido en sus comentarios y en el
relato de las gestiones para cobrar su herendia (@sonalidad se expresa en la parataxis);
su responsabilidad culmina en la inversion de lagefes cuando se ocupa de los cuatro
borrachos, su tio inclusive. EI comedimiento deléahl contar los Ultimos momentos y su
salida definitiva mantienen esta impresion y asigi a una como metamorfosis de Pablos,
gue resulta momentanea pero que va a perdurar raseasté viajando a Madrid. Con esa
mirada razonable y fria considerara a las figuoaslas que se encuentre, y sera el momento
en que mas se transparenten las ideas critica#rigasmdel propio autor, posponiéndose casi
por completo los rasgos del picaro (ultimos dostals del libro segundo).

El contacto con el hidalgo decaido rompe esta raeguel narrador reanuda la
exageracion y las picardias. Su paso por Madril mstrcado por une serie de experiencias
deshonestas e infames hasta que Pablos se vedabéigaarchar a Toledo y de ahi a Seuvilla.
Se integra en el ya citado grupo de rufianes séistencia alguna gracias a su antiguo
compariero. A partir de este encuentro con Mat@easuceden, en una acumulacion muy
rapida, los elementos que rematan la decadene@eigible de Pablos. El encuentro tiene
lugar en el Mesoén del Moro, nombre explicito pogle se refiere al caracter sospechoso del
duefio y de sus clientes. Inmediatamente van a osedp donde Matorral da a la vestimenta
de Pablos el estilo de los jaques sevillanos: nacpsualidad Matorral le explica que “andan
de capa caida”; Quevedo juega sobre la anfibol¢fgima de arroparse con la cipa

situacion de decadencia) para marcar la renundiaitde de Pablos a la dignidad siquiera

12 Esta forma de ponerse la capa aparece descrih Bascon.., de esta forma.: “no cubiertos con las capas
sino fajados por los lomos”, (id. p. 303).



aparente de caballero. Tras ensefiarle rudimenttasjeiga, le dan vino purd. El vino puro,
desde la Edad Media, se ve como fuente de grandkgrgs, debido a sus poderes
incontrolables sobre la razZry es asi como lo bebe el corchete del primer djmisetilico:
“Sorbiose el corchete tres de puro tinto; 4, 200). Con esta simple asignacion del motivo
“vino puro” a Pablos, Quevedo le rebaja grado méaxihe la decadencia y le asimila al
corchete quien, otrora, le infundié tanta repulsi®ecelosos con el novato, los cuatro acolitos
de Matorral, le interrogan con un gesto de la a@scortés y arrogante, pero vienen ya
bebidos pues cuando reciben a Pablos por suycédiegp. 304): “Me abrazaron, yo a ellos,
gue fue lo mismo que si catara cuatro vinos die€h Celebran con vino el recibimiento de
Pablos, bebiendo a su honra. En este momento talaxion borrachera/honra invierte los
valores morales presentados desde el enfoque denasrdeshonradas; es exactamente el
mismo enfoque cuando Lazarillo pretende en el méptratado estar “en la cumbre de toda
buena fortuna”. Pablos desliza un comentario lidaducidez sobre esa honra que se mide
con tragos de vino: “Hasta que la vi beber no alitgone tenia tanta”. Los seis rufianes han
dejado su razén en poder del alcohol: asi es commah proyectos de venganza hacia las
autoridades y salen a arremeter contra los corghete

La distancia ironica del personaje narrador en egimento es la brecha por donde
asoma el autor quien asesta a su personaje eb(gdtitpe, la propia confesién de su deshonra:
la perspectiva adoptada en constante balanceowntrarrador interno y un narrador exterior
(autor) resuelve con ese juego de vaivén la cuest® la fiabilidad del narrador que se
plantea erLazarillo de Tormey enGuzman de Alfarachesl Buscon ofrece una ilustracion
patente y extrema de lo que Alfonso Rey llama ‘§o@an] contra las severas limitaciones que
ésta [la primera persona] impon[é]".

13 Antiguamente el vino era mucho méas espeso y fukerie que resulta ser hoy en dia gracias a lazaig los
métodos de vinificacién. Por lo tanto se solia behezclado con agua. Esto daba lugar a usos frawithsl
evocados a menudo en la literatura burlesca dcsafior medio del motivo del tabernero deshoneseagua el
vino, eso es, que echa mucha agua dentro de lekalsad los jarros y asi saca mayor provecho dmmercio.
Excusado es decir que los autores de dicha literat recreaban explotando también la dimensidradaglel
agua, elemento del bautismo, y asociando los regittvial y religioso de forma jocosa.

1 Titulo 5 de la segunda partideaé Siete Partidagscritas a partir de 1272, son promulgadas en)1348
otro capitulo se recomienda que el vino esté ligerde aguado, cf. Jeanne Allard, “La vision derésse dans
Espagne médiévale”in L'ivresse dans tous ses états en littératueéudes réunies par H. Barriere et N.
Peyrebonne, Artois Presses Université, 2004, pi9.373pp. 78-79.

! Alfonso Rey, “La novela picaresca y el narraddedligno”, Hispanic Review47-1, 1979, pp. 55-75: p. 56,
pp. 72-73. CorEl Busconse hace muy relativa esa ‘necesidad interna’ segaaro CarreterL@zarillo de
Tormes y la picaresday esa ‘Unica voz posible para un protagonistaindimo y mindsculo” segin Américo
Castro Hacia Cervantesen definiciones que respectivamente dan del pdateista narrativo (autobiografico)
en la novela picaresca. Y de esta forma es todonelamento del relato del picaro lo que Queveda hac
tambalearse con lo cual quizad se manifieste ldlifilag o el limite de la concepcion de un génegap@sco, ya
dificilmente aplicable &Guzméan de Alfaracheegin muestra Michel CavillacGtizman de Alfarache;,una
novela picaresca?Bulletin Hispaniquen®l, juin 2004, pp. 161-184.



Como se echa de ver el vino no se representaugornigudes curativas o consoladoras
al contrario de lo que pasa eazarillo de Tormegl); es el vicio irremediable de la gente
baja, la cual también cumple las funciones mas dkela sociedad y nace con sangre impura
mezclada con vino. Lo que se nos muestra a trawda dvolucion de este vicio es que no
puede sino ir a peor: en el primer episodio, laa#gcion humana no sale de casa y no rebasa
el delirio etilico pero en Sevilla el vino provogaa expedicion callejera y desemboca en los

extremos del crimen.

3- Escribir la embriaguez o el trastorno del orden

La marginalidad, segiin J. A. Marav3lise puede definir como un comportamiento
fuera de las normas a fin de conseguir por viagtiteas lo que el marginado no puede
obtener de forma legitima; se desplieg&eBuscon en relacién con la vinolencia, una serie
de actos o de comportamientos desviados en loglgser humano descubre su bajeza, sus
flaquezas puesto que la embriaguez aniquila lanrgademas de ser una inclinacion de
aquéllos que fundamentalmente estdn menos provistela).

Nos vamos a detener tan sélo en el primer episddidorracherali( 4) porque
representa una situacion interesante entre la tidiaday el delito criminal con el que se
concluyeEl Buscony que es el ultimo escalon de la marginalidad.

El tio de Pablos y sus tres compafieros caen edelimo etilico que afecta a su
percepcion visual perturbando primero la comprensié los objetos méas familiares, como
los platos que estan comiendo, y luego la del analmado que los rodea, el cielo.

Durante la comida, a la que ha precedido un copageritivo de vino puro, las
salchichas quedan interpretadas de tres formastdsst “pebetes guisados”, “carne tinta” y
“dedos de negro”. La primera vision no pasa deabsurda. La segunda surge en la mente del
tio quien la formula jurando que “por este pan despP[...] no [ha] comido en [su] vida
mejor carne tinta”: el caracter blasfematorio nto s€sta en el jurar sino en el evocar al
mismo tiempo el pan, carne de Dios, y el vino, ebadjetivo tinto; pero desvirtla los dos
elementos eucaristicos trocandolos para crear ngertelemento que es “carne tinta”. La
tercera vision se relaciona a la antropofagia ecandburlescamente lo infrahumano y lo

salvaje de los cuatro tipos al igual que los indintes de ser evangelizados. Pero no se sitia

16 | a literatura picaresca desde la historia so¢idadrid, Taurus, 1986: pp. 166-176 y 294-316; témiiLa
aspiracion social de medro” en la novela picaresCaadernos hispano-americanakd76, 310-312, pp. 590-
625.



en el mismo plano narrativo puesto que es una iagrén de Pablos, el Unico en estar en sus
cabales. El habito antrop6fago ya estaba presenta escena anterior de los pasteles de a
cuatro, de los que Pablos hizo ascos pero no lagrocwcompinches. Jugando sobre los
distintos planos del discurso Quevedo pone de meatof que Pablos tampoco es muy
ortodoxo. El ambiente burlescamente herético yféataatorio queda anunciado dos veces: al
principio, el demandador es calificado de “desalmiadjusto antes de estas visiones, una
dilogia expresa que han anegado y perdido sus aremal vino: “El corchete y el de las
animas [...] se pusieron las suyas tales que trayengato de salchicha que parecian dedos
de negro, dijo uno que para qué traian pebetesiidadps.” Pablos al tiempo que se niega a
comer el relleno (carne picada de los ajusticiadetgblece un habito personal que perdura en
el presente de la narracion y consiste en una@rdotalmente grotescamente inadecuada a
su situacion de asesino: “siempre qu@EmMo pastelesyrezo un avemaria por el que Dios
haya"!’

El demandador, a continuacion, incurre en la mistasfemia de tonalidad burlesca que el tio
de Pablos al embocar de un trago el caldo diciefdlos bendice la limpieza”. El caldo
limpio, entiéndase magro y muy poco nutritivo, haceeco narrativo a la cena en casa del
licenciado Cabr&® El sarcasmo es que se confunden, en la mentetate \éles hombres, la
pureza moral, incluso la limpieza de sangre, yaldacde pura agua que desaltera y limpia la
boca. Ahora bien, el agua que es el ingredientecipal del caldo, remite, ya se sabe, al
elemento sacramental del bautismo, que permiterddwsmano integrarse en el cuerpo eclesial
y disponer su alma para la salvacion. La suciedsdidd con la que el demandador se rocia
acaba de pervertir el sentido moral de “limpiezi@hmando de golpe el sentido concreto.
Quevedo representa con una antitesis caricatuaeagaél que pide por las animas: es el que
da las pruebas mas evidentes de inmoralidad. ERt&u vez comete una irreverencia
anticlerical al confundir el sayo largo y moradd aeimero y el manteo talar de Pablos con
hébitos de clérigos que él ve multiplicados poiseatel vino.

Pasemos a la otra dimension de las visiones didgacon la vista del cielo: lo ven
estrellado, y al pensar que todavia es de diarpnetan que se produce un eclipse. Este
prodigio, comprendido en aquella época bien congncside un gran evento venidero o
anuncio de un inminente peligro, por obra divingc#ta en ellos nuevas manifestaciones de
devocién —falsa por supuesto; esta supersticiora yntongruencia de sus santiguadas
escandalizan de nuevo a Pablos y confirman la qgegarativa que pesa sobre ellos. El cielo

7 Op. cit, p. 201 (subrayamos los presentes verbales qitereal presente de la narracion).
18 « Todo esto es salud, y otro tanto ingenio »/,i&., p. 120.
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divino visto por los borrachos pierde todo sentydal mismo tiempo ésta es exactamente la
misma postura (que implica una total ignoranciaespdecio del sentido religioso y de los
deberes del feligrés asi como una estlpida suméildnsupersticion) que Pablos tendra al
final, cuando, refugiado en la iglesia, rece a Dios

Verdad es que la marginalidad se muestra comddaéd® razon para denigrar mas
todavia a esas categorias de la sociedad, perdvidernos que las borracheras proveen a
Quevedo de una abundante materia burlesca y eépdaapecto no debe ocultar el segundo.

Terminaremos con dos elementos léxicos —entre asgchue son recurrentes fuentes
de procedimientos (dilogia, silepsis), incluso aates a Quevedo. Primero se trata de la
palabra “vino” forma homonima del sustantivo “betiid/ del verbo “venir” en pretérito
especialmente aplicado a la venida del Sefor. &gqgufacilitado por esta homonimia es
trillado en la poesia entretenida o burlesca y @de\o utiliza pero de forma muy sugestiva
y sutil de modo que deja intacta la posibilidad lderlo o no; afianza la eficacia del
procedimiento en el caracter tdpico de la anfibi@ogsi la frase “Vino pescado y carnefl’,(
10, 304) ofrece el sentido evidente de “se sirvigpescado y carne”. La forma singular
“vino” se explica por la regla particular de cordamcia del verbo antepuesto a un sujeto
plural formado de dos 0 mas sustantivos en sindelepsis gramatical). Es inevitable leer
los tres sustantivos *“vino, pescado, carne” coms tees sustancias estrechamente
relacionadas a la liturgia cristiana: el vino eigtaro, sangre de Cristo; el pescado y la carne
los dos alimentos proteicos que alternan en |la diatdlica, el pescado de Cuaresma y de los
viernes, la carne de la Pascua y de los domingdsmAs se sabe que el pescado fue el signo
de reconocimiento entre los primeros cristianosrpterencia a ICTUS, que significa “pez”,
sigla de la férmula en griegtesus Cristus Theos Uos Sotglesucristo hijo de Dios
Salvador). Una vez mas Quevedo juega contraponiémndiofamia de los personajes a la
lengua que ellos mismos (aqui el narrador) empléesviando los sentidos, traicionando el
mensaje inicial. Pero quizds haya una evocaciorodgéen, principio del cristianismo, con
malicia insultante y blasfematoria por boca de ®&ablo cual hace de él un personaje
irremisible desde el principio, y anula por falsas buenas intenciones.

En otra ocasion, Quevedo explota por complet@mesna dinamico de “vino” (vin-)
y crea un concepto eufemistico para evocar a loaditos mareados: en la expresion “vinos
de retorno”, se delinea el movimiento de vaivénnamo tiempo que el vino echado por la
boca y, quizas muy alusivamente, la formulaciorvidels por parte de estos blasfemas de la

venida del Sefor (“de retorno”).
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Se apreciara ahora con qué intencion posible Q@uaeescribe al final del episodio
cuaresmal con el licenciado Cabra: “Pasamos entreftajo hasta la Cuaresma. Vino, y a la
entrada della estuvo malo un compafierp3(127). Esta formulacién curiosa pone de realce
la ciclica celebracion de la muerte y resurreccénlesucristo. En ese momento muere uno
de los pupilos y cuando el padre de don Diego, lueuesto oidos de mercader durante
mucho tiempo, viene a recuperar a los dos jévdaease muy banal no explota el doble
sentido pero si el aspecto salvador del padre:d@isacarnos del pupilaje [...]) 8, 128).

La otra palabra que da pie a numerosas dilogideae8n”: Quevedo juega con tres
significados: la facultad racional, la frase protiada, y el trago o brindis. Asi el porquero
gue reune muchos caracteres infamantes aproveahdoqudemas estan hablando para
echarse vino y asi es el que mas bebe como loairelizeugma: “Hacia mas razones que
deciamos todos”i( 4, 200).Quevedo expresa la inesperada sagacidad del tRabi®s,
haciendo que en la palabra “razén” el significadgaonable’ implique en proporcion inversa
el significado ‘bebedor’ creando una antitesis ioifd; dice el narrador: “Embolsé mi dinero
el cual mi tio no habia bebido ni gastado, quehfaréo para ser hombre de tan poca razon” (
4, 204). La poca razon consiste en la propensiéam Ip@cer muchas razones, esto es beber en

exceso.

El consumo del vino y sus efectos son una temétcalcance moral tan importante
gue Quevedo los convierte en semidtica para rep@asa una categoria despreciable. Las
situaciones extremas que el vino provoca permigenbién explotar a nivel estilistico el
énfasis, la hipérbole y disponer de una amplia gdenpegos metaforicos y conceptistas sin
gue el discurso se salga del plano burlesco. Loreegs que el vino actia a lo largo del libro
como indicio de infamia y jalona la existencia @blBs porque en el vino se cifran su origen
y su destino. Pablos en este sentido es una egpedtiasunto de Lazarillo pero al contrario
del héroe toledano que saca provecho del vinoegdwano se deja dominar por él eso es

manchar de forma visible e imborrable y aniquilar.
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