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Actas das 3. Jornadas de Ceramica Medieval e Pés-Medieval (pags. 311-319)

Les traces des Valverde a 1’épreuve des taupes

Helder Abragos’, Jacques Thiriot™

Resumo:

A histéria dos oleiros da familia Valverde é conhecida gragas aos testemunhos e informagoes de Anténio Valverde e as pesquisas
de arquivos paroquiais compreendidos entre os anos de 1860 e 1920. Pode igualmente ser conhecida pelo estudo dos diversos niveis
habitacionais e suas constantes transformagoes evolutivas, Em fase de andlise, a compreensao da estratigrafia dos muros e paredes do
niicleo habitacional primitivo permite avangar com certas hipéteses de evolugio que serd necessdrio confrontar com as recordagdes do
oleiro Anténio Valverde. Se nos apoiarmos sobre as observagoes realizadas desde 1983 nas olarias tradicionais situadas em Espanha
e Portugal, o inicio de uma escavagio experimental, numa superficie bastante reduzida de momento, permite-nos propor uma organi-
zagdo do trabalho na olaria e uma evolugio quanto ao destino de um dos compartimentos do nticleo primitivo. A destruicio recente de
uma parte das construgdes obriga a concluir prematuramente esta aliciante experiéncia, na tentativa de comparar as observagoes
arqueoldgicas adquiridas com o testemunho do oleiro e as informagdes arquivisticas. A curto prazo, encara-se a publicagio de uma
sintese de todas as pesquisas sobre a actividade dos Valverde.

Résumé:

L'histoire des potiers de la famille Valverde est connue grice aux témoignages d’Antonio Valverde et aux recherches d’archives.
Elle peut étre approchée également par I'étude des constructions évolutives. En cours d’analyse, la stratigraphie murale du nucléus
primitif permet d‘avancer certaines hypothéses d’évolution qu'il faudra confronter aux souvenirs du potier. S'appuyant sur des
observations réalisées des 1983 dans les ateliers traditionnels en Espagne et au Portugal, I'essai de fouille expérimentale, sur une
surface réduite, permet de proposer une organisation du travail et une évolution dans la destination d'une des piéces du nucléus. La
destruction récente d'une partie des batiments oblige a clore prématurément cette expérimentation en comparant les acquis de
I'observation archéologique avec le témoignage du potier ou les données d'archives et envisager a court terme une syntheése de toutes

les recherches sur I"activité des Valverde.

Aprés la fouille des ateliers de potiers du XII* siecle
a Saint-Victor-des-Oules (Sud de la France: Thiriot 1986),
une enquéte chez les potiers a poterie noire du nord de
I'Espagne (avec Pedro Matesanz) montre l'intérét d’une
telle comparaison. La fouille des ateliers médiévaux de
Cabrera d’Anoia avec I. Padilla (Leenhardt 1993) a ensuite
nécessité la poursuite d’une telle confrontation; d’ou les
recherches ethnoarchéologiques réalisées dans la région
de Zamora (avec Miquel Bosch et Marie Leenhardt)
et celles du nord du Portugal (avec Joio Diogo et
Helder Abragos: Picon 1995 et 1998, Thiriot 1992) avec
des objectifs diversifiés dont on ne retient ici qu’un aspect

* Chercheur sous contrat de la Camara Municipal de
Tondela. E-mail: cmtondela@mail.telepac.pt

** Chercheur CNRS au Laboratoire d‘archéologie Médié-
vale Méditerranéenne. MMSH, Aix-en-Provence. E-mail:
thiriot@mmsh.univ-aix.fr

particulier: la notion de trace qui, objet de cette commu-
nication, est seule développée ici.

L'idée est d’étudier les ateliers traditionnels comme
s'ils étaient abandonnés: les batiments étants détruits
virtuellement a partir d’'un metre de hauteur et tous les
éléments en matériaux périssables ayant disparu. Que
reste-t-iI? Que peut-on dire des traces qui restent? A partir
des observations faites dans ces circonstances, peut-on
tirer des enseignements pour l'interprétation des vestiges
médiévaux découverts en fouille? Voila pour les objectifs!

Avant de présenter les premiers résultats acquis chez les
Valverde, passons en revue plusieurs cas étudiés dans ce sens.

1. TRACES D’ACTIVITE CHEZ LLUIS CORNELLA
A LA BISBAL (CATALOGNE)

C’est chez Lluis Cornella que cette hypothése d’inter-
prétation des traces a été énoncée pour la premiere fois



Fig. 1: Antonio Valverde démoule un piége a taupes modelé sur
un manche en bois. Sur une table devant lui: une motte dargile,
une assadeira avec des cendres tamisées, un récipient avec de
I'eau et un piege déja modelé auquel il manque la collerette
Cliché JT.

et testée par Brahim Diop alors stagiaire sur la fouille de
Cabrera; il est donc naturel d’évoquer cet atelier en
premier. L'aspect du sol y change suivant les phases du
travail de l'argile; au passage, on peut également faire
quelques remarques a propos des tours,

Sur le trajet qu'emprunte l'argile issue des bassins
de préparation dans la cour vers la cave ou elle est entre-
posée, le sol dans I'atelier est légérement bombé et surtout
«moutonné» c’est a dire qu'il présente de petites bosses
dues aux dépots répétés d’argile transportée par les pieds
ou perdue en route («voie humide»). Le sol est constitué
de recharges successives (Fig. 2). Le chemin qui mene
de cet endroit aux tours a le méme aspect méme si une
certaine usure apparait a proximité du premier tour
(trace du passage répété du potier vers son habitation. Il
a cessé toute activité depuis plusieurs années). Pres de la
porte, le sol apparait en creux et lisse: usure du sol par le
passage du potier qui transporte les produits fagonnés
pour les faire sécher au dehors («voie seche») sur des
planches.

A I'emplacement des tours a pied, le sol est mou-
vementé suivant la position des supports de bois fichés
dans le sol (Fig. 3). Sous les tours, lorsqu’ils sont en

activité, le sol est constitué d’un amas «aéré» et parfois

Fig. 2: Atelier de L. Cornella. Le chemin qui meéne de la réserve
a argile aux tours a un aspect bombé et surtout «moutonné»
Cliché JT.

pulvérulent de matiére argileuse rejettée lors du tournage,
différent des zones de passage (voir I'exemple de Cara-
pinhal). Le potier en activité sur son tour laisse également
des traces caractéristiques : le potier est assis dos au mur
a I'endroit dépourvu d’argile sur 'enduit. A sa droite, il
essuie ses doigts sur le mur. A sa gauche, sont projetés les
petits cailloux qui peuvent subsister dans l'argile d’ou
un aspect crépi en relief avec de l'argile.

2. TRACES DANS L’ATELIER
DE MANUEL FRANCISCO A CARAPINHAL

La boutique de tournage est équipée de deux tours
et d’étageres contre les murs pour le séchage (Fig. 4). Un
tour électrique est installé dans l'angle de la piece. Le
tour a pied traditionnel sur biti est installé contre le mur
de fagade a cOté de la porte; le potier faisant face au mur.
Cette salle est en relation avec un espace de préparation
(mécanique) et de stockage de I'argile préparée. Le sol de
la piece est en terre et reflette I'activité qui s’y déroule.
Venant du lieu de stokage de l'argile, le passage vers les
deux tours a un aspect bombé et moutonné a cause du
dépot renouvelé d’argile entrainé par les pieds des arti-
sans: dans ces zones, le terrain monte seulement a I'empla-
cement du passage qui contourne un banc (ligne de créte
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Fig. 4: Plan schématique de l'atelier de tournage de Manuel
Francisco a Carapinhal avec indications du relief du sol.
Dessin JT.

Fig. 3: Atelier de L. Cornella. Le sol sous la batterie des tours est
mouvementé. Cliché |T.

déviée). Le sol décline trés vite en marge du passage
aux abords des séchoirs. Sous les séchoirs, existe une
dépression couverte de poussiere d’argile. En face de la
porte d’entrée, le sol présente une surface lisse avec de
grandes fentes dénotant des passages fréquents pour
porter au dehors les poteries a sécher: ici, usure du sol
sans apport d’argile. A proximité des tours, I'aspect du
sol est différent et assez diversifié. A droite du tour, le
point d’arrivée de l'argile est légérement surélevé: de cet
endroit, le potier dépose sur la table du tour les mottes
d’argiles. En arriere du tour, prés d’un des supports de
la table, une dépression correspond a l'emplacement
qu’occupe le potier lorsqu’il pétrit I'argile pour en faire
les balles nécessaires au tournage. Sur la gauche du tour,
pres de la porte, une dépression marque I’endroit ou le
potier pose son pied pour monter sur son tour. En cours
de tournage, le potier rejette les surplus de matiére sur la
planche contre le mur d’ou un certain crépissage du mur
(ici, il n"existe pas de trace lissée du mur correspondant a
la position du potier puisque ce dernier est placé face au
mur et non adossé a lui). Le potier essuie ses mains sur
le bati du tour entrainant un amas de terre séche en
petits fragments sur le sol (amas encadrant la dépression
décrite précédemment). Sur sa droite, le bati du tour est
légerement prolongé pour permettre d'y appuyer une
planche de séchage ou le potier pose ses pieces fagonnées:
la superposition de I’accés au tour et de I’enlévement des

Fig. 5: Traces du tour de Joaquim Simoes Correia a Barreira
Branca: scellement de la planche dans le mur avec cale de bois,
trou de support de la planche dans le sol bétonné ultérieurement.
Cliché JT.



Fig. 6: Tour de José Augusto Simoes a Alveite Pequeno.
Cliché JT.

Fig. 7: Le nucléus Valverde vu du sud-est aprés adjonction d'un
édicule parasite en brique et avant destruction de I'aile orientale.
Clicheé JT.

pieces pour le séchage entraine une usure du sol. Enfin, a
droite du tour et au pied du mur, une derniere dépression
correspond a la position du potier qui évacue le surplus
dargile.

La confrontation des trous laissées dans le mur par
I'ancrage du bati du tour et des traces d'argile sur les
murs et surtout sur le sol permet de reconstituer les
cheminements habituels des potiers. Cette observation est
a mettre en rapport avec les pratiques de chaque potier
qui ont tous leurs habitudes. Une constante apparait tout
de méme en rapport avec les phases de travail.

3. TRACES DANS L’ATELIER DE JOAQUIM
SIMOES CORREIA A BARREIRA BRANCA

Cet atelier abandonné il y a déja longtemps (le potier
est mort en 1981) a subi quelques transformations avant
I'arrét de la production. Le sol en terre de latelier a été
bétonné alors que le tour était encore en place (Fig. 5). 11
a donc été possible de localiser le support de la planche
permettant de fixer I'axe du tour. Son ancrage dans le
mur est également bien observable (cale de bois) et permet
de restituer une planche de 13 cm de large. Deux ancrages

Fig. 8: Restitution hypothétique du batiment initial. Dessin inter-
médiaire JT.

Fig. 9: Adjonction de la cuisine/atelier au sud et extension au nord-
-ouest (changement de portes d'acces). Dessin intermédiaire JT.

Fig. 10: L'appentis du nord-est avec la transformation de la toi-
ture. Dessin intermédiaire JT.



Fig. 11: Exhaussement vu de l'intérieur au sud, pied droit de
porte déplacée, trace d’une ancienne toiture avec bordure de
lauzes calcaires. Cliché T

supplémentaires servent pour la longue planche qui lon-
ge le mur et fait office de siege. La position respective de
ces trous (3 dans le mur et 1 au sol) permet de restituer
ici un type de tour particulier employé dans cette zone:
tour au bati rudimentaire dépourvu de table dont un
exemplaire (Fig. 6) était encore visible a Alveite Pequeno
chez José Augusto Simoes (frere de Joaquim). La position
particuliere du support du tour par rapport au siege
montre que Joaquim était gaucher: la planche tenant I'axe
étant placée a sa droite.

4. EXPERIMENTATION
CHEZ VALVERDE A MOLELOS

Seul le nucléus d’origine fait I'objet de cette étude
(Fig. 7). L’atelier dans ses extensions plus récentes a été
présenté a Rabat a partir des recherches d’archives et de
I"histoire orale transmise par Antonio Valverde. Cet ate-
lier a été créé par Jeronimo Valverde au tournant du siecle;
il s’est éteint en 1944. Le but de I'expérience est de recher-
cher, par les seuls moyens de I'archéologie, 1'évolution
des batiments et la destination ou les changements de
destination des différentes piéces qui constituent ce
nucléus.
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Fig. 12: La facade sud-ouest avec la fenétre ultrieure de la
cuisine/atelier et la trace de I'angle initial du premier batiment.
Cliché JT.

Stratigraphie murale: Résultats provisoires

A partir de I'étude des constructions évolutives
(Abragos 1995, Abragos a paraitre), 'observation des murs
(techniques de construction et matériaux, coupures,
successions ou superpositions) permet de proposer une
évolution des constructions en chronologie relative. Ce
qui est présenté aujourd’hui n’est qu’une étape dans
cette étude a poursuivre (les appentis seront étudiés
postérieurement). L’évolution est résumée et schéma-
tisée en trois plans successifs arbitraires' pour la partie
centrale du nucléus sans tenir compte du relief pour le
moment’.

- Premiére phase: Seul le batiment du bas au nord-
-ouest existe (Fig. 8). Son extrémité nord-ouest,
transformée par la suite n’est pas définie. Une
porte, marquée seulement par une coupure dans

! La description en trois phases permet de donner une idée
approximative des grandes lignes d'une évolution, forcément
beaucoup plus complexe, qui sera analysée ultérieurement,

2 Les nivellements, réalisés par Carlos Jorge Loureiro de
Almeida Dias de la Camara Municipal de Tondela, permettront
une mise en perspectives 3D de cet ensemble évolutif.



Fig. 13: Le mur nord de cette derniere extension montre le chan-
gement de sens de la toiture de la cuisine/atelier et sa surélé-
vation. Cliché JT

le mur au sud, donne accés a un batiment au plan
irrégulier’ sans doute subdivisé par des cloisons
légeres. Une toute petite fenétre existe au nord. Le
retour vers l'ouest, inclus dans la deuxieme phase,
pourrait tout aussi bien appartenir a un deuxieme
temps de cette phase.
- Deuxiéme phase (Fig. 9): Ce premier batiment est
surélevé au moment de la construction de I'exten-
sion au sud-ouest. Des traces de cette surélévation
sont observables seulement au nord et au sud (Fig.
11). La porte est déplacée vers cette extension sud-
-ouest. Deux autres portes sont percées, peut-étre
a cette époque, dans la partie est au sud et dans
I'angle nord. En avant, une bétisse comportant
deux pieces est construite en s’appuyant sur I'exis-
tant (Fig. 12). Une porte et une fenétre et une large
ouverture agrémentent cette nouvelle fagade au
sud. C’est sans doute dans cette phase qu‘il faut
replacer l'activité de tournage relevée dans la
«cuisine». La piece latérale ou «nouvelle cuisine»
a servi également de cuisine/atelier a Antonio, I'un
des fils de Jeronimo, aprés son mariage®.
Troisiéme phase (Fig. 10): Au nord-est du deu-
xieme batiment est construit un appentis largement

* Ce plan irrégulier est peut-étre la marque d’une cons-
truction évolutive comme le montre la coupure dans le mur nord.
! Cette partie a été détruite lors de récentes transformations.

Fig. 14: L'atelier de la «cuisine» est remplacé par une chambre
(trace de la cloison sur le mur, mur de fondation de la cloison)
et une cuisine avec plancher. Cliché JT.

ouvert a l'est (Fig. 7). La toiture qui couvre ce
nouveau batiment vient recouvrir une partie du
bati antérieur peut-étre surélevé a ce moment-la
(Fig. 13) et avec changement de sens de la toiture.
C’est peut-étre a ce stade” que 'atelier de la «cui-
sine» est remplacé par une chambre agrémentée
d’une petite fenétre au sud (état du mur, fouille:
mur de fondation de la cloison) et une cuisine avec
plancher (Fig. 14).

Cette analyse du bati est a poursuivre. Si on se tient
strictement dans la perspective archéologique définie
arbitrairement en préambule de cette communication
(c’est a dire la prise en compte d’une élévation limitée a
un metre de hauteur), la chronologie relative des diffé-
rents espaces peut étre définie, a la rigueur, avec une
certaine incertitude; la question des convertures des bati-
ments ne pouvant évidemment pas étre traitée.

La fouille de I"ancienne cuisine

L’intervention était prévue en deux temps: fouille
partielle de la cuisine/atelier (dite aussi «ancienne
cuisine») dans un premier temps, puis fouille totale de la

% Le témoignage d’Antonio Valverde vient en contradiction
avec la chronologie des transformations observées qu‘il faudra
réviser avec plus d’attention,



Fig. 15: Pierres de callage des poutres supportant le plancher au
dernier temps d’utilisation de la cuisine. Fondation de la cloison
de la chambre au premier plan, seuil de la porte d'entrée en

arriere plan. Cliché JT.
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Fig. 16: Plan partiel de la «cuisine» avec fondation de la cloison
de la chambre, supports et poutres du plancher. Dessin JT. DAO
Frédérique Gillet.

«nouvelle cuisine», licux de vie ol s’est développée une
activité de fagonnage des poteries et récemment détruit
peu avant octobre 1997. La premiére phase terminée
(travail de deux fois une semaine a deux personnes), il
est difficile d’avancer des résultats définitifs. Quelques
orientations de conclusions sont proposées ici tempérées
par les alléas d'un environnement champétre et d'un
climat humide... Les grandes étapes de I'occupation sont
retracées rapidement en chronologie relative inverse sans
faire état du mobilier découvert®,

Sous les niveaux d’occupation récente (dépot de bois,
de fourrage) succédant a des cages a lapins installées sur
des briques le long du mur «sud» (Fig. 14: brique contre
le mur), dans une terre grise avec grains d’argile fine, les
rangées de pierres de calage et des restes de poutres en

“ La relation compléte sera présentée avec étude du mobi-
lier dans I'étude exhaustive en préparation
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Fig. 17: Vue de la surface supérieure de la couche 6 montrant le
relief tourmenté dans la zone argileuse contre le mur. A gauche,
la surface relativement plane pourrait correspondre a une zone
de passage: seixo marqué d’une fleche (seuil de la porte d’acceés
en arriere plan). Cliché JT.

/
galene do taupo
empreints de bois

Fig. 18: Plan partiel de la «cuisine» avec les traces des installations
de tournage. Dessin JT. DAO Frédérique Gillet.

bois sont les seuls restes d’un plancher (isolation contre
I'humidité du sol) installé dans la moitié sud-est de cette
salle découpée ultérieurement apparemment avec I'ins-
tallation d'une chambre dans la partie sud-ouest (Fig.
15). Le mur de fondation de cette transformation est en
pierres séches et porte a son sommet des traces de mortier

de chaux jaune qui passent au-dessus d’une des poutres
(d’our la chronologie issue de la fouille qui s’oppose au
témoignage d’Anténio Valverde et qu'il faudra revoir...).
L’absence de tels supports de pierre dans la partie sud-
-ouest au nord du rocher pourrait indiquer le caractere
contemporain de la chambre et du plancher (Fig. 16).

Les supports de pierre du plancher reposent sur une
surface (surface supérieure de la couche 5) trés plane au
milieu de la «cuisine» par opposition a la partie plus au
sud ou peuvent avoir été implantés les tours. Ce schéma
de bi-partition de I'espace se retrouve dans les couches
inférieures.

La couche inférieure 6 de terre brune semble une
zone de passage (ot coexistent tessons crus et une pierre
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Fig. 19: Rocher avec un petit emplacement carré (fleche) taillé
sans doute pour recevoir I'axe d’un tour. Cliché JT.

a polir blanche seixo) au nord d’une zone plus mouve-
mentée contre le mur (Fig. 17) ol est conservée une
empreinte de bois qui pourrait avoir un rapport avec les
tours préexistants (Fig. 18: le bois dont on a conservé
I'empreinte serait le support de I'axe du troisieme tour).
La couche 7 pratiquement identique et peu épaisse au
nord présente, au sud d'une rangée de pierres plates,
une zone argileuse bleue (argile forte) compacte et
mouvementée. Ce dispositif s'interrompt au niveau du
débattement de la porte d’entrée de la «cuisine» au profit
d’une terre sableuse jaune. Ces pierres délimitent la zone
possible des tours (Fig. 18).

Sous I'ensemble, une terre brune charbonneuse, rem-
plissant une faille du rocher et entaillée pour la mise en
place des pierres plates vues précédemment, semble liée
a un sol antérieur a l'activité potiere.

Au sud-ouest et avec un léger décalage de niveau,
la surface du rocher granitique, dépourvue de toute trace
d’argile, semble assez peu aménagé a I'exception d’une
petite surface approximativement carrée qui a pu servir
de base a une crapeaudine de tour a pied (Fig. 19).

En résumé des observations de fouille, plusieurs
tours, trois semble-t-il, sont installés contre le mur sud

de cette piéce avec aménagement particulier d’argile et
de pierres sur un sol préexistant. Apres abandon de cette
activité de tournage, un plancher est mis en place suivi
ou contemporain d’une chambre qui subdivise I'espace.
Déja évoqué rapidement, le témoignage d’Antonio
Valverde donne une chronologie inverse qui nécessite

une nouvelle confrontation des données de fouille avec
de nouveaux témoignages du potier pour «recouper» ses
souvenirs.

Et les taupes dans tout cela...

Les taupes «fouillaient» en méme temps que nous le
sol de la piece. Ce coté bucolique accompagnant de fagon
inattendue notre recherche a toutefois son revers: la per-
turbation des couches si difficiles a suivre dans un atelier
sans parler d’un possible mélange de matériel qui a ici
assez peu d'importance puisque toute I'histoire du site
se résume a environ 50 ans. Avec les pluies abondantes
au moment des fouilles, I'eau pénétre dans la salle par
les galeries des taupes qui ont assez largement remanié
le terrain introduisant une certaine confusion et inter-
disant momentanément la poursuite de la fouille.

La réaction du potier: auto-défense?

C’est 'occasion ici de parler d"une fabrication parti-
culiere que le vieux potier continue. Nous n’évoquerons
pas ici sa production ancienne qui correspondait
approximativement a celle des derniers potiers de Molelos
(Abragos 1995, Abragos 1997a et b, Cerveira 1997). Anto-
nio Valverde fabrique des piéges a taupe en terre par
modelage d’une plaque d’argile sur un manche de bois
enduit de cendres pour que la terre n'y colle pas (Fig. 1).
Il ajoute ensuite une collerette percée de 2 trous pour y
suspendre une petite languette de bois servant de porte
et perce 'extrémité arrondie afin de tromper le «systéeme
radar» de déplacement de I"animal. Ce dernier pouvant
survenir d’un coté ou de l'autre de sa galerie, on dispose
deux pieges en position opposée (Fig. 20).

EN CONCLUSION

Dans notre présentation lors des 2°™* Journées, nous
indiquions que ce début de recherche trés modeste était
a poursuivre par la fouille de I'ensemble de cette
pour essayer d'y définir les différentes fonctions
représentées et leur évolution chronologique. La fouille
expérimentale d’un autre espace (la «nouvelle cuisine»,
la ou s’est installé Antonio Valverde au moment de
son mariage) qui a eu une destination similaire était
a entreprendre. C’était sans compter sur la destruction
partielle survenue avant octobre 1997 qui ruine ces

0 Scm

Fig. 20: Epilogue. Dessin JT et extrait de la Revue La Hulotte.



objectifs. 11 faut maintenant confronter I'ensemble des
résultats obtenus avec les souvenirs du potier qui sont a
recouper plusieurs fois pour vérification. Souvenirs qui
semblent parfois peut-étre quelque peu fautifs quand
a I'évolution chronologique a moins que ce soit notre
analyse stratigraphique qui soit erronée... Cette expé-
rience a poursuivre montre tout de méme des résultats
encourageants semblant en accord avec les études
éthnoarchéologiques malgré les difficultés de la fouille
d'une stratigraphie d’environ 50 années dont la diffi-
culté d’interprétation était sous-estimée, la datation
relative peu évidente, la datation absolue pratiquement
impossible sans négliger I'action des taupes... Appa-
remment, des enseignements intéressants pourraient étre
tirés de cette recherche peu orthodoxe pour I'étude des
ateliers anciens.

Dans le cadre du Musée de Tondela en cours de création,
il était prévu la conservation et la présentation de I'ensem-
ble in-situ et son évocation au musée. Malgré une des-
truction partielle, ce but reste a I'ordre du jour; I'ensemble
constituant I'atelier Valverde et ses adjonctions de I'autre
coté de la rue reste un ensemble exceptionnel qui devrait
faire I'objet rapidement d’une publication de synthése.

Anténio Valverde est décédé en Octobre 2000. Privés
de son témoignage, et en sa mémoire, nous devons
achever I'étude avec ses proches.
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