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Actas das 4.2 Jornadas de Cerdmica Medieval e Pés-Medieval (pags. 383-397)

Regards ethnoarchéologiques sur le fagonnage des assadeiras
en louga preta du Centre et du Nord du Portugal

Brahim Diop*t, Jacques Thiriot**, Joao Manuel Diogo***, Rui Daniel Café****

Résumé

Un méme projet associe deux équipes distinctes et auto-
nomes dans une approche complémentaire de la fabrication d'une
forme particuliere: le plat a rotir ou assadeira. La démarche de
I'équipe coordonnée par Pedro Matesanz tente de déterminer les
techniques de fabrication par I'étude morphologique des pieces
aidée par les moyens de laboratoire a la disposition des archéo-
logues. L'objectif de l'autre équipe est d'observer les techniques de
fabrication et leurs variantes dans une aire géographique vaste
débordant sur la Galice et aupreés du plus grand nombre possible
de potiers en activité ou non. Les moyens utilisés ici sont ceux de
I'enquéte orale : questionnaire, observation de la fabrication dans
les conditions de production normale, enregistrement (sonore,
photographique et vidéo) de l'ensemble, utilisation des résultats
et documents recueillis lors de précédentes visites s'étalant de
1987 a octobre 2000. L'ouverture de I'équipe a un chercheur formé
a Aix et pratiquant une ethnoarchéologie des potiéres actuelles du
Sénégal, a été recherchée afin d'apporter une vision et une expé-
rience différente. Une analyse de la masse documentaire volumi-
neuse recueillie en deux semaines cherche a mettre en évidence la
transmission du savoir-faire, a expliciter la variabilité des
méthodes, fixer le role et 'importance toute relative des outils
employés et de leurs traces, estimer, au-dela de I'analyse, I'impact
des différentes méthodes sur la morphologie mais aussi sur la
productivité (rapport entre méthode et structure d'atelier, écono-
mie du potier) et l'utilisation des pieces (traditions culinaires,
saveurs).

* Professeur au Département d’Histoire, EL.S.H., UCAD,
Dakar (Sénégal).

** Directeur de recherche CNRS au Laboratoire d’Archéolo-
gie Médiévale Méditerranéenne (LAMM), UMR 6572, MMSH,
Aix-en-Provence. thiriot@mmsh.univ-aix.fr.

*** Técnico superior de Museologia da Camara Municipal de
Tondela. cmtondela@mail.telepac.pt chargé pendant I'enquéte de
terrain de la traduction et de I'enregistrement des questions et des
réponses.

**** Chargé pendant I'enquéte de terrain de I'enregistrement
vidéo des démonstrations de fabrication des assadeiras.

A notre ami Brahim Diop, décédé le 18 décembre 2006,
qui participait aux recherches sur les ateliers de potiers en
Espagne et au Portugal depuis 1987.

Aux potiers Francisco Ribeiro de Molelos, Nascimento
Capelas, Lucilio Fernandes de Bisalhaes, Joaquim Ribeiro
de Fazamoes et Luis da Silva Medeiros de Vilar de Nantes
qui nous ont également quitté.

Brahim avec Joaquim Ribeiro Alvelos lors de I'enquéte (Cliché J. T.)
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Pendant deux semaines, vingt-quatre potiers ont été
rencontrés dans huit villages (fig. 1 et tableau I) du centre
et du nord du Portugal'. Dans chaque atelier et pour chaque
type d'assadeira, la technique de fagonnage a été attentivement
observée et individualisée : outils, gestes et positions. Les
démonstrations ont été photographiées et filmées. Les pro-
duits finis (encore au séchage et déja cuits) ont été exami-
nés. Une série de questions ont été posées a tous les potiers
visités — en activité ou a la retraite - a la fois sur les techni-
ques, la transmission du savoir, la diffusion, Iutilisation des
assadeiras, etc. Puis, des informations complémentaires con-
cernant leur utilisation ont été recherchées aupres de certai-
nes villageoises. Toutes les réponses ont été enregistrées au
magnétophone et traduites en frangais. En quinze jours et
pour une région aussi vaste et aussi riche en artisanat tradi-
tionnel (sérieusement menacé de disparition), il était difficile
de tout réaliser. Malgré tout, les résultats sont significatifs.

Les assadeiras (assadors ou besugueras en Galice) sont
des plats a rotir (fig. 2)%. Ils s’utilisent au four ou sur un
foyer. Leur forme est généralement ovale, rectangulaire,
oblongue ou carrée. Les dimensions sont variables : petites,
moyennes, grandes ou trés grandes. C'est en Galice que les
grandes et tres grandes sont nombreuses : ces dernieres
sont généralement rectangulaires; on peut y cuire un agneau
ou un cabri. La couleur des assadeiras est essentiellement
noire avec, parfois, un beau reflet argenté et/ou avec des
décors lissés brillants obtenu par lissage. En Galice par
contre, elle est toujours rouge avec parfois un vernis plom-
bifere sur la face interne. Partout, les populations soutien-
nent que c’est un ustensile de cuisine sans doute tres
ancien’. Cette notion toute relative et fluctuante doit cepen-
dant étre vérifiée en approfondissant la recherche dans les
textes, I'iconographie et la céramique archéologique. L'as-
sadeira est 'une des pieces les plus vendues aux villageois
et aux étrangers, par les ateliers visités. Sans doute, est-ce
en raison de son utilisation encore intense dans les familles

b ¥
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Figure 1
Carte des sites visités (Dessin J. T., DAO Frédérique Gillet)

Figure 2
Les assadeiras au milieu des productions de Cesério da Rocha Martins de Bisalhdes présentées devant son atelier de démonstration a Vila
Real (Cliché ]. T.)

1. Le dernier centre du tableau I a en fait été visité en méme
temps que Moveros et Carbellino de Sayago avec M. Leenhardt et
M. Bosch. Les villages du Portugal et de la région de Zamora sont
régulierement visités dans un but plus large que celui de la tech-
nique de fabrication des assadeiras depuis 1987.

2. Les photographies ont été harmonisées par Loic Damelet,
CCJ/CNRS.

3. Les potiers disent antigua. Quand on demande a préciser la
notion, certains parlent de deux, trois ou quatre générations, d’autres
de plusieurs siécles sans trop préciser ou expliquer davantage.



Tableau I: Villages et potiers visités
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Village ‘ potier ‘ Actif/ Enquéte | tour | technique Forme et type de découpe _
‘ | Retraité ' | | ovale carrée  rectang oblong
Portugal (poteries noires)
Molelos  Anténio Coimbral A I _ED ,‘ ~a pied ‘ creusage/colombin ' ) [7_ oui
Francisco Ribeiro R>+t E a pied creusage/colombin ’ - ‘7 oui
Fazamoes Joaquim Ribeiro \ A>t } E,D l a main | tournage et découpe E | \
Bisalhdes | Sezisnando A E,D amain | tournage et découpe A ‘ D
Ramalho Fernandes, - | (2mod.)
Querubim da 1 A E amain | tournage et découpe J ‘ oui ‘ oui oui
- 7‘ Rocha [ ‘ | B
Nascimento A>t E,D amain  tournage et découpe ‘ C | oui oui DouK
Capelas | |
‘. Joaquim Fontes A>t E,D | amain ‘ tournage et découpe  C ' oui * DouK |
Isildo Carvalho { A ED | amain tournageetdécoupe F1 N oui D ouK
B Lucilio Fernandes A>t E,D | amain | tournage et découpe B ? ? ?
Cesario da Rocha A E,D amain  tournage et découpe  B,C,I H D, B, K B, D
\ - | (2mod.) |
o Manuel da Rocha I A [ ED ] a main | tournage et découpe A B DouK
Vilar de | Arlindo da Silva A | ED a pied étirage/tournage ‘ oui
Nantes [ en 2 parties s
| Luis Medeiros 1 A>t | ED ] a pied ] étirage/tournage oui
- — =i ' L ¢ — —
| Manuel Borges R E  apied étirage/tournage L . |
Daniel Ferreira A | ED a pied ’ tournage en 2 Partiesi oui
| Joaquim Barrocas R \ B apied | étirage/tournage |
Espagne (poteries rouges) ) i ) ) k
Gundivés | Agapito Gonzélez | A E |3 main | étirage, colombinage  oui oui oui { .
T Alonso Diaz A \ E a main j étirage, colombinage *?7 oui |
Lonoa das centre éteint | ‘ |
Olas | | [ l | )
Maceda José Gandara 717 A | E 7I moulage | oui 7}7 o -
Ninodaguia = Henrique Cabana | A E | apied  moulage | | oui
. Ramiro Alvarez | A ‘ E apied | moulage [ | oui i
Agustin Vasquez { L moulage ? W ? ‘ i
- Angel Blas | R I E ‘ moulage ? oui |
Tioira centre éteint ‘ [ [ [ ‘
Pereruela | Alejandrina Pastor | A | E,D tournette | étirage, colombinage = oui } l |

(Type d'enquéte: enregistrée = E, démonstration = D; type de découpe: voir figure 22), potiers décédés depuis 1'enquéte: t

portugaises, de sa durée de vie relativement courte (fré-
quente manipulation et chocs thermiques), et donc, de la
nécessité de la changer régulierement. Sans doute aussi,
comme l'affirment la plupart des cuisinieres, les mets qui y
sont préparés sont plus savoureux, plus délicieux. La plus
forte demande, la durée du travail (30 a 60 minutes), la
délicatesse du séchage (15 a 30 jours selon la saison, dans
un endroit humide et peu aéré) et de la cuisson font géné-
ralement que la valeur marchande des assadeiras est un peu
plus élevée que pour les autres pieces.

Les techniques de fagonnage sont nombreuses et variées
suivant le lieu de fabrication. Elles se distinguent par les
outils de travail utilisés (tournette, tour a main, tour a pied,
moule, planche) et les détails du processus (gestes) qui
sont de conceptions totalement différentes. Mais ce qui
frappe le plus, c’est que l'assadeira est dans certains ateliers,

la seule piece non tournée intégralement. Leur éventuel
décor n’est pas analysé ici (fig. 2 par exemple).

1. LE MODELAGE DANS UN PROTOTYPE

La technique a été décrite’ a Ninodaguia en Galice par
Henrique Cabana (age?) et Ramiro Alvarez de Dios (66
ans) et Angel Blas retraité (age?). L'assadeira (ici besuguera)
est de forme rectangulaire ou carrée, parfois de trés grandes
tailles (fig. 3). Le moule est en platre et n’a pas besoin
d’anti-adhérant, cendreux ou autre. Le moulage se fait par

4. Au moment de notre visite, les conditions ne permettaient
pas une démonstration.
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Figure 3
Moule en platre de besuguera d’Henrique Cabana a Nifodaguia,
détail du fond (Cliché J. T.)

pressions discontinues d'une plaque d’argile avec la main
contre le prototype pour qu’elle épouse sa forme. Au
besoin, des boules de pate sont ajoutées. L'épaisseur de la
paroi est régulierement mesurée par enfoncement d’un
doigt ou d'un batonnet. Le raclage est fait au doigt et a I'es-
teque. Pour la partie haute, des colombins sont formés et
appuyés contre le moule. Le bord est mis en forme au
moment du raclage avec les doigts. Un lissage soigné avec
'estéque et surtout le chiffon humide termine le fagon-
nage. Les traces des outils et des gestes antérieurs sont
masquées, au moins en partie, au moment des finitions.

Figure 4
Fagonnage de la base d'un plat a rotir par Alejandrina Pastor a
Pereruela (Cliché J. T.)

2. UETIRAGE ET LE COLOMBINAGE

Cette technique a été décrite a Gundivos et Campo-
verde, prés d’Ourense en Galice, par Alonso Diaz Rodri-
guez (67 ans) et Agapito Gonzalez Gonzalez (68 ans).
Nous I'avons observée en 1988 chez Alejandrina Pastor a
Pereruela (prés Zamora, Espagne). Dans chaque atelier
prés d’Ourense, I'argile utilisée est la méme pour toutes les
pieces produites, mais elle est plus grossiére pour les assa-
deiras. La forme de 'assadeira est oblongue ou ovale.

Pour le faconnage de la base (fig. 4), une motte d’ar-
gile humide est mise sur une planche (ou un gros tesson de
four a pain a Pereruela) et progressivement étendue par
pressions discontinues de la main (paume, poing ou
doigts) jusqu’a obtention des dimensions souhaitées. Pour
régulariser 'épaisseur du fond, le potier enfonce son doigt
dans la pate, par endroits, et racle ensuite avec son index
replié en crochet, puis lisse avec le chiffon humide. La par-
tie haute (fig. 5) est montée aux colombins écrasés et pin-
cés, superposés par cercles fermés ou en spirales. Le bord
est mis en forme (fig. 6) par pincement avec le pouce a I'in-
térieur et les autres doigts a l'extérieur. Avec le pitela estrate
(petit couteau), le potier coupe le surplus de pate sur la
planche et avec le pitela larga (grand couteau), il racle suc-
cessivement les deux faces de la paroi verticale. Le raclage
est fini au doigt et a I'esteque (acha). Le lissage s'effectue
avec une estéque en bois (afrideira) et un chiffon humide.

r

Figure 5
Montage de la paroi aux colombins par Alejandrina Pastor (Cliché J. T.)
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Figure 6
Le bord est mis en forme par pincement et lissage avec un chiffon
humide par Alejandrina Pastor (Cliché M. Leenhardt)

Enfin, de petites boules de pate servent a former les
anses en oreille aux deux extrémités de l'assadeira suivant
le grand axe. La piece est laissée au séchage pendant de
nombreux jours (15 a 30 jours selon la saison), dans un
local humide, frais, peu aéré avant d'étre cuite en atmo-
sphere oxydante.

3.LE CREUSAGI:Z-ETIRAGE ET LE COLOMBINAGE
SUR UN TOUR A PIED

C’est une technique qui a été observée a Molelos. L'argile
utilisée est un mélange de “forte” et de “faible” et contient
beaucoup de sable. Elle est tamisée avec un tamis a mailles
larges. Toutes les autres pieces requierent une argile plus fine.

Pour le fagonnage de la base (fig. 7), une grosse
plaque d’argile est mise sur une planche (saupoudrée de
cendres) fixée sur la girelle du tour a pied par de petites
boulettes d’argile. Elle est progressivement aplatie par
pressions de la main et tapotage. La mise en forme
oblongue est faite en arrondissant les angles. La plaque,
épaisse d’environ 3 a 4 cm, est creusée et étirée vers le haut
sur tout le pourtour pour constituer I'ébauche de la paroi
verticale. Progressivement, le fond est régularisé par
adjonction de pate et raclage avec I'index en crochet et I'es-
teque. Son épaisseur est controlée par endroits grace a un
doigt ou un batonnet. La mise en forme de la partie haute
se poursuit : étirage (fig. 8), montage de gros colombins,

Figure 7
Anténio Coimbra de Molelos fagonne la plaque de base (Cliché
J.T)

Figure 8
Anténio Coimbra : ébauche de la paroi par étirage (Cliché J. T.)
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Figure 9
Anténio Coimbra : raclage du fond (Cliché J. T.)

amincissement, raclage a l'esteque (fig. 9) et lissage avec le
chiffon dans une rotation assez lente du tour (fig. 10). La
hauteur de la paroi est mesurée et le surplus coupé avec un
batonnet crochu ou fil de fer recourbé. Le lissage final est
effectué avec un chiffon plus fin sur I'ensemble de la piece
et dans les deux sens de rotation.

Enfin, deux colombins relativement courts et fins, a
section circulaire sont formés puis recourbés en fer a che-
val et collés verticalement sur le rebord, de chaque coté de
1’axe longitudinal pour former les anses. La piéce fagconnée,
dont les parois sont légérement évasées, est laissée a
sécher. Elle est polie plus tard avec un galet de plage trés
lisse (seixo) par la femme du potier.

4. LETIRAGE DU FOND ET LE TOURNAGE
DE LA PAROI

Cette technique a été observée a Vilar de Nantes. L'ar-
gile utilisée pour les assadeiras est une argile faible, “reflec-
taria”, provenant des couches superficielles. Le potier ne
fait pas de mélange. La méme argile sert a fagonner toute
la production de poteries : culinaire, vaisselle de table,
ornementale, etc. Les assadeiras sont ici essentiellement de
forme ovale ou oblongue et de taille moyenne et petite.
Elles peuvent aller au foyer ou au four.

Figure 10
Anténio Coimbra : montage de la paroi a l'aide de colombins
(Cliché ]. T.)

Figure 11

Arlindo Coelho da Silva de Vilar de Nantes prépare le fond. C'est
généralement le travail de sa femme pendant qu'il tourne
I"ébauche de la paroi. (Cliché ]. T.)

Le fond est fagonné sur une planche saupoudrée de
cendres (fig. 11). Une motte d'argile y est aplatie, étirée et
amincie progressivement par pressions de la main. L'épais-



seur est mesurée par enfoncement d'un doigt. L'ébauche
est ensuite raclée avec I'index ou le pouce, puis lissée avec
le podio en fer et un chiffon humide. Son fagonnage dure
entre 5 et 7 mm. Elle est ensuite laissée au repos pendant
que I"ébauche de la paroi est faite au tour a pied (fig. 12).
C’est un cylindre dont les dimensions sont en rapport avec
celles de l'assadeira a fagonner. Plusieurs maniéres de
découper existent, parfois chez le méme potier et pour la
méme forme. Par exemple, dans une premiere démonstra-
tion, un potier, Arlindo Coelho da Silva, a coupé son
ébauche a environ 7 cm du bord avec I'afrideira (estéque en
bois dont un bout est pointu) dans un sens de rotation.
Dans une deuxiéme, il a coupé en sens inverse le fond a 1
cm environ de la jonction avec la partie haute. Avec sa
femme, habituellement, il détache la paroi verticale et la
dépose en ovale ou en oblong sur la planche portant
I"ébauche du fond (fig. 13).

Figure 12
Arlindo Coelho : découpe de la paroi tournée (Cliché J. T.)

Chez un autre potier, Luis da Silva Medeiros, la
découpe est faite sur la face externe de la base de la paroi
verticale avec un batonnet pointu (fig. 14). Cette partie
haute est alors détachée du tour par le potier (fig. 15) et
déposée en ovale ou en oblong sur le fond préalablement
fagonné sur une planche. Ensuite suivent le raccordement
du fond et de la paroi verticale (fig. 16) par collage et ajout
de petits boudins d'argile trés fins. Le surplus de péte du
fond est enlevé a l'acha (estéque) qui est utilisé ensuite pour
racler toute la piece. Le lissage est effectué par le poddo et le
couro. Enfin, les anses en oreille sont posées et percées de
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Figure 13

Arlindo Coelho : avec I'aide de I'un d’entre-nous (c’est habituelle-
ment le role de sa femme), assemblage de la paroi sur la plaque de
fond (Cliché J. T.)

Figure 14
Luis da Silva Medeiros de Vilar de Nantes tourne la paroi (Cliché
J.T)
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Figure 15
Luis da Silva préleve seul la paroi tournée pour son assemblage
(Cliché J. T.)

Figure 16
Luis da Silva : assemblage des deux parties par ajout de petits
boudins (Cliché J. T.)

trois petits trous pour amoindrir les risques de cassure lors
du séchage et de la cuisson (fig. 17). Seule la forme ovale
est traditionnelle dit-on ! La quadrada (en fait oblongue) est
trés récente, de I’ordre de deux a trois décennies. On aurait
commencé a la fabriquer avec une commande faite par un
habitant de Barcelos qui a donné un exemplaire de couleur
rouge. La technique de fagonnage de la quadrada n'est,
dit-on, pas différente de celle de l'ovale. Les conditions de
séchage et de cuisson sont identiques.

-

47 43

Figure 17
Luis da Silva : pose des anses (Cliché . T.)

5. LE TOURNAGE DU FOND ET DE LA PAROI
EN DEUX TEMPS

C’est en fait une variante de la précédente. Elle a été
observée a Vilar de Nantes chez Daniel Ferreira (74 ans) et
enseignée par Arlindo Coelho da Silva a sa fille’. Pour le
fagonnage du fond, le potier tourne un cylindre dont les
dimensions sont en rapport avec celles de la base de I'assa-
deira a faconner (fig. 18). Les traces de tournage externes
sont effacées par raclage et lissage a I'esteque. Avec un fil,
il découpe la paroi de haut en bas, puis la base en un mou-
vement de rotation du tour et remonte la ou il était des-
cendu. Le cylindre est détaché (fig. 19) et déroulé sur une
planche préalablement saupoudrée de cendres tamisées :
la hauteur du cylindre correspond a la largeur de l'assadeira
et sa circonférence a la longueur. Un lissage a I'esteque fait
disparaitre les raies de tournage interne.

Revenant sur le tour, le potier change la girelle
pour une plus grande et met en forme une autre ébauche
cylindrique de plus grand diametre (fig. 20). S’il confec-
tionne plusieurs assadeiras en méme temps, il n'insiste que
sur la partie supérieure pour les opérations de régularisa-

5. Le métier de potier est traditionnellement pratiqué ici par
les hommes. Les femmes aident occasionnellement. Un récent
plan de formation a été ouvert aux jeunes des deux sexes.



Figure 18
Daniel Ferreira tourne le fond (Cliché J. T.)

Figure 19
Daniel Ferreira
I’ébauche tournée (Cliché J. T.)

: déploiement du fond aprés découpage de
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Figure 20
Daniel Ferreira : découpe d’une premiére paroi sur une ébauche
tournée (Cliché J. T.)

tion de la paroi (raclage et lissage)". Il la découpe a la hau-
teur voulue avec un poingon (sovela) et, avec sa femme, la
détache (fig. 21) et la dépose en ovale sur la plaque qui sera la
base de I'assadeira. Il met la planche sur laquelle est I'ébauche
sur une nouvelle girelle montée sur le tour et la finit soi-
gneusement. Le surplus de pate est enlevé au couteau (faca).
Les deux parties sont raccordées par pressions continues
de l'index et lissées au poddo et au couro pendant que le tour
tourne lentement. C'est seulement apres que les anses sont
montées selon la méme technique que précédemment.

6. LE TOURNAGE COMPLET ET LA DECOUPE
DU FOND SUIVANT LA FORME (FIG. 22)

Cette pratique a été observée a Bisalhaes chez plusieurs
potiers dont Césario da Rocha Martins (65 ans), Sezisnando
Fernandes Ramalho (65 ans), Nascimento Ribeiro Capelas
(71 ans), Joaquim Fernandes Fontes (77 ans) et Querubim
da Rocha (60 ans) (tableau I)". Tous ont une ascendance

6. De cette ébauche, le potier peut tirer deux ou trois parois
mises en forme et découpées successivement.

7. Encore récemment, les potiers de Bisalhaes étalaient leurs
poteries sur le bord de la route d’acces a la ville du c6té du sud.
Depuis la réalisation des voies rapides (L.P.), la Municipalité de
Vila Real leur a construit des stands sur un large boulevard a
I'entrée ouest de la voie rapide. Grace a cette vitrine, ils peuvent
faire des démonstrations, exposer leurs productions et les vendre
tout en poursuivant leur travail. Apparemment, Lucilio Fernan-
des ne participe pas a ce mouvement de promotion. Ce disposi-
tif promotionnel est complété par une grande foire traditionnelle
de Saint Pierre qui a lieu en juin chaque année.



Figure 21
Daniel Ferreira : pose de la paroi sur la plaque avec I'aide de son
épouse (Cliché J. T.)

potiere au moins de trois ou quatre générations. Ils sou-
tiennent généralement que la fabrication des assadeiras est
récente : elle remonterait a une cinquantaine d’années. La
forme la plus ancienne serait la pingadeira dite aussi tra-
versa (oblongue). Les autres sont : assadeira de barco (ovale),
quadrada (carrée), rectangular (rectangulaire). La petite
histoire, reconnue par tous, reconnait au pere de Lucilio,
Manuel Fernandes, un role dans la propagation de cette
forme. Il habitait a coté de Sebastizo Fontes Fernandes
qui a introduit les assadeiras et avait sa fagon de faire
tenue secréte. Manuel Fernandes, qui habitait “porte-a-
porte”, I'a observé a son insu et I'a enseigné a tous les
potiers actuels®.

Chacune de ces formes est obtenue selon un mode
particulier de découpe du fond d’une ébauche cylindrique
formée au tour a main. Mais parfois, chez le méme potier
et pour la méme forme, plusieurs dessins de découpe ont
été observés : il a suffi de revenir un autre jour et de deman-
der de reprendre une forme qu'il avait déja produite pour
nous auparavant pour que le discours et la démonstration
varient. Les gestes et les outils ont également changé lors
de la deuxieme démonstration.

6.1. Pingadeira ou traversa

Avec le couteau (navalha ou canivete) (fig. 22 : D et K;
fig. 23 et 24), le potier fait deux portions de cercle oppo-
sées, deux traits paralléles puis un trait central perpendi-
culaire (découpe en H) dans le fond de I'ébauche qu'il
détache ensuite au fil. Il enleve les deux portions de cercle,
ovalise en tirant sur les parties verticales. Les vides sont
bouchés en écrasant I'argile de la base. Quelques boulettes
provenant des enlévements sont ajoutées pour uniformiser

8. Il est étonnant de constater que ce maitre unique ait donné
naissance a des pratiques trés diverses, en en gardant I'esprit. Joa-
quim Ribeiro Alvelos s’est inspiré de leurs fagons de faire.

OOOH

I J K
J 1
Figure 22

Différents types de découpe du fond (Dessin J. T., DAO Frédé-
rique Gillet)

Figure 23
Apres une découpe “K”, Sezisnando Ramalho donne la forme a
une pingadeira (Cliché J. T.)
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Figure 24
Apres une découpe “D”, Nascimento Capelas donne la forme a
une pingadeira (Cliché J. T.)

I'épaisseur. Les opérations de finition sont ensuite effec-
tuées. Une anse horizontale de section ronde est posée et
un bec a I'opposé est obtenu par déformation de la levre.
La piéce finie est détachée de la girelle avec le fil et mise a
sécher sur une planche.

Une autre variante de cette technique est pratiquée
par Joaquim Ribeiro Alvelos (80 ans) a Fazamoes (fig. 25).
C’est un tournage partiel au tour a main complété par un
colombinage de la partie haute. A partir d'une motte sau-
poudrée de cendres au départ, I'ébauche, assez grossiere et
basse, est augmentée avec des colombins superposés, écra-
sés et pincés avec une main, l'autre servant d’appui a
I’extérieur. L'amincissement et I"affinement sont effectués a
l'aide d'un chiffon humide et d"une esteque. Le fond est
renforcé par de petits colombins appuyés sur la jonction
avec la paroi verticale dans un mouvement de rotation
inverse tres lent. L'ébauche est détachée avec un poingon
de bois et posée directement sur une planche qu’il met sur
la roue.

Le fond est alors découpé avec le poingon, diamétra-
lement d’abord comme pour avoir un axe de symétrie sur
les extrémités duquel sont ensuite formés deux croissants
trés minces (fig. 22 : E ; fig. 26). L’axe de symétrie est élargi

Figure 25
Joaquim Ribeiro Alvelos ébauche la forme tournée sur son tour a
main (Cliché J. T.)

par la suite pour constituer une bande axiale. La pate des
découpes est enlevée. La paroi haute est déplacée suivant
l’axe de symétrie pour donner la forme ovale ou oblongue
souhaitée; le contact est obtenu sur l'axe. Les vides sont
progressivement comblés (fig. 27). Deux anses a section apla-
tie sont montées horizontalement sur la face extérieure.

Pour faire la méme forme oblongue, il existe un autre
type de découpe du fond (fig. 22 : B). Elle est, pense-t-on,
plus récente que la précédente a Bisalhaes. C'est une
découpe circulaire faite au couteau a 1 ou 2 cm de la jone-
tion avec la paroi haute de I'ébauche. Puis deux traits
paralleles sont faits de sorte a former deux portions de
cercle opposées. Avec la corde de guitare (cega), le potier
détache la forme de la girelle. Les deux portions sont enle-
vées au couteau. La mise en forme oblongue, parfois rec-
tangulaire avec des angles moins saillants, est faite avec la
méme dextérité. On peut également faire avec cette
découpe une forme ovale. Les vides sont comblés par écra-
sement de l'argile restante et ajouts progressifs. Les opéra-
tions de montage de l'anse (deux suivant le modéle) et de
formation du bec, puis de finition (raclage et lissage) sont
ensuite effectuées. Mise sur une planche, elle est laissée a
sécher lentement.
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Figure 26 Figure 28
Joaquim Ribeiro Alvelos : la forme tournée étant posée sur une Sezisnando Ramalho enléve le disque du fond : découpe “A”
planche, découpe “E”du fond (Cliché J. T.) (Cliché ]. T.)

Figure 27 Figure 29
Joaquim Ribeiro Alvelos : finition du fond apres mise en forme Sezisnando Ramalho donne la forme a une assadeira de barca (Cliché
(Cliché ]. T.) . T)
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Figure 31
Nascimento Capelas enléve les croissants pour une assadeira de
barca : découpe “C” (Cliché J. T.)

Figure 30
Lucilio Fernandes découpe le fond (découpe “B”) pour une assa-
deira de barca (Cliché ]. T.)

6.2. Forme ovale dite de barca

La mise en forme de I'ébauche cylindrique au tour a
main comme au tour a pied est identique partout. Il existe,
pour cette forme aussi, plusieurs types de découpes obser-
vées chez des potiers différents et parfois chez un méme
potier. Le fond de I’ébauche est découpé a I'esteque (fana-
doro) a 1 ou 2 cm de la jonction avec la paroi verticale (fig.
22 : A). La base est détachée ensuite de la girelle avec la
corde de guitare. Le disque obtenu est enlevé (fig. 28). La
mise en forme ovale est faite (fig. 29). Le vide est ensuite
comblé de la méme maniére que précédemment. Deux
anses sont montées. Avec cette découpe, on peut également
faire une traversa.

Une fagon simple d’obtenir une assadeira de barca est
de procéder selon la découpe “B” comme pour la forme
précédente décrite plus haut (fig. 22 : B; fig. 30 et 31). Une
variante courbe de la découpe “B” associe la découpe
circulaire du fond a celle de deux croissants de lune se
regardant (fig. 22 : C; fig. 32). Une autre variante de la
découpe “B” (fig. 22 : I) consiste a rogner les angles de
la plaque centrale; ce qui laisse plus de latitude pour réali-
ser un ovale. Figure 32

Apres une découpe “B”, Cesario da Rocha donne la forme a une
assadeira de barca (Cliché J. T.)




Figure 33
Cesério da Rocha remodele le fond d’une assadeira quadrada (Cliché
J.T)

6.3. Forme quadrada carrée ou rectangulaire

Le fond de I'ébauche cylindrique est découpé, tou-
jours au méme endroit, de maniére a dessiner un disque
puis un carré, un rectangle ou un losange inscrit a I'inté-
rieur (fig. 22 : F, G, H). Le potier prend la paroi verticale a
deux endroits opposés et la déplace pour lui donner la
forme voulue. Le méme geste est répété sur les cotés laté-
raux. On obtient alors une assadeira carrée, rectangulaire ou
méme oblongue. La pate restante est étendue avec I'index
et/ou le pouce. Quelques boulettes ou boudins d'argile
sont ajoutés pour fermer les vides. Le travail de régularisa-
tion, d'uniformisation du profil, de 1'épaisseur et de la sur-
face se poursuit ensuite comme pour les autres découpes.
Les découpes B, D et K peuvent également donner une
forme carrée ou rectangulaire (fig. 33).

CONCLUSION
Ces observations appellent plusieurs remarques :

— La perte de vitesse de l'artisanat de la poterie noire
dans le centre et le nord du Portugal est illustrée
par l'age avancé des potiers (environ 70 ans en
moyenne). La reléve est peu assurée pour une acti-
vité si peu rémunératrice, méme si, par endroits, de
véritables plans de formation a l'efficacité peu évi-

|

dente sont mis en ceuvre pour les jeunes sans emploi.
Outre le caractere économique et la demande, ceci
peut expliquer le nombre décroissant des potiers et
surtout le manque de souci de productivité (temps
de travail assez long pour le fagonnage d"une piéce).
Cette activité est souvent pratiquée comme second
métier ou comme activité d’appoint au moment de
la retraite. Le caractére rudimentaire des installa-
tions se rapprochant plus d'une structure domes-
tique que d’un véritable atelier est sans doute hérité
de la tradition campagnarde qui faisait de la poterie
une activité complémentaire de 'activité principale
a caracteére vivrier (culture et élevage a petite échelle).
La deuxiéme remarque concerne l'ancienneté trés
relative de la fabrication des assadeiras a partir des
réponses a I'enquéte : le flou de la notion “d’antigua”
(antique) chez nos interlocuteurs. Si dans certains
centres de tradition potiere, on nous a affirmé que la
production est trés ancienne (plusieurs générations,
voire des siécles); ailleurs, elle ne remonterait qu’a
une cinquantaine d’années.

La troisieme remarque concerne l'utilisation de I'as-
sadeira. Aujourd’hui, c’est une piéce qui va plus au
four qu’au foyer, peut-étre a cause de la qualité de
l'argile (moins réfractaire) qui est maintenant extra-
ite avec des moyens mécaniques. Par ailleurs, elle
est la méme pour toutes les productions (qui peut le
plus, peut le moins). Seule change la granulométrie
plus grossiére pour les assadeiras grace a un tamisage
a mailles plus grandes. Ce qui pourrait expliquer en
partie le taux assez important de casse lors du séchage
et de la cuisson. Par contre, Iutilisation domestique
d’une assadeira serait trés longue. En tout cas toutes
les femmes de potiers interrogées ont unanimement
reconnu que le gotit des repas cuisinés dans des assa-
deiras noires est plus savoureux et plus délicieux que
dans n’importe quel autre utensile réalisé dans un
autre matériau. Cette notion serait a expérimenter...
La quatriéme remarque est liée aux outils. Au Por-
tugal, comme en Espagne, dans les ateliers visités,
on utilise le tour a pied, le tour a main ou la tour-
nette. Pour le fagconnage des assadeiras, cet outil de
base du potier n’est nullement indispensable. L'outil
de tournage n’est généralement utilisé que comme
support rotatif rudimentaire, ce qui ne réduit nulle-
ment ni la quantité, ni I'esthétique de ce type de piece
faconnée a la main comparées a celles des autres
pieces produites dans le méme atelier et fagonnée au
tour. De méme, la plupart des outils peuvent étre
utilisés indifféremment sans changer la forme ou la
qualité de l'assadeira. Trés souvent, a ce propos, le
couteau a été remplacé par un poingon en bois, en
métal ou en plastique, une estéque pointue dans
I'un de ces matériaux, un baton fin, une pointe, etc.
La différence est imperceptible. C'est dire qu'avec
n‘importe quel outil, le potier peut fagonner n'im-
porte quelle poterie. Il lui suffit seulement d’étre
habile, ingénieux et soigneux.

La cinquiéme remarque est liée aux gestes. Pour le
fagonnage des assadeiras, ils sont nombreux et
variables selon les potiers et parfois chez le méme
potier. Certes, il y en a qui sont permanents et com-
muns, mais ce sont les gestes de base. Comme les



outils, ils laissent des traces, des empreintes caracté-
ristiques qui peuvent permettre de les identifier. Ces
macro-traces sont nombreuses, variées et parfois
délicates a repérer d’autant qu’elles sont progressi-
vement masquées ou effacées par les gestes suivants
en raison de la plasticité de I'argile. L'exemple de la
maniere de découper les fonds est révélateur. On
peut produire une méme forme d’assadeira en procé-
dant de plusieurs maniéres. On l'a constaté dans
plusieurs villages, plusieurs ateliers et parfois chez
un méme potier a quelques jours d’intervalle. Est-ce
dire que tout dépendrait de son humeur du moment?

En tout cas, ce qui est siir, c’est que la création person-
nelle joue ici un role important, et que les techniques n’au-
raient donc pas résisté aux changements récents. Alors, y
aurait-il autant de techniques ou fagon de procéder que de
potiers et de pieces fabriquées? Dans ce cas, est-il vraiment
possible de redéfinir sérieusement les pratiques anciennes,
et a fortiori médiévales, a partir de la comparaison avec la
fagon de faire des potiers actuels et de I'analyse des traces ?
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1. INTRODUCCION Y ANTECEDENTES

En el afto 2000 la Catedra de Petrologia y Mineralogia
de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Minas de
Madrid, formé parte en el proyecto “estudio arqueol6gico
sobre la fabricacién de assadeiras” con el fin de colaborar
en el estudio de la reconstruccién arqueolégica sobre la
fabricacién de assadeiras de cerdmica negra del centro y
norte de Portugal asociados al proyecto Tondela 2000. Los
resultados de este estudio fueron expuestos en las IV jor-
nadas de Ceramica Medieval e Pés-Medieval: métodos e
resultados para o seu estudo que tuvo lugar en Tondela del
24 a 27 de Octubre de 2000.

El presente documento recoge dichos estudios, cuyo
objetivo era determinar mediante analisis petrolégicos la
presencia de diferencias composicionales o texturales en
funcién del método de trabajo de la ceramica o su grado de
coccion.

2. TRABAJOS REALIZADOS

Para la consecuci6n de los objetivos citados, los traba-
jos iniciales comprendian la aplicacién de las siguientes
técnicas:

— 8 muestras estudiadas mediante microscopia 6ptica
de luz transmitida y polarizada.

- 8 Analisis por microscopia electrénica de barrido

- 6 analisis por difraccién de rayos X.

- 6 analisis por fluorescencia de rayos X.

El estudio de estas muestras mediante el empleo de
las técnicas citadas, fue sustituido, manteniendo el monto
econémico, por la técnica de microscopia 6ptica de luz

* Dr. Ingeniero de Minas. Catedratico. E.TS. de Ing. de Minas.

** Ldo. en Ciencias Geol6gicas. U.D. de Petrologia.

*** Dra. en Ciencias Geol6gicas. Universidad Politécnica de
Madrid.

transmitida y polarizada, mas sistemdtica y eficaz, apli-
cada sobre 36 muestras de cerdmica, con lo que se cumplia
los mismos objetivos propuestos.

La nomenclatura de estas muestras estd formada por
tres digitos: el primero, expresado por un niimero, indica el
artesano/muestra; el segundo, correspondiente a una
letra, A o B, hace referencia al grado de coccién (A-Cruda,
B-Cocida); y el tercero y tltimo es un niimero (1, 2 6 3) que
localiza el lugar de extraccién de la muestra, siendo 3 la
base de la assadeira, 2 la inflexién y 1 el nivel superior,
segun se aprecia en el esquema adjunto:

Figura 1
Esquema de situacion de la nomenclatura 1,2 6 3

Las referencias de las muestras estudiadas se presen-
tan en la siguiente tabla:
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- Realizacion de estudios texturales.
- Cantidad escusa de muestra requerida.

La identificacién de los elementos minerales se realiza
mediante el estudio de caracteristicas, tales como el habito,
exfoliacién y maclas, y a través de sus propiedades épticas.
Estas propiedades son las relativas a la interaccién de la
luz visible con las sustancias y estin determinadas, princi-
palmente, por la composicién quimica y por la estructura
cristalina. ;

Los resultados obtenidos del estudio petrolégico de
las 36 muestras, se presentan a continuacion en forma de
tabla y cada lamina examinada se adjunta en forma de ficha.

3. RESULTADOS

En la tabla siguiente, se muestra el niimero de ldmina
(en funcién de la nomenclatura citada) y su descripcion. En
el apartado de observaciones, se expone la descripcién de
las laminas delgadas, haciendo especial hincapié en la dis-
posicion de los granos, su madurez (grado de redondea-
miento y seleccién) y orientacién, asi como la relacién con
la matriz.

Limi Observ.

Ref. Tipo Alfarero Localidad
Limina gera'lniu
1A1 | Cruda Nascimento Ribeiro Capelas | Bisalhaes (Vila Real)
1A2 ‘ Cruda Nascimento Ribeiro Capelas | Bisalhaes (Vila Real)
! 1 A_ 3_ vCruda Nascimento Ribeiro Capelas 1 Bisalhaes (Vila Real)
2A1 | Cruda Joaquim Ribeiro Alvelos Fazamoes (Resende)
2A2 | Cruda | Joaquim Ribeiro Alvelos Fazamdes (Resende)
2A3 | Cruda Joaquim Ribeiro Alvelos | Fazamdes (Resende)
3A1 | Cruda Lucilio Fernandes Bisalhdes
3A2 | Cruda Lucilio Fernandes Bisalhdes
3A3 | Cruda Lucilio Fernandes Bisalhaes
4A1 | Cruda Anténio Matos Coimbra Molelos (Tondela)
4A2 ‘ Cruda Anténio Matos Coimbra | Molelos (Tondela)
4A3 | Cruda Anténio Matos Coimbra Molelos (Tondela)
6A1 | Cruda Luis da Silva Medeiros Vilar de Nantes
| (Chaves)
6A3 | Cruda Luis da Silva Medeiros Vilar de Nantes
| (Chaves)
6A3 | Cruda Luis da Silva Medeiros Vilar de Nantes
) (Chaves)
10A1 | Cruda
10A2 | Cruda |
10A3  Cruda | - == s
1B1 | Cocida | Nascimento Ribeiro Capelas | Bisalhdes (Vila Real)
1B2 | Cocida ‘ Nascimento Ribeiro Capelas | Bisalhdes (Vila Real)
1B3 | Cocida | Nascimento Ribeiro Capelas | Bisalhdes (Vila Real)
2B1 | Cocida | Joaquim Ribeiro Alvelos Fazamdes (Resende)
2B2 | Cocida | Joaquim Ribeiro Alvelos Fazamoes (Resende)
2B3 | Cocida | Joaquim Ribeiro Alvelos Fazamoes (Resende)
4B1 | Cocida | Ant6nio Matos Coimbra Molelos (Tondela)
4B2 | Cocida = Anténio Matos Coimbra Molelos (Tondela)
4B3 | Cocida | Anténio Matos Coimbra Molelos (Tondela)
6B1 | Cocida | Luis da Silva Medeiros Vilar de Nantes
[ (Chaves)
6B2 | Cocida | Luis da Silva Medeiros Vilar de Nantes
(Chaves)
6B3 ‘ Cocida | Luis da Silva Medeiros Vilar de Nantes
(Chaves) o
9B1  Cocida | Lucilio Fernandes Bisalhdes
9B2 Cocida | Lucilio Fernandes Bisalhdes
9B3 Cocida | Lucilio Fernandes Bisalhdes
10B1  Cocida
10B2  Cocida
10B3  Cocida

El estudio pormenorizado mediante microscopia
Optica de las muestras, esta justificado por ser la técnica
que permite definir, tanto la composicién mineraldgica,
como las relaciones texturales de los componentes de la
ceramica.

La microscopia Optica es la técnica fundamental para
el reconocimiento de los minerales y la caracterizacién de
rocas, ademas de constituir una de las técnicas mas impor-
tantes para la deteccién de su grado deterioro. Las razones
que justifican el uso de esta técnica son:

- Rapidez y seguridad en la identificacién de minera-
les que permitan su caracterizacion.

- Posibilidad de identificar sustancias en minimas
proporciones.

Formada por cuarzo preferentemente anguloso y
monocristalino, con granos de feldespato moscovita y
calcita, todo ello englobado en una matriz micritica arcillosa
no determinable. Las moscovitas presentan cierta alineacion

Fragmentos heterométricos angulosos de cuarzo-feldespato,
granos de carbonato y micas (moscovita), en matriz micritico
arcillosa, sin orientacién aparente de ningtin grano.

Fragmentos heterométricos angulosos de cuarzo y
feldespatos, oxidos de hierro y localmente micas, en matriz
arcillomicritica, sin alineacion ni bandeado aparente

Granos angulosos heterométricos de cuarzo y feldespatos y
secundariamente moscovita, en martriz arcillosa, presenta
ion por oxidos de hierro, sin
bandeado o lineaciones definidas.

2B-1

recubrimi S Y C

Fragmentos subangulosos de feldespato y cuarzo,
secundariamente micas (moscovita), matriz arcillosa y
cementacion por oxidos de hierro. Se intuye cierta orientacion
mineral.

2B-2

Fragmentos subangulosos de cuarzo, feldespato, fragmentos
de roca con presencia de micas (moscovita) en matriz arcillosa.
Aparece cierta lineacion mineral marcada por el eje largo de
los filosilicatos.

2B-3

Grano de tamano medio y redondeados de cuarzo y feldespato.
Los cuarzos con bordes concavo-convexos (volcanicos?) si en
presencia de moscovita, feldespatos alterados, en matriz,
arcillosamicritica con recubrimientos por oxidos de hierro.
Se observa lineacion mineral.

1B-1

Fragmentos angulosos de cuarzo y feldespatos de grano fino,
1B-2 secundariamente moscovita, en matriz arcillosomicritica, con
presencia de oxidos de hierro, Se observa orientacién de los granos
Fragmentos angulosos y subangulosos heterometricos de cuarzo,
1B-3 feldespatos, moscovita, con matriz arcilloso micritica y cemen-
tacion local por hierro Se advierte cierta orientacién en los granos.

continua
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Liminas = Observaciones Liminas = Observaciones g
Fragmentos subangulosos de cuarzo y feldespato, helemmé— Fragmentos subangulosos grano medio de cuarzo y feldes-
1A-1 | tricos. Presenta micas (moscovita) de grano fino, en matriz 4B-3 | patos, con micas de grano fino, en matriz arcillosa-micritica.
arcillosa/micrita. Se observa cierto bandeado. | Similar a la anterior. Lineacién por micas.
‘ Fragmentos angulosos heterometricos de cuarzo y localmente Fragmentos redondeados heterometricos de cuarzo y
1A-2 feldespato con micas de grano fino en matriz arcillosa-micritica, 3A-1 localmente feldespatos con micas de grano fino en matriz
con recubrimientos y taciones por hierro. arcillosa-micritica, con recubrimientos y ¢ iones
Fragmentos angulosos I tricos de cuarzo y localmente - | Por hierrdiy —
1A3 ‘ feldespato con micas de grano fino en matriz arcillosa-micritica, Fragmentos subangulosos de cuarzo, feldespato y fragmentos
con recubrimi yc taciones por hierro.Similar a la 3A-2 de roca con presencia de micas (moscovita), en matriz arcillosa.
L | anterior. Lineacién por micas Se intuye cierta lineacién mineral marcada por el eje largo
Fragmentos subangulosos heterometricos de cuarzo y local- Il de los filosilicatos. ,
6A-1 mente feldespato con micas de grano fino en matriz arcillosa- Fragmentos angulosos heterometricos de cuarzo y localmenle
-micritica, con recubrimientos y taciones por hierro. 3A-3 feldespatos con micas de grano medio, en matriz
| Similar a la anterior. Lineacion por micas arcillosa-micritica, con recubrimi y iones
| Fr gmentos subangulosos h icos de cuarzo y local- por hierro. Similar a la anterior.
A2 mente feldespalo con micas de grano fino en matriz arcillosa- Fragmentos angulosos heterometricos de cuarzo y localmenle
-micritica, con recubrimientos y cementaciones por hierro. 981 feldespato con micas de grano medio, en matriz arcillosa-
Similar a la anterior. Lineacién por micas | -micritica, con recubrimientos y cementaciones por hierro.
Fragmentos subangulosos heterometricos de cuarzo y local- | | Similar a la anterior, con leve orientacién.
6A3 mente feldespato con micas de grano fino, en matriz arcillosa- Granos angulosos heterometricos de cuarzo y feldespato,
-micritica, con recubrimi yc iones por hierro. 9B-2 secundariamente moscovita, en martriz arcillosa,
L ull Similar a la anterior. Lineacion por micas sin bandeado con o lineaciones definidas.
Frag] b losos h icos de cuarzo y local- Fragmentos angulosos heterometricos de cuarzo (poli y mono
B-1 mente feldespato con micas de grano fino, en matriz arcillosa- 9B-3 cristalino), localmente feldespatos y micas de grano medio,
-micritica, con recubrimientos y cementaciones por hierro. _en matriz arcillosa-micritica. Similar a la anterior.
el Similar a la anterior. Lineacién por micas Granos subangulosos heterometricos de cuarzo y localmente
Fragmentos subangulosos heterometricos de cuarzo y local- {05 feldespatos con micas de grano fino, en matriz arcillosa-
B2 mente feldespato con micas de grano fino, en matriz arcillosa- & -micritica, con recubrimi y¢ taciones por hierro.
-micritica, con recubrimi ye iones por hierro. Similar a la anterior. Con orientaciones definidas.
Similar a la anterior. Débil lineacién por micas | ok 5
—— ST OneRcon ey — Granos subangulosos heterometricos de cuarzo y localmente
b 1 h
Frag )08 tricos de cuarzo y local- feldespatos con micas de grano fino, en matriz arcillosa-
6B-3 mente feldespato con micas de grano fino, en matriz arcillosa- 10A-2 ~micritica, con recubrimientos y ¢ iones por hierro.
-micritica, con recubrimientos y cementaciones por hierro. Similar a la anterior. Sin orientaciones definidas.
Similar a la anterior. Sin lineaciones aparentes i 5= S
— T = Granos subredondeados heterometricos de feldespatos
Fragmentos angulosos heterometricos de cuarzo y localmente 10A-3 (fuerte alteracion de los granos, localmente cuarzo y micas de
| i i i i j= ) . ) Py ol
4A-1 f"l‘j‘es_'falo COnIiAS fie.grano medio; en matriz amllysa grano fino, en matriz arcillosa-micritica, con recubrimientos
-micritica, con recubr yc iones por hierro. ye iones por hierro. Similar a la anterior.
Similar a la anterior. Con fuerte lineacién AL Con leve orientacién).
" T 1, N » [ T o B = =
= Mona¥ cuarso y local Fragmentos angulosos Beéteromeisicos U GRS y local-
menle feldespato con micas de grano fino, en matriz arcillosa-
4A-2 % mente feldespato con micas de grano medio, en matriz arcillosa-
-micritica, con recubri y iones por hierro. 10B-1 e SRS g .
o : < 2 2 -micritica, con recubr y¢ iones por hierro.
Similar a la anterior. Con orientacion débil S 3 =
- ot — — — Con orientacion de los granos.
| Granos redondead bredondeados de cuarzo y feldespato, == T o 3
u i 3 Y B Fragmentos subredondeados heterometricos de cuarzo y local-
4A-3 | con presencia de filosilicatos formando haces orientados, en T e & llosa
N < | menl gran 1 ¥ =
matriz arcillosa 1082 | . Fa e % 3y
bt = . — - . | -micritica, con recubr S Y ¢ iones por hierro.
.- b 1 h :
Frag puinsos icos de cuarzo y local- Con orientacion de los granos.
4B-1 ‘ mente feldespato con micas de grano fino, en matriz arcillosa- I K T =
-micritica, similar a la anterior. Lineacion por micas Fragmentos angulosos heterometricos de cua~rzo y
T — 10B-3  localmente feldespatos muy alterados con micas de grano
P: y 8r
Granos redondeados y stfbnevdondeados decharzo¥. medio, en matriz arcillosa-micritica. Con leve orientacion
4B2 felde:spatc.de grano medlo fino, con pres‘enna mosc:ovna. en de los granos.
matriz arcillosa y de filosilicatos for haces ori dos
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ASSADEIRAS

GRUPO 2 2A1
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios =~ Cuarzo, feldespato y moscovita
Minerales minoritarios = Calcita

Matriz Micritica arcillosa no determinable,
que engloba moscovita y calcita

Morfologia de granos El cuarzo se presenta en granos
preferentemente angulosos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Las moscovitas presentan cierta alineacion

GRUPO 2 2A2
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo, feldespato, carbonatos y moscovita
Minerales minoritarios
Matriz Micritica arcillosa

Morfologia de granos Cuarzo y feldespatos angulosos
y heterométricos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Sin orientacion aparente de ningtin grano

GRUPO 2 2A3
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios | Cuarzo y feldespatos

Minerales minoritarios = Oxidos de hierro y localmente
micas en matriz arcilloso-micritica
Matriz Arcilloso-micritica

Morfologia de granos Cuarzo y feldespatos angulosos
y heterométricos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Sin alineaciéon ni bandeado aparente
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GRUPO 2 2B1
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios =~ Cuarzo y feldespato
Minerales minoritarios =~ Secundariamente moscovita

Matriz Matriz arcillosa, presentando recubrimientos
y cementacion por 6xidos de hierro

Morfologia de granos Cuarzo y feldespato en granos
heterométricos y angulosos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Sin bandeado o lineaciones definidas

GRUPO 2 2B2
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Feldespato y cuarzo
Minerales minoritarios = Secundariamente moscovita

Matriz Matriz arcillosa y cementacién por
6xidos de hierro

Morfologia de granos Cuarzo y feldespato subangulosos
Otros
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Sin intuye cierta orientacién mineral

GRUPO 2 2B3
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios =~ Cuarzo, feldespato y fragmentos de roca
Minerales minoritarios = Moscovita
Matriz Matriz arcillosa

Morfologia de granos Cuarzo, feldespato y fragmentos
de roca subangulosos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Sin intuye cierta lineacién mineral, marcada por el eje mayor
de los filosilicatos
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GRUPO 1 1B1
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios = Cuarzo y feldespato
Minerales minoritarios 7 Moscovita "
Matriz l Matriz arcillosamicritica con
recubrimientos por oxidos de hierro
Morfologia de granos Grano medio y granos redondeadosi.
El cuarzo presenta bordes céncavos y
convexos (volcanicos?)
Otros Feldespatos muy alterados )
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Se observa lineacion mineral
GRUPO 1 1B2
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios = Cuarzo y feldespato
Minerales minoritarios ‘ Moscovita
Matriz l Matriz arcillosomicritica, con
recubrimientos por oxidos de hierro
Morfologia de granos 7 Feldespato y cuarzo subangulosos
de grano fino
Otros 7
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Se observa orientacién de los granos
GRUPO 1 1B3
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios = Cuarzo, feldespatos y moscovita
Minerales minoritarios »
Matriz . Arcilloso-micritica con cementacion
local por hierro
Morfologia de granos Los fragmentos de cuarzo y feldespatos son

heterométricos, angulosos y subangulosos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Cierta orientacién de los granos
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GRUPO 1 1A1
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios | Cuarzo y feldespato
Minerales minoritarios l Moscovita de grano fino
Matriz Arcilloso-micritica
Morfologia de granos 7 Cuarzo y feldespato en fragmentos
heterométricos y subangulosos
Otros V
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Cierto bandeado
GRUPO 1 1A2
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios = Cuarzo
Minerales minoritarios = Localmente feldespatos
y micas de grano fino
Matriz l Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones de hierro
Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo angulosos
y heterométricos
Otros
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Si se aprecia cierta orientacion de la fraccién fina )
GRUPO 1 1A3

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios | Cuarzo

Minerales minoritarios  Localmente feldespatos
y micas de grano fino

Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones de hierro

Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo angulosos
y heterométricos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Se aprecia alineacién por micas
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GRUPO 6 6A1
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios | Cuarzo
Minerales minoritarios 7 Localmente feldespatos
y micas de grano fino
Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones de hierro
Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo subangulosos
y heterométricos
Otros
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Se aprecia alineacién por micas
GRUPO 6 6A2
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios | Cuarzo
Minerales minoritarios » Localmente feldespatos
y micas de grano fino
Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones de hierro
Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo angulosos
y heterométricos
Otros
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Se aprecia alineacion por micas
GRUPO 6 6A3

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo

Minerales minoritarios = Localmente feldespatos
y micas de grano fino

Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones de hierro

Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo angulosos
y heterométricos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Se aprecia alineacion por micas
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GRUPO 6 6B1
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios = Cuarzo
Minerales minoritarios = Localmente feldespatos
y micas de grano fino
Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones de hierro
Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo angulosos
y heterométricos
Otros .
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Se aprecia alineacién por micas
GRUPO 6 6B2
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios = Cuarzo
Minerales minoritarios = Localmente feldespatos
y micas de grano fino
Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones de hierro
Morfologia de granos 7 Fragmentos de cuarzo angulosos
y heterométricos
Otros
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Débil alineacion
GRUPO 6 6B3

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo

Minerales minoritarios = Localmente feldespatos
y micas de grano fino

Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones de hierro

Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo angulosos
y heterométricos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Sin alineacién aparente
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GRUPO 4 4A1
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios | Cuarzo
Minerales minoritarios | Localmente feldespatos
y micas de grano fino
Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones de hierro
Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo angulosos
y heterométricos
Otros 7
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Fuerte alineacion
GRUPO 4 4A2
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios = Cuarzo
Minerales minoritarios v Localmente feldespatos
y micas de grano medio
Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones de hierro
Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo angulosos
y heterométricos
Otros
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Con alineacién débil
GRUPO 4 4A3

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios ~Cuarzo y feldespatos
Minerales minoritarios  Filosilicatos formando haces orientados
Matriz Arcilloso-micritica

Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo y feldespato
redondeados y subredondeados

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Filosilicatos formando haces orientados
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GRUPO 4 4B1

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo

Minerales minoritarios 4 Localmente feldespatos
y micas de grano fino

M;riz ‘ Arcilloso-micritica

Morfologia de granos Cuarzo en fragmentos subangulosos y
heterométricos

Otros 7

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Lineacién por las micas o

GRUPO 4 4B2

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo y feldespato de grano medio

Minerales minoritarios v Moscovita )

Matriz v Arcillosa con filosilicatos formando
haces orienatados

Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo y feldespato
redondeados y subredondeados

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Filosilicatos formando haces orientados

GRUPO 4 4B3

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo

Minerales minoritarios | Feldespatos y micas de grano fino

Matriz Arcilloso-micritica
Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo subangulosos
Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Alineacion por micas
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GRUPO 3 3A1

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios | Cuarzo

Minerales minoritarios ' Feldespatos y micas de grano fino

Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones por hierro

Morfologia de granos Fragmentos heterométricos de cuarzo
redondeados

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Alineacion por micas

GRUPO 3 3A2

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo, feldespato y fragmentos de roca

Minerales minoritarios = Presencia de moscovita

Matriz Arcillosa

Morfologia de granos Fragmentos de cuarzo subangulosos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Se intuye cierta alineacion mineral marcada por el eje mayor

de los silicatos

GRUPO 3 3A3

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo
Minerales minoritarios = Feldespatos y micas de grano medio

Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones por hierro

Morfologia de granos Fragmentos heterométricos angulosos
de cuarzo

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Sin alineacion
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GRUPO 9
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo
Minerales minoritarios ~ Feldespatos y micas de grano medio

Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones por hierro

Morfologia de granos Fragmentos heterométricos angulosos
de cuarzo

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Con leve orientacion

9B1

GRUPO 9 9B2
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios = Cuarzo y feldespato
Minerales minoritarios = Moscovita
Matriz Arcillosa
Morfologia de granos Fragmentos heterométricos angulosos
de cuarzo y feldespato
Otros
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Sin alineacion ni bandeado aparente
GRUPO 9 9B3

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios =~ Cuarzo (poli y monocristalino)

Minerales minoritarios ~ Localmente feldespatos y micas
de grano medio

Matriz Arcilloso-micritica

Morfologia de granos Fragmentos heterométricos angulosos
de cuarzo

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Sin alineacién ni bandeado aparente
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GRUPO 10 10A1
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios = Cuarzo
Minerales minoritarios = Localmente feldespatos y micas
de grano fino
Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones por hierro
Morfologia de granos . Fragmentos heterométricos
subangulosos de cuarzo
Otros
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Orientaciones definidas
GRUPO 10 10A2
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA
Minerales mayoritarios = Cuarzo
Minerales minoritarios | Localmente feldespatos y micas
de grano fino
Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones por hierro
Morfologia de granos ‘ Fragmentos heterométricos
angulosos de cuarzo
Otros .
OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION
Sin orientaciones definidas
GRUPO 10 10A3

DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios

Minerales minoritarios

Matriz

Morfologia de granos

Otros

Feldespatos con fuerte alteracion

de los granos

Localmente cuarzo y micas de grano fino

Arcilloso-micritica con recubrimientos

y cementaciones por hierro

Fragmentos heterométricos
angulosos de cuarzo

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Leve orientacion
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GRUPO 10 10B1
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo

Minerales minoritarios = Localmente feldespatos y micas
de grano medio

Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones por hierro

Morfologia de granos Fragmentos heterométricos y
angulosos de cuarzo

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Con orientacion de los granos

GRUPO 10 10B2
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios = Cuarzo

Minerales minoritarios | Localmente feldespatos y micas
de grano medio

Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones por hierro

Morfologia de granos Cuarzo en fragmentos heterométricos
y subredondeados

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Con orientacion de los granos

GRUPO 10 10B3
DESCRIPCION DE LAMINA DELGADA

Minerales mayoritarios Cuarzo

Minerales minoritarios = Localmente feldespatos muy alterados
y micas de grano medio

Matriz Arcilloso-micritica con recubrimientos
y cementaciones por hierro

Morfologia de granos Cuarzo en fragmentos heterométricos
y angulosos

Otros

OBSERVACIONES SOBRE ORIENTACION

Con leve orientacion de los granos
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Relaciones texturales

El tnico rasgo textural diferenciador presente, res-
ponde a la orientacién, tanto de los granos mayoritarios
como de los minerales secundarios (filosilicatos), que se
alinean en funcién de su eje mayor. Para definir si consti-
tuye un factor diferenciador en el método de trabajo, es
necesario un estudio de probabilidad de su distribucién e
intensidad, con el fin de atribuirla a alguna de las variables
conocidas como: zona de muestreo, artesano y técnica de
trabajo.

Para limitar la incidencia de cada uno de estos facto-
res y considerando que la intensidad de la orientacién es
un valor subjetivo, no cuantificable, se han agrupado las
laminas en funcién de la presencia o ausencia de orienta-
ciones preferentes, y en el caso de presentarse, en funcién
de la intensidad de ésta.

En la tabla adjunta, se atribuye el valor de 1 a la pre-
sencia de orientacion y el valor 0, a su ausencia, de tal forma
que se pueda obtener un patrén por el cual se rija la apari-
cion de ésta orientaciéon mediante la obtencién de parame-
tros probabilisticos.

La presencia de orientacién puede ser funcién de:

—Si la muestra es cruda o cocida.

— Del lugar de extracciéon de la muestra 1, 2 6 3. Con
la variable cruda o cocida. ;

— Independiente de A o B pero determinada por el
lugar de extraccién de la muestra (1, 2 6 3).

- En funcién del artesano y tipo de muestra

— En funcién del artesano.

Los resultados obtenidos son:

Hipétesis Probabilidad %
v 1.1 Orientacién en muestras crudas 66
1.2 Orientacion en muestras cocidas 83
2.1 Orientacién en muestras tomadas en posicién 1 100
2.2 Orientacién en muestras tomadas en posicion 2 83
F 2.3 Orientacion en muestras tomadas en posicién 3 0,5
3.1 Orientacién en muestra cruda posicion 1 83
*73.2 Orientacién en muestra cruda posicion 2 50
3.3 Orientacion en muestra cruda Posicién 3 66
3.i Orientacién en muestra cocida posicion 1 100
3.2 Orientacion en muestra cocida posicion 2 83
3.3 Orientacién en muestra cocida posicién 3 0,5
4.1 Orientacion en muestra 1 A 66
4.2 Orientacién e muestra 2 A 33
4.3 Orientacion en muestra 3 A 33
4.4 Orientacion en muestra 4 A 100
4.5 Orientacion en muestra 6 A 100
4.6 Orientacion en muestra 10 A 66
4.7 Orientacién en muestra 1 B 66
4.8 Orientacion en muestra 2 B 100
4.9 Orientacion en muestra 4 B 100
4.10 Orientaci6n en muestra 6 B 66
4.11 Orientacion en muestra 9 B 66
4.12 Orientacion en muestra 10B 100
5.1 Artesano Luis da Silva 83
5.2 Artesano Anténio Matos 100
5.3 Artesano Lucilio Fernandes 66
5.4 Artesano Joaquim Ribeiro 66
5.5 Artesano Nascimento Ribeiro 66
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P lineacion A3=0,5%

| P lineacion 3 = 50%

Muestra | Lineacién | Leve | Media | Intensa P. Lineacién P. Lineacion P. lineacién P. lineacién P. lineacién
RESAoB Res1,263AyB  en funcién 1,2,3 | segiin muestra segin autor |
|
P=66%
P=33%
P=33%
| P=100%
- Favorables A1=5 ‘
- Posibles A=6
P lineacion A1=83% P=100%
Favorables A2=3
10A1 0 1 0 | Favorables =12 | Plineacién A2= 50%
10A2 0 0 0 0 Totales=18 Favorables A3=4
10A3 1 | 1 | 1 | 0 |PlincacionenA=66% | P lineacion A3=66% ‘ P=66%
181 1 Ao
1B2 0 0 0 0
1B3. 1 Wbl 1) 0 P=66%
P=100%
| P=100%
681 0 ] o
682 A 1 0
6B3 0 00 | P=66%
Favorables B1=6
Posibles B=6 Favorables 1= 11 P=66% PNR = 66%
P lineacion A1=100% | Favorables 2= 8 PJ.R = 66%
| Favorables= 15 Favorables B2=5 Favorables 3= 8 P.LF=66%
Posibles= 18 P lineacion A2= 83% P lineacion 1 = 68% PAM = 100%
] ' P lineacion en B= 83% I Favorables A3=3 P lineacion 2 = 50% | P=100% P.L.S=83%
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4. CONCLUSIONES

Para el muestreo realizado y como indica el apartado
anterior, el tinico factor capaz de permitir las distinciones
entre las laminas estudiadas responde a la orientacion de
los minerales planares, descartaindose la composicién o la
relacion desengrasante/arcilla como atributo que permita
la distincion entre las distintas laminas estudiadas.

En referencia a la presencia o ausencia de orientaciones,
la distribucién probabilistica de las mismas, por no obtenerse
diferencias significativas, desestima las atribuciones a:

- Barro cocido o cruda.
- Localizaciéon de la muestra.
— Artesano.

Las diferencias mas notables en la distribucién de la
probabilidad se refieren a la combinacién de las variables
de localizacion de la muestra con barro cocido, pero al no

presentarse en pautas parecidas para el barro crudo induce
a la desestimacion de esta como un criterio.

La distribucion en la intensidad de la orientacion de
los minerales planares no indica preferencia significativa
por ninguno de los grupos citados.

La distribucién de probabilidades segtin la muestra
indica una mayor dispersion, pero puede estar condicio-
nada por el material de partida, mayor o menor abundan-
cia de minerales planares capaces de ser orientados, o
mayor homogeneidad en la eleccion del desgrasante.

En conclusion, con el nivel de experimentacion alcan-
zado, no se observan pautas en la composicion, relacion des-
grasantre/arcilla u orientacion, que permita distinguir dife-
rencias notables capaces de ser relacionadas con artesano,
localizacion de la muestra, muestra, o con el grado de coccién
del barro. La tinica modificacion presente radica en el grado
de orientacion de los minerales planares, pero ésta parece
mas dependiente del material de partida (seleccién, compo-
sicién) que de cualquier otro de los parametros citados.





