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Poésies d'itinéraire et itinéraires poétiques
chez les nomades sahariens

Catherine TAINE-CHEIKH

Lavie est mouvement.

Elle I'est d'abord du fait du cours du temps : « On ne se baigne jamais deux fois dans
la méme eau » — une vérité énoncée par Héraclite que la science la plus récente n'a pas
remise en cause jusqu'a présent (cf. Etienne Klein 2003).

Elle I'est aussi du fait des déplacements des individus dans I'espace. C'est vrai en
général, mais ca l'est tout particuliérement des sociétés traditionnelles de nomades qui
changent réguliérement de cadre de vie, au lieu de fonctionner avec un systeme de
représentations spatiales concentriques autour de points fixes, comme le font
traditionnellement |es sociétés de sédentaires!.

La population arabophone du Sahara occidental (de Goulimine, au sud du Maroc, et
Tindouf, au sud de I'Algérie, a Rosso, sur le fleuve Sénégal et de I'océan Atlantique a
Tombouctou) a encore un mode de vie essentiellement nhomade au milieu du XXéme
siecle, au moment ou se prépare |'lndépendance de la Mauritanie (promulguée en 1960).
Selon les activités concernées (élevage, commerce, guerre, enseignement, ...), le statut
social et le genre, les déplacements varient beaucoup en amplitude, en nombre et en
régularité, mais I'immense majorité des Maures vit toujours sous la tente et continue a
nomadiser entre plusieurs lieux, fussent-ils tres proches les uns des autres.

La mobilité du bédouin est devenue une référence pour le nomadisme moderne.
Pourtant ses déplacements, qui obéissent a une multitude de déterminations de tous
ordres (écologiques, économiques, climatiques, tribaux, religieux, etc.), renvoient a une
conceptualisation spatiale plus complexe qu'il n'y parait de prime abord, méme si elle se
construit essentiellement autour de lieux bien concrets — et non pas largement virtuels
comme dans I'univers mondialisé de I'hypercapitalisme.

Lapoésie en dialecte hassaniyya, qui est I'un des moyens d'expression les plus usités
dans la société maure traditionnelle, fait une place essentielle ala description de lieux-dits.
Il arrive assez souvent qu'un nom unique de lieu soit évoqué par référence a un
événement particulier — notamment la rencontre passée avec une femme aimée dont le

1 Sur I'opposition entre I'espace itinérant du nomade chasseur-cueilleur et I'espace rayonnant de
I'agriculteur sédentaire, cf. Leroi-Gourhan 1965 : 157.
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poéte garde un souvenir empreint de nostalgie —. Mais il est encore plus fréquent que
plusieurs toponymes apparaissent dans un méme poéme, donnant ainsi I'impression d'un
cheminement plus ou moins orienté — et plus ou moins précis — d'un endroit & un autre.
Je me proposeici de donner un apercu des différents types de déambulation ou trajectoire
gue j'ai pu identifier dans la poésie maure, certains répondant plus que d'autres a la
définition stricto sensu del'itinéraire.

|. DEAMBULATIONS (DES-)ORIENTEES

Le poeme par lequel je commenceral se réduit presque a une ssimple liste de toponymes.
A laconfiguration dessinée, d'un coté par le nombre et la qualité des syllabes, d'un autre
coté par les rimes, on peut y reconnaitre une falea (litt. « montée ») de rimes aa-ab-ab
allongée de deux vers, de rimes ab-ab, en meétre [a-btéiiyr2. |1 Sagit donc d'une seule
strophe3 de 5 vers dans laquelle larime du second hémistiche (en -ar) est identique acelle
de tous les hémistiches impairs (formant donc un « plateau » avec le premier et le
troisieme hémistiche) — alors que tous les autres hémistiches pairs sont d'une seule et
méme rime (en -awv / -iv).

1 yalla-li ma-bead Garriigat a
« 0 Dieu-pour moi combien-loin [sont] Garragat

wa  n-Ndgea wa trag-hd la-hrat a
«et n-Néagea et chemins[d]€le les autres
2 kadyat Zalwc'i wa B-lo-meayzat a
«[la] montagne [de] Zolwa et B-lo-meayzat*

Gdrdnni  wa  s-Sabti w-Agdwy b
« Garanni e s-Sabti* et Agawv,
3 Tisit  °Ngind  wd nhaylat a
« Tistt Nguna et [leg] petits pamiers [de]

Ganab wd  Twdyzazmit u Titv b
« Ganob et Twayzozmit et Tav
4 mon galb al-eAbd u la-Bbdyrat a
«de [le] piton[de]  [-eAbd* et les Bbayrat*

w-Aglab al-Gattara wd sV—S:c'iwv b
« et [les] pitons[de] |-Gattara* et s-Sawv*,
5 Vildkldik wd d-Diiga  w-Ammat a
« Vaaklak et d-Dugoz et Ammat*

l-Arvad u kadyat Tongdvawv b
«|-Arvad* et [la]l montagne[de] Tongéavawv ».

1. © mon Dieu ! que sont loin Garriigat, / n-N&gea et ses autres voies d'acces,
2. Lamontagne de Zalwa et B-lo-meayzat*, / Garénni, s-Sabti* et Agawv*,

2 || sagit d'un métre oti chaque hémistiche comporte 8 syllabes et ol il ne peut y avoir de syllabe ultra-
longue (CVCC ou CV:C) en dehors de larime. Pour plus de détails, cf. Taine-Cheikh 1985.

3 Les rimes ab-ab correspondent normalement & un gav — |'autre type strophique courant de la poésie
maure —, mais lorsqu'elles succédent a une talea sans aucun changement de rime (on attendrait cb-cb), on
ne peut pas considérer qu'il y a rupture et passage a une seconde unité strophique. Sur le réle de la
structure strophique, cf. Taine-Cheikh 1994 : 289-290.
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3. Tistt Ngana, les petits palmiers/ de Ganeb, Twayzozmit et Tav,
[O oui, bienloin] 5
4. Du piton de [-eAbd*, des Bbayrat*, / des pitons de [-Gattara*, de Sawv*,
5. De Vaakl&k, de d-Dugoz, des Ammat* / [-Arvad* et de la montagne de Tongavawv.

Pour gque les noms de lieux soient facilement repérables, je choisis de leur mettre une
majuscule et j'évite de les traduire, méme lorsque les toponymes puisent dans le lexique
courant (ce cas, marqué par un astérisque, est traité en note?). Je fais un sort particulier,
cependant, aux références topographiques et botaniques tels que kadyd « montagne »,
galb « piton » et nhaylat « petits palmiers » lorsqu'elles sont suivies d'un second é ément
d'origine clairement onomastique. Jai pris |'option, dans ce cas, de les traduire et de les
considérer comme des éléments descriptifs, mais je ne peux exclure I'hypothése qu'il
sagisse en fait de premier éément d'un syntagme toponymique consacreé par |'usage.

Si I'on ajoute ces quel ques références a la masse des toponymes, on auralisté la quasi-
totalité des lexémes du poéme. Il ne reste plus en effet que I'interjection d'ouverture (ya
lla-li) et le prédicat nominal ma-bead (forme contractée de I'exclamatif de quantité ma et
de I'élatif absad dérivé de beid « lointain »). En fait, le sens du poéme repose sur
I'opposition entre les toponymes qui apparaissent comme sujets de ma-bead (de
Garrigat aTiv) et ceux qui apparaissent dans les vers 5 et 6 apres la préposition moan.
Littéralement, Dieu est seulement pris a témoin de |'énorme distance qui sépare un
premier ensemble de lieux d'un second ensemble, a peine moins important. Cependant,
de maniere essentiellement indirecte, le poéte exprime son regret d'étre cantonné dans des
lieux qui ne sont pas les siens et d'étre par contre tenu € oigné de ceux qui lui sont chers.

D'aprés Brahim W. Mawlad W. Daddah, qui cite ce poéme dans son Diwan (S. d. :
56), I'auteur, Muhammad W. Ahmad Méarshbd, est un homme du Tiris (une région du
nord-ouest de la Mauritanie) et les toponymes des vers 5 et 6 se situent dans sa région
d'origine, alors que les lieux mentionnés dans les trois premiers vers se trouvent dans la
région centrale du Tagant. En tout cas, la musicalité des toponymes et la nostalgie
exprimée pour des lieux perdus charment manifestement toute oreille bidaniyyd (maure),
car ce poéme est tres connu et fort apprécié a travers tout le pays. Plus curieusement
encore®, il est avéré que, dans une autre édition de son Diwan (1991 : 60, cité par
Elemine Ould Mohamed Baba 2004 : 258, note 466), W. Mawlud afait figurer un autre
poeme, construit exactement sur le méme modéle que le précédent (1. ya lla-li ma-
bead .... 6. man ...). |l sagit la encore d'une talea alongée (de rimes aa-ab-ab—ab-ab-
ab-ab), en métre lo-brdiyt, mais I'auteur en est cette fois W. Ahméad Zwéyyad, un homme
du sud-ouest retenu malgré lui dans des contrées beaucoup plus septentrionales.

4 B-lo-meayzar « avec les petites-chévres », s-sabti « le lieu du shat », la-bbéyrat « |es petits puits
profonds », I-eabd « I'esclave » (donc galb al-sabd « le piton de I'esclave »), al-gattara « le goutte-&
goutte » (donc galb al-gartara « e piton du goutte-a-goutte »), s-sdwv « I'avant-garde », dmmat « meres,
celles (a) », [-drvad « les transports » (donc dmmat I-drvad « celles aux transports »).

S Laréutilisation d'un modéle n'est pas un phénoméne fréquent et le fait que W. Mawl(d ait trouvé I'un et
['autre poémes dignes de figurer dans son anthologie, montre que, pour un amateur éclairé, les deux poetes
ont su faire preuve d'une véritable inspiration créatrice (et peu lui importe de déterminer lequel est
I'initiateur et lequel est le « copieur »).



1. ya lla-li ma-bead Timizgin a Umm ?2Rgdybd w-Umm °?Rwaysayn a
2. w-Ayk u Tadarririt I-dtnéyn a  w-Awusrid wa s-Sédd u l>-Bndy(y) b
3. w-Inal u Tisld w-Umm °Grayn a  w-AyZ u l-Aglat u Hasm al-eAy(y) b
4. w-2l-Bir u Bit-l-dnwar u Wéyn_ a Zidin u Barwagd w-Uddy(y)_ b
5. eAvldZ w-al-VazZ u Bit-sanndyn a [u] Ba-l-horZan u Zaleat-MW ity b
6. mon Bdgand u Tigummatin a w-InVigdom w Inzdwzan wa Hsdy(y) b
7. an-Nahld wa Mrayir-MWdsdyn a wo-l-Laggd w-al-Hasm u [2-Bzay(y). b
1. © mon Dieu ! que sont loin Timizgin Umm-°Rgéyb&* et Umm-°Rwaysayn*
2. Ayk, lesdeux Tadarrdrit, Awusrid, s-Sadd* et o-Bnay(y),
3. Inal,Tisla, Umm-°Grayn*, Ayz, |-Aglat et Hasm-ol-eAy(y)*,
4. L-Bir*, Bu-l-éanwar*, Wayn_ Zidin, Barwaga, Uday(y)* _
5. eAvl&, |-Va77*, Bu-sonndyn* Bo-I-horzan* et Zaleot*-MWatay

[O oui, bienloin]
6. De Bagand, Tigummatin, InYigdom, Inzéwzan, Hsay(y)* _
7. N-Nahl&*, Mrayir*-MWasayn, L-Logga, I-Hasm* et I-Bzay(y)S.

Les neuf toponymes des deux derniers vers (aux formes souvent typiguement
berberes) renvoient a un espace bien circonscrit et facilement identifiable a I'extréme
pointe sud-ouest du pays, entre larive nord du fleuve Sénégal, prés de I'embouchure, et
le lac Rkiz’. Par contre, les vingt-quatre premiers (vers 1 a 5) correspondent a un trés
vaste espace. Pour les avoir en grande partie localisés sur une carte, je peux dire que ces
derniers font référence a plusieurs régions du nord de la Mauritanie sans que leur ordre
d'apparition dans le poéme ne puisse déterminer des trajectoires précises. Le poéte ne
décrit donc pas desitinéraires, il énumeére des toponymes comme points de repére de ses
tribulations lointaines et donne ainsi a saisir I'amplitude spatiale (et temporelle) qui
caractérise ses déambulations dans un territoire grand comme le quart de la France.

De cette premiére variété de poémes toponymigques — qui mettent en ceuvre des
mouvements de balisage opposant une terre d'exil a une terre d'origine —, on en
distinguera une seconde, ou les listes de noms de lieux se donnent beaucoup plus
nettement comme des descriptions d'itinéraires.

Pour Ould Mohamed Baba, le poéme suivant de Mhammad W. Haddar (Diwdn de
Brahim W. Mawlad W. Daddah, 1991 : 34) décrit ains trés précisément une des rares
voies de passage a travers une zone de dunes vives presgue impénétrable. Les quatre
premiers vers de la ralea (aa-ab-ab—ab) énumeérent effectivement les différents points
par lesquelsil convient de passer entre Tasangit et [o-Mhad (prendre au pied de Bléyt, ala

6 Traduction des toponymes ayant un sens : umm-?rgdybd « celle [qui a] un cou », umm-?rwaysayn
«celle [qui a] 2 petites tétes », s-sdidd « le barrage », umm-?grayn « celle [qui a] une petite corne »,
hasm-al-eay(y) « le chanfrein de I'(étre) vivant », [-bir « le puits », bii-I-dnwar « celui aux lumiéres », -
vazZ «latrouée », bii-sanndyn « celui [qui @ des dents », ba-I-harZan « celui aux ganglions » (litt.
avec...), zalea « affleurement rocheux » et an-nahldi « le pamier » (donc zaleat an-nahldi « |'affleurement
rocheux du palmier »), mrayir « pistes d'animaux (vers I'abreuvoir) », [-hasm « lelong nez ; la pointe (de
quelque chose) ».

7 Et cela malgré les déformations imposées & certains d'entre eux : Béigand pour Bgand, Inziwzan pour
Inz&wzan, [-Laggd pour Laggat et Mrayir-M"Wdisiiyn pour Ker Maseyn.
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pointe de I-Agrad, al'ouest des Hsum4, ...) et, unefois ce lieu atteint — et I'obstacle, de
fait, franchi (lo-mhad signifie littéralement « le passage ») — la voie toute tracée qui
souvre alors devant le voyageur. Quant aux 5e et 6e vers du gav (ch-cb), ils dépeignent
la fin du trajet et rendent compte de I'état d'esprit du marcheur, pressé d'atteindre
TinYizmara et qui peut d'ores et déja embrasser du regard la totalité du parcours qui lui
reste afaire.

1 kan addahhayt v Tdsdangit a
«S javaspasse-lamatinée dans Tasangtt

u Zdyt mgarwad man gadm IBléiyt a
« €t je-suis-venu coupant de[le] taon[de] Bléayt
2 u Ziyt mhawsdm [-Agrad u Zdyt a
« et je-suis-venu passant-par-la-pointe-de I-Agrad* et je-suis-venu

sahal mon lo-Hsumd I agrad b

«[passant-a1] ouest de lesHsum& jusgu'a dunes-vives
3 nonsad bdiyt u  nohki [a-btéiyt a
«jechante[un] vers e jerécite le [metre] btayt

wa tmdwndkt  ?dhirat lo-Mhad b
«et  j'a-bien-vu [les] sommets[de] lo-Mhad
4 wa  dddrbdyt amgavi wa  msdyt a
« et j'a-dévaé  alant-au-nord et j'a-marché

masi msdggdm ma-hu taolwad b
«démarche  droite non-lui recherche
5 ra-hu vimm  2eld boed iban C
«Vvoisle abas sur lointain il-apparait

Bdgand u Bdgand ila ead b
« Béagand e Bagand s il-est-devenu
6. iban ateind Umm [Ziran C
«il-gpparait  ele-devient Umm-1zéran

atban u TinYizmard zad b
«€ele-apparait &  TinYizmara en plus

1. Si, aprés une matinée a Tasangit, / je m'en étais all€, passant au pied de Bléyt,

2. Puisdevant I-Agrad*, continuant / al'ouest des Hsum&* jusqu'aux dunes vives,

3. Chantant un vers en arabe classique et récitant de la poésie nostalgique (en métre lo-
btayt) / alavue surplombante de lo-Mhad*,

4. Puis redescendant versle nord et marchant / droit devant moi sans me poser de
guestion,

5. Alorsla-bas dans le lointain aurait surgi / Bgand et, une fois Bgand visible,
6. C'est Umm-Iz&ran* / qui serait peu a peu apparu , avec TinYizmara a sa suite.

Les toponymes sont ici nettement moins nombreux que précédemment (seulement 9
occurrences, I'un d'eux étant répété), mais la topographie des lieux transparait a lafois
dans le choix des noms (gadm «talon » pour « pied » d'une élévation, agrad « dunes
vives » et dhiira « dos, sommets »8) et des verbes (garwad « couper », hawsdim
« passer par la pointe » et dddrbd « dévaler »). L'orientation elle-méme fait également

8 Sans compter les toponymes liés a la topographie, cf., outre /-agrad et lo-mhad, [a-hsimd « les
museaux, les pointes » et Umm- IZiran « celle [qui ades] ravins ».
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usage de noms et verbes exprimant des directions cardinales (sahal « ouest » et gavd «
aller versle nord ») et I'emploi du verbe initial ddahha « passer la matinée » donne une
idée du temps (une petite journée) qui sera nécessaire pour effectuer I'ensemble du trajet.

Le poéme donne donc bien I'impression d'un itinéraire, précisément décrit, mais en
méme temps on percoit clairement que le voyageur aun lien particulier avec ceslieux, et
notamment avec la passe de lo-Mhad, qui réveille sa sensibilité poétique, et avec
TinYizmara, qui semble I'attirer comme un marin, son port d'attache.

Dans les autres poemes toponymiques, |'attrait exercé par le terme du voyage joue
souvent un réle encore plus central. C'est le cas par exemple du poéme suivant de
Mhammad W. Ahmad Y ura, composé simplement d'une falea (aa-ab-ab).

1 mon eand an-Nayd ya l-qahhar a
«de chez n-Néya 0 le Conquérant

agrab alli kamal  yandar ® a
«il est-devenu-proche  qui  tout il-est-désiré
2 ol-Gasmd dhaywd l- al-hattar a
«et|-Gosmé* [est] petitematinée  pour  lesvoyageurs

w-al-Gasmd  mn al-Gars agrdyyab b
«et]-Gosm&  de I|-Gars* [edt] trés proche
3 wal-Gars agrdiyyab mon eAmmar a
«etl-Gars* [est] tréesproche de  eAmmar*

[u] eAmmar av-vumm-u la-ezayyab b
« &t eAmmar* dansbouche [de] lui  |e petit campement-légers.

1. A partir de n-Néya, 6 Dieu tout puissant, / le but tant désiré est devenu bien proche,

2. L-Gosmé&* est a une courte matinée de marche pour les voyageurs/ et [-Gosmé&* est a
proximité de |-Gars*

3. L-Gars* est tout prés de sAmmar* / et c'est juste ala sortie deAmmar* qu'est le petit
campement de transhumance.

Dans cette ralea, I'accent est mis, en apparence, sur |'évaluation des distances entre
différents lieux : le poéte endosse I'habit du géométre et fait mine de mesurer I'espace
séparant n-Naya de I-Gosm4, |-Gosma de I-Gars, |-Gars de eAmmar et eAmmar du
campement a atteindre. Le fait que le nom des trois étapes intermédiaires (I-Gosma, |-
Gars et eAmmarl0) soit systématiquement répété, leur donne de I'importance et accroit le
poids des toponymes dans |'économie générale du poéme (7 occurrences au total).

Si lapremiéere impression donnée est celle d'un espace presgue pur, fondamental ement
détachée de la subjectivité de I'auteur, il ne Sagit pas pour autant d'un espace immobile et
déshumanisé. En effet, le [éger mouvement d'impulsion marqué (au début du premier
vers) par la locution prépositive man sand « a partir de », est relayé alafois par deux

9 Je suisici la version recueillie en 1978 par Dustin Cowell (de I'université du Wisconsin - Madison),
mais dans celle collectée par Mohamed Ould Ahmedou Bamba (s. d. : 59-60), I'hémistiche se présente un
peu différemment, le futur (lahi suivi de I'inaccompli yagrab) remplacant le passé (avec I'accompli
grab) :

lahi yagrab alli yandar « se rapprochera ce qui est désiré ».
10 Un sens littéral peut étre associé a chacun de ces toponymes : al-gasmd « ladivision », I-gars « la
géchette » et scammar « qui met en valeur »,



occurrences de la préposition man « de » (vers 2 et 3), par I'évocation des voyageurs (a/-
hattar) et par le recours au terme dhaywd « petite matinée » qui, dans ce contexte,
signifie « une petite matinée de marche ». C'est le désir qui apparait comme le moteur du
mouvement (/i [kamal] yandar « [tout] ce qui est désiré »), mais un désir sans sujet
exprimé (yandar est un passif sans agent). Les lieux jouent le réle d'embrayeurs jusgu'a
laborne finale, qui elle-méme n'est pas un point complétement fixe puisque la-ezayyab,
en tant que « campement |éger », est laversion de I'habitat nomade la plus propice ala
mobilité.

Cette dynamisation de la configuration spatiale signifie entre autres que le poéme ne
refléte pas fidélement le point de vue du géometre. Tout d'abord, il faut tenir compte du
caractére relativement subjectif des unités de mesure employées (méme si ce sont les
unités en usage traditionnellement) : d'une part, des lexemes de laracine GRB (le verbe
grab « devenir proche » et I'adjectif grdyyab « trés proche ») et, d'autre part, les noms
dhaywd « petite matinée de marche » (pour « une marche de huit kilometres environ ») et
vumm « bouche » (pour « sortie »). De plus, on notera le recours réitéré a des formes
diminutives, non seulement pour grdyyab (I'adjectif n'est d'ailleurs usité qu'a cette forme
en hassaniyya), mais encore pour dhaywd (diminutif de dahwd) et pour ezayyab
(diminutif de ezib). Ces diminutifs apportent, outre une dénotation de petitesse (qui
traduit une contraction de |'espace et un raccourcissement des distances), une connotation
de familiarité et d'affectivitél! dont I'effet culmine sur le dernier mot du poéme. L' « effet
géométre » finit de sestomper au profit d'un « effet itinéraire » beaucoup plus
personnel : le chemin évogué est celui que suivra le poéte pour rentrer chez lui, plein
d'dlant et d'entrain, sous les hospices de Dieu le Conquérant (ya [-gahhar).

Bien qu'exempt de nostalgie, ce poeme reléve, comme les précédents, de ce que les
lettrés maures tendent a appeler le ndsib. Dans le modéle classique de la gasida, qui
appartient ala poésie en arabe littéraire, la description des lieux aimés ou jadis habités ne
constitue qu'une introduction : c'est le théme des premiers vers du poeme qui en
comporte souvent un tres grand nombre. Dans |a poésie composée en hassaniyya,
généralement beaucoup plus bréve (tant en nombre de vers qu'en longueur du metre), le
théme du ndsib peut occuper la totalité du poéme. Ce n'est pas, pourtant, le seul theme
susceptible d'étre associer aux poemes « toponymiques ».

[1. ITINERAIRES « PATRIOTIQUES »

Dans |es poemes composés par les griotsl2 en I'honneur des chefs guerriers, les noms
de lieux sont fréguents. Le célébre poeme ar-Rasm de Saddaom W. NdYartu, par
exemple, commence par un vers (composé de gquatre hémistiches de rimes aaab €t de
longueursinégales 6 - 3) qui ne comporte pas moins de 5 noms de lieux :

11 sur I'emploi des diminutifs en hassaniyya, et particuliérement dans la poésie, cf. Taine-Cheikh 1988.
12 | es musiciens-chanteurs composent I'un des groupes de |a société maure traditionnelle.
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mir aerab Tonzallat [u] Gdyr w-Irat

«[I"1émir [des] guerriers[de] Tonzollat et [dg] Géayr et [d] Irat
wa  Nyazrag  wa Ntosmat ba s-smae Sae [...]
«et[de] Nyozrog et[de] Ntosmat par larenommée est-devenu-célébre[...] »

Ces toponymes situent les guerriers sur lesquels sexerce |'ascendant d'Ahmad DayyaWw.
Bakkar W. Aemar, le valeureux chef dont le poeme chante les louanges. Par cette
énumération initiale, le griot assoit |e prestige et I'autorité de I'émirl3, puisil dépeint de
maniére hyperbolique les nombreuses qualités morales et physiques du personnage, a
travers une série d'actes aussi courageux et efficaces que justes et généreux. D'autres
toponymes apparaissent dans la suite du poéme — qui est particulierement long —,
notamment pour rendre compte des différents champs de bataille ou Ahméd Dayyaalivré
combat et pour lister les nombreux ennemis défaits. On ne peut pas dire cependant qu'il
sagisse d'un véritable périple et ce poeme, comme I'ensembl e de la production des griots
du type rhdydinl4, compose plutot le tableau performatif du noble guerrier que tout chef
en quéte d'’honneur peut prendre comme modéle.

Ce genre de poésie chante moins |a beauté des lieux évoqués qu'elle ne contribue a
marquer des territoires, a dessiner des frontiéres et a affirmer la maitrise des puissances
guerrieres sur certains espaces — en particulier sur les bons paturages et les puits — et,
plus ou moins directement, sur les groupes sociaux qui y demeurent.

Dans un mode poétique quasi intermédiaire entre le thdydin des griots et le gnd des
versificateurs non-professionnels, on trouve toutefois quelques productions qui
empruntent le theme de l'itinéraire. || sagit, dans les deux cas quej'ai relevés, de poémes
composés — et sans doute n'est-ce pas un hasard — par les princes guerriers eux-
mémes, aleur propre gloire et acelle de leur tribu.

Le premier, célébrant la gloire des Idaweis, a pour auteur Muhammad W. Mhammaéad
Séyn (mort en 1820), qui fut I'un des prestigieux émirs du Tagant. Ce poéme, de
fameuse mémoirel®, suit le métre bii-comran qui compte sept syllabes et se caractérise
par une premiere syllabe surlongue CVCC ou CV:C). Ce métre est trés rarement usité en
dehors du thdydin car il correspond au mode musical de lajeunesse et de lafougue (karr)
mais peut aussi se jouer dans le mode de la guerre (vagu)16. L'originalité de la
composition se manifeste également au plan strophique puisgque chacune des unités se
conforme a un patron différent : un gav (ab-ab) suivie d'une ralea tronquée (réduite a
deux vers cc-cb) puis d'une talea normale (dd-db-db).

13 Ou du moins de celui qui est quaifiéici d'émir car, de fait, Ahmad Dayya était le cousin de I'émir en
titre du Tagant.

14 | a poésie des griots maures consacrée & la gloire des chefs guerriers n'est pas une épopée mais une
poésie de louange composée dans un style épique, que souligne encore la maniére dont elle est chantée.
15| figure alafois chez David Cohen (1963 : 242-3) et chez Harry T. Norris (1972 : 73). La version et
la traduction que je donne ici ne leur sont pas entieremet fideles mais elles leur doivent presque tout.
Quand je ne reprends pas la traduction de Cohen, je le signale par des parenthéses.

16 sur la signification des modes en musique, cf. Michel Guignard 1975 ; sur les correspondances entre
meétres poétiques et modes, cf. Norris 1968 ; sur I'interprétation de ces correspondances, cf. Taine-Cheikh
1985 : 529-533.



1 ndZe la-enayd wa t-tastat a
«[le] camp [de] laconsidération et [de] lagénérosité

sawhl ab-mdbriam al-ldyyd b
«est-adlé-au-nord avectorsadé[quant 8 latresse
2 [u] kal sahal eaklat [-Anbat a
«¢et il amangé[au] nord[dela] dunevive[de] les-Anbat

[u] kal tall al-Mdddahiyyd b
«et il amangé[al’] est[de] laMé&ddahiyya
3 [u] galb MiZok wa glayb al-Gayn C
«et[le] piton[de] Mizok et[le] petit-piton[de] [|-Gayn

kal-hum ndze ahlas ad-ddyn C
«il-a-mangé-les[le] camp [du] paement [de] ladette
4 [u] kal wahd-u nasm Amasin C
«etil-amangé  seul-lui bons-paturages[de] Amasin*

w-  Aftasa  wa- l-eErgiyyd b
«et[de] Aftasa et [de] |-eErgiyya
5 [u] ndze raveat maslom madliim d
«et[le] camp[du] support[du] musulman opprimé

sam mon Ddrgdl — w  Addrram d
« sest-éloigné de  Déargd e Adarram
6 [- as-Smamit u  Ton-yammiim d
« Vers s-Smamit e Tinrydmmam,

I-Aeraybat u [-Arwiyya b
«versles Agraybat e [|'Arwiyya
7 [u] sadd rahoal ba sna-h al-yiim d

« et est-retourné démeénageant avec gloire-[de]-lui  aujourd'hui
l- ard Gilomsi ~ wa I-Ldyyd b
«vers[le]l pays[de] Giloms et [de] |-Layya».

1. Le camp { de la considération et de la générosité} / sest déplacé versle nord avec les
femmes aux belles tresses.
2. Il apacagé au nord de {ladune vive} des Anbat / et {al'est} del-Méaddahiyya

3. Le piton de Mizok et le { petit piton} del-Gayn/ ont servi de paturages au camp qui { ne
laisse passer aucune offense}, _
4. Et seul il ajoui des{bons paturages dAmasin*}, / {de |'Aftasd et de |-¢Ergiyya}.

5. Le camp qui vient au secours du croyant victime de l'injustice / sest dirigé de Dérgél et
Adarram

6. {Verss-Smamit et Tin-yammamy} / {jusqu'a} les Acraybét et I'Arwiyya.

7. 11 Sen retourne aujourd'hui avec sagloire/ au pays de Gilemsi et de|-Layya.

Le poéme fait état des nombreux déplacements d'un campement. Ce campement n'est
pas hommé par son origine tribale, comme il est d'usage, mais évoqué par référence a ses
qualités morales et physiques. Les trois syntagmes — ndZe la-enayd wa t-tastat (vers 1)
« le camp de la considération et de la générosité », ndze ahlas ad-diiyn (vers 3) « le camp
du paiement de la dette » et ndze roveat maslom madliim (vers 5) « le camp du support du
musulman opprimé » — ont tous le méme noyau lexical (ndze, en fonction de déterminé
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nominal) mais présentent chacun une forme syntaxique et un contenu sémantique un peu
spécifiques. Le premier (avec deux déterminants nominaux coordonnés : N1 - N2 et
N2, trés général, pose la préminence du statut social (lo-enayd « la considération ») et
insiste sur I'attitude qui va nécessairement de paire avec elle (r-tastar « lagénérosité »). Le
second (avec un déterminant lui-méme déterminé : N1 - N2 - N3) souligne la nature
sociale du campement et son pouvoir hégémonique : ce sont les guerriers qui ne laissent
aucune agression sans rétorsion, a fortiori les dettes de sang (ahlas ad-diyn « le
paiement de la dette »). Enfin le troisieme (également de structure N1 - N2 - N3, mais
avec N3 déterminé par un adjectif) revient sur la générosité et la force physique des
guerriers mais en I'envisageant cette fois du point de vue des faibles dignes de protection,
asavoir les musulmans pauvres — ce qui est I'occasion de souligner le réle de lareligion
comme un facteur de | égitimation d'une bonne conduite guerriére (raveat maslom madlium
« e soutien du musulman opprime »).

Loin de constituer de simples figures de style allégoriques, ces trois groupes
syntaxiques (de plus en plus complexes et dével oppés) fonctionnent au plan sémantique
comme des métonymies qui, cumulées, dressent un portrait complet et précis d'un
campement émiral. On y trouve en effet une énumération de caractéristiques qui ne
correspondent gu'au groupe des guerriers et, plus exactement, aux plus puissants d'entre
eux, asavoir I'émir et safamille la plus proche. Ce sont les mémes propriétés que celles
énonceées dans le thdydin des griots mais, évoquées ici avec une grande sobriété, elles
servent d'abord a désigner le groupe en transhumance, la présence des femmes — notée
par |'expression poétique ab mdbriim al-ldyyd — €tant signe d'un mouvement global du
campement et non pas celui des seuls hommes en armes.

Les toponymes eux-mémes sont au nombre de quinze et leur localisation, méme
partielle, facilite |'établissement de I'itinéraire suivi. Partant vers le nord!?, le campement
Sest établi au septentrion de la dune des Anbat (I-Anbat sont les ancétres revendiqués de
latribu des Idaweis mais Cohen situe la dune dans le Rio de Oro, donc trés loin du pays),
puis a s§ourné a l'est de I-Maddahiyya. Il a nomadisé ensuite non loin de |a dans la
région du Tiris (cf. les pitons de M1zak et de I-Gayn) puis jusqu'aux environs d'Atar
(Amasin, litt. « palmiers-males », est un des quartiers de cette ville). A défaut de situer
avec précision Aftasa et [-eErgiyyd, s-Smamit et Ton-yammim ou |-Aeraybat et |-
Arwiyyal8, on peut dire que les tentes ont continué a séloigner du coaur de I'émirat
(représenté par Dargal et Adarram, au sud de Tidjikja) avant de revenir aux environs de
Giloms et I-Layya, c'est-a-dire au Tagant.

L e poeme donne donc un itinéraire — celui d'une transhumance — mais atravers|ui il
exprime une forme d'appropriation territoriale. En effet, en insistant beaucoup sur tous

17 Dans I'ensemble supra-régional nord, nord-est et est de la Mauritanie, auquel appartient le Tagant, les
termes de la rose des vents ne sont pas utilisés avec le méme sens que dans le sud-ouest du pays (cf. D.
Brosset 1928 et Taine-Cheikh 1991), d'ou latraduction ici de sahal par « nord » et #ill par « est ».

18 Cf. Cohen 1963 : 243, notes 7 et 9.
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les points ou le campement sest installé et afait paturer paisiblement ses animaux (cf. la
répétition de kal « manger »), il signifie que les |daweis sont |a chez eux et qu'ils circulent
ains en maitres des lieux auréolés de gloire (cf. ba sna-h vers 7).

Ce balisage d'un territoire, au service de I'expression du politique — et non plus au
service de I'expression d'une nostalgie, comme dans les deux premiers poémes cités —,
on le retrouve dans le poéme suivant composé par Muhammad W. Aelt Babi. Bien gque,
pour étre de la fraction dominante des | daweis, il ne soit lui-méme qu'un cousin de I'émir
Muhamméad W. Mhamméad S&yn, l'auteur a pris trés explicitement, comme théme
dominant du poéme, celui du contrdle de |'espacel.

1 giul al Barkdnni baed Ag&n a
«dis a Barkanni certes[que] Agan

man dark ildyn atgim 2¢eli-h b
«de maintenant  jusgu'a[ce que] il-advient  sur-lui
2 as-sdea ma nazl-u vorgan a
«I'heurg[-derniére] ne-pas il-sy-estinstallé  campement

[u] la dahl-u zad igarrdam vi-h b
« et ne-pas il-y-est-entré de-plus[pour] il prééve-tribut en-lui
3 [u] kadyat Kadwasi w-al-Moasran a
«et[la montagne[de] Kadwasa et [de] |-Masran*

w-Agalldt wd kddyyat Wiizan a
« et [dAgala et[la petitemontagne[de] Waézan
4 gl ol Karriim u Ton-mudan a
«dis  a[tribusde] Karram e Ton-mudan [que]

dak-al-mdwkar eann-u yalgi-h b
« ce-le-lieu-habituel-de-paturage  que-lui il-laisse-le
5 walla yaskan bdyn inagran a
«ou [que] il-habite  entre berges-du-fleuve

[u] biyn  inagran 2$vayd vi-h b

« et entre berges-du-fleuve[est] miséricorde  pour-lui

6 [u] Tamarat u Tihibb 2bgaw C
« et Tamarat & Tihébb |s-sont-restés

v dydi-nd w-dhl ad-ddyn 27zaw C
«dans mains[de] nous etceux [de] lesdettes  ils-ont-payé
7 w-Ammat el .dywat Istingaw C
« et Ammat oeL &ywat* sont-devenu(e)s-pur(e)s

wd  ngaleu hiimati w-Irth b
«et ont-été-enlevé(e)s dles et 1r11h20
8 [u] mon vimm 2glaet ildyn 27baw c

«et de la jaltu-asenlevé jusquaceque] se-sont-abaisses

19 |acomposition est proche de celle du poéme précédent mais le métre employée (Io-biyt at-tamm, de
8 syllabes sans surlongue) est plus simple et, sil comporte aussi 3 strophes (un gav suivi d'une talea,
ab-ab—aa-ab-ab, puis deux autres talsa-s, cc-cb-cb et dd-db-db), elles sont plus réguliéres.

20 Dans la version donnée par Norris (1972 : 174 / 214), Irih est considéré comme un toponyme. 11
pourrait cependant sagir de I'interjection « et certes! et oui ! ».
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lo-mSarae w-alli Sareu vi-h b

«les-affluents et ce-que ils-ont-déversé  en-lui
9 [u] Tazagort u ealb al-Ganim d
«et Tazagort et[la] dune[dg [|-Ganim*

ngaleu w  2ngale Andiggim d
«ont-éé-enlevés e aééenlevé  Andggim
10w ar-Ragg 2bgd ma vi-h 2hkim d
« et r-Ragg* est-resté nepas en-lui  protection

tark-u miila-h azzahzd bi-h b
« arabandonné-le propriétaire-[del-lui  ne-Sest-pas-soucié avec-lui
11 [u] dar 2snad-u sawr dhl 2Nbim d
« et acherché appui-[de]-lui  du-coté-de ceux [de] Nbim

[u] tah u tah al-musdnndd vi-h b
«et est-tombé et est-tombé le-apppuyé sur-lui ».

1. Disatousles Brakna que, danslarégion dAgan, / a partir de maintenant et jusqu'a ce
gu'advienne

2. Lafin du monde, pas un seul campement ne sy établira/ et personne n'y pénétrera
pour y prélever des tributs,

3. Ni danslamontagne de Kadwasg, ni al-Masran*, / ni aAgallat ni danslapetite
montagne de Wazan,

4. Disaux gens établis a Karram et Ton-mudan / qu'ils doivent quitter ce lieu de péaturage

5. ou bien sinstaller entre les deux bras du fleuve / — et la jouissance de cet espace est
vraiment un effet de notre miséricorde !

6. Tamarat et Tihabb sont restés/ entre nos mains et nos ennemis ont payé leurs dettes,

7. Les hauteurs d Ammat-selL dyyat* se sont libérées de leur joug, / elles ont été enlevées
ainsi qu'lrih,

8. Et delaj'ai enlevé touteslesterresjusqu'au point de convergence / des affluents, en ce
lieu ou leur eau se déverse,

9. Tazagort et ladune de I-Ganim* / ont été pris ainsi que Anaggim,

10. R-Ragg* est demeuré sans protection, / son propriétaire |I'a abandonné et ne sest plus
soucié delui,

11. Il acherché de I'aide aupres des gens de Ndim / maisil est tombé et a entrainé son
tuteur dans sa chute ».

L a encore les toponymes représentent une proportion importante des nominaux mais
leur ordonnancement ne donne pas, aussi nettement que dans le poeme précédent,
I'impression d'un itinéraire. Tout d'abord, on remarquera que le poéme adopte deux
modes d'énonciation différents.

Dans les cing premiers vers (tous de rime impaire en a) le poéte a choisi le mode
discursif, feignant de sadresser a un interlocuteur (gil ol .... « disa... ») et le chargeant
de transmettre des messages a des destinataires nommeés par référence aleurs ancétres ou
lieu d'origine (Barkanni est I'ancétre éponyme de la confédération des Brakna, terme qui
désign aujourd'hui une région située au sud du Tagant, Karram est |'ancétre d'une des
branches de cette confédération et Ton-mudan est selon toute vraisemblance un lieu-dit de
I'actuel Brakna). Le message contenu dans ces deux prises a partie indirectes est le
méme : il sagit d'énumérer toute une série de lieux qui leur sont déclarés dorénavant
interdits. Non seulement I'émirat du Brakna doit renoncer a prélever des tributs dans la
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contrée d'Agan (au nord-ouest d'Aleg) mais encore toutes les tribus qui sont sous son
contréle doivent quitter cette région, éviter de sarréter a |-Mosran et a Agallét, et
abandonner les montagnes de Kadwasa et de Wazan.Sauf a résider plus loin entre les
berges du fleuve, ils doivent méme renoncer aux paturages de Kérrim et Ton-mudan qui
leur sont pourtant habituels.

Dans les six derniers vers (ralea-s de rime impaire en ¢ ou d), le mode discursif —
avec ses impératifs et ses inaccomplis a sens futur (atgim, yalgi et yaskon) — est
abandonné au profit du récit, le changement de mode énonciatif se traduisant notamment
par I'emploi systématique de I'aspect accompli a sens passé (bgaw, azzaw, stingaw,
ngaleu, ...). Alors que la premiére partie du poéme revét un aspect performatif et
agonistique (adoptant un ton et des formules que I'on trouve plus fréquemment dans les
joutes oratoires), la seconde énumere les multiples lieux sur lesquels les Idaweis ont établi
leur hégémonie. Le choix des verbes — en particulier I'usage réitéré de « enlever,
arracher » (a la forme active glas ou passive anglae), mais aussi celui de tark
« abandonner » et de rah « tomber » — montre clairement que ce contrdle territorial ne
Sest pas fait sans résistance et |'auteur du poeme semble d'ailleurs réclamer sa part de
responsabilité dans lavictoire (cf. glast «j'ai / tu as enlevé »). La rumeur de combat est
accentuée par certaines expressions comme chl ad-ddiyn azzaw (Qui renvoie aux mesures
de rétorsion al'encontre des ennemis?1) et |les références aux notions de propriété ou de
protection (cf. ma-vi-h hkim « sans gardien », miila-h azzahzd bi-h « son propriétaire I'a
laissé tomber » et les dérivés de SND, snad « appui » et sdnndd av « Sappuyer sur »).

Mais en méme temps l'insertion des toponymes dans le récit fait naitre un « effet
d'itinéraire » assez saisissant. On a en effet I'impression que les noms de lieux sont les
jalons d'une menée expéditive et fulgurante, alant directement du Tagant alarégion du
fleuve Sénégal?2. Le terme du voyage n'est pas treés explicite, mais le nom msarae
« affluents » va dans ce sens (surtout avec le verbe qui suit : §rae vo « se déverser
dans ») ainsi que I'expression dhl Nbim qui pourrait bien étre une maniere de désigner la
population négro-africaine de la Vallée (les Hal-pulaaren sont connus pour commencer
fréguemment leurs échanges par nbimi)23. Quoi gu'il en soit, |'« effet d'itinéraire » est
indissociable ici d'un balisage territorial aforte connotation revendicative et patriotique
qui parait trés caractéristique de la poésie toponymique « guerriere ».

21 | aforme azzaw (< aZzaw, construite sur Zizdyd « rémunération ») est une licence poétique.

22 Du nord-est au sud-ouest, en passant par les dunes d'Anaggim et r-Ragg (litt. « étendue de sol dur »),
qui au XXé est devenu l'autre nom de la ville d'Aleg, dans le Brakna. Signalons, comme autres
toponymes dotés de sens : masran « intestins », aeldywat « élévations » (donc dmmat aeldywatr « celles
aux élévations ») et ganim « ovins-caprins » (donc alb al-ganim « ladune des ovins-caprins »).

23 Dans la version donnée par Norris (1972 : 174 / 214), ls-M3aroe et Nbim sont considérés comme de
simples toponymes.
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[11. VOYAGES D'ENAMOURE

Bien que la distinction entre ndsib et gazdl appartienne plus a la poésie en arabe
littéraire qu'a celle en hassaniyya, il n'était pasinutile, pour traiter de la question qui nous
intéresse ici, de commencer par les poemes consacrés exclusivement — au moins en
apparence — aux lieux (le ndsib), avant de se pencher sur ceux qui associent étroitement
lieux et amours (le gazdl). Defait, le gazdl désigne spécifiquement la poésie amoureuse
(le théme sans doute le plus productif de la poésie maure), mais comme les toponymesy
jouent presque toujours un role — et méme souvent un role décisif —, c'est presque
toute la poésie en dialecte qui pourrait servir d'illustration a mon propos. Je retiendrai
donc quelques exemples parmi ceux qui incarnent au mieux la notion d'« itinéraire ».

Le premier poeme, qui a pour auteur Muhammad w. Ahmad Méarohbd, est composé,
comme le précédent, dans le métre [o-btdyt et il présente [ui aussi une opposition assez
marquée entre les deux parties du point de vue aspectuel. D'une certaine maniere on peut
dire qu'il sagit, dans les deux cas, d'une déperdition, mais cette fois ce n'est pas de
déperdition de I'ennemi qu'il est question, mais de déperdition du poéte [ui-méme.

1 walld [- agli gaydat al-ldy a
« est-retourné afla] mieux-aimé[des] porteuses|[de] la-tresse

ba eDaym-al-Marrar u la-Bndy(y) a
«avec eDaym-ol-Marrar et 1o-Bnay(y)
2 monn-i  Si wa  mndyn AskdZdy a
« de-moi gquelque-chose et quand Ask&zdy

alhagt-u willd mann-i Si b
«j'ai-atteint-le, est-retourné  de-moi quelque-chose,
3 walld Si man Ragbaot-  [-Uddy(y) a

«est-retourné  quelque-chose de Ragbot-  1-Uday(y)*

walld §i ba-l-batan gorsi b
« edt-retourné quelque-chose aveclepiémont  assurément

4 gdyr  and gde ila tammdyt C
«mais moi cates S j'ai-continué

kall 2bldid yarzas ~ monn-i s b
«chague lieu il-revient de-moi quelque-chose
5 ma lahi vélhag Tiwilit C
«nepas (futur) il-parvient [ Tiwilit

wd eldyb Ataf alli yimsi b
«et[ala petitedune[d] Ataf[ggc] qui il-avance ».

1. Sen est dlé auprés de la porteuse de tresses bien-aimée, / depuis eDaym-ol-Marrar et
lo-Bnay(y),

3. Quelque chose est retourné a partir de Raghot-1-Uday(y)* / et bien sir quelque chose
encore est retourné du piémont,

4. Alorss je continue, en tout lieu, alaisser repartir ains une parcelle de moi-méme
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5. Rien ne parviendra a Tiwilit / et ala petite dune d'Ataf, qui puisse encore aller de
I'avant.

La premiére strophe, qui correspond a une talea (aa-ab-ab), est entiérement au passé
et est construite autour d'une structure de base (wdlld mann-i si mon / ba ... « il est revenu
de moi quelque chose de [tel lieu] ») qui est répétée quatre fois avec des variations
minimes en dehors du changement de toponyme. Avec la seconde strophe, qui ne
comporte qu'un gav (cb-cb), on bascule dans le mode hypothétique pour tirer les
conclusions de ce qui sest passé depuis le départ. Si la situation perdure, en effet, le
terme du voyage sera un véritable point de non-retour, non pas, comme c'est
normalement le cas, parce que la voie du retour est barrée, mais parce que |'acteur
susceptible d'entreprendre cette action aura perdu toute capacité d'agir.

On adonc bien ici les différentes étapes d'un itinéraire (—> eDaym-ol-Marrar et lo-
petite dune d'Ataf)24, mais c'est un itinéraire amoureux de déperdition physique : plusle
poete séloigne de celle qu'il aime (les femmes étant désignées comme gaydat al-ldy « les
porteuses de tresses »), plusil perd de sa substance.

Si le charme de ce premier poeme doit beaucoup alamise en scene d'une idée — celle
du voyage d'un moi dédoublé, I'un allant de I'avant et I'autre revenant inexorablement,
par morceaux, vers son point de départ —, le terme des voyages rapportés dans les autres
poemes a tendance a se confondre, plus classiquement, avec le lieu de résidence de
I'aimée, que cela soit affirmé clairement ou plutdt sous-entendu.

Dans le poéme suivant (dont |I'auteur est vraisemblablement le grand poete Mhamméd
W. Ahmad Y ura2®), par exemple, on peut sinterroger sur I'existence de la bien-aimée.
En effet, il n'est fait aucune allusion vraiment explicite a des sentiments d'amour d'une
personne pour une autre, méme si le premier vers semble faire allusion a un événement
heureux du passe, donnant un désir extréme de revoir les lieux qui en furent le cadre (ar-
rdffa mon l-awtan) et si 'avant-dernier vers évoque les traces d'un campement qui
paraissent associees a une maladie d'amour (dar amn ar-rdffd mdsgamd). Entre les deux,
I'évocation des bergers fournit comme un relai (il sagit également de dar « traces de
campement ») en renforcant |'image d'une époque révolue mais heureuse (on-ndwbd dik
al-maelimd). Le choix de tournures impersonnelles, sans sujet ou objet animé (les
bergers ne sont que des tiers), fait que I'idée de désir (et méme d'amour), présente dans
ar-rdffd, n'est rattachée qu'indirectement a des humains par e truchement du campement
(fut-il al'état de traces) et delamaadie.

24 D'aprés W. Mawlad qui a recueilli ce poéme (Diwan, s. d. : 56), les lieux cités dans |a premiére partie
sont situés dans la Tazyazét et ceux du dernier vers sont situés dans le Taroad, prés de Nouakchott.
Remarquons les significations de ragbd « cou » et uddyy « petit oued » (donc ragbat I-uddyy « le cou du
petit oued »).

25 Ce poéme ainsi que les trois suivants m'ont été transmis par Dustin Cowell en 1978. Cet
universitaire, enseignant d'arabe, a fait plusieurs séours en Mauritanie pour travailler a un recueil de
poésie amoureuse en hassaniyya. A ma connaissance |'ouvrage en préparation n'a pas été publié.
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1 vyawgi hadda  $i mn alli  kan a
«ilestcher ceci: chose de [ce] qui éat

izid ar-rdffa mon  l-awtan a
«il-augmente  le-désir de les-lieux-fréquentés
2 hadi Yargdb dar al-eazban a
«ceci [est] Yargdb, trace-de-campement [de] les-bergers
on-ndwbd  dik al-maeliimd b
« |'époque cdlela la-bonne
3 wa-nhal 152-Grdiyea ead iban a
«etpamiers[de] |-Grayea* est-devenu  il-gpparait
w-adY-DYabbayd w-at-Tdydiimd b
« et d-Dyebbaya et t-Tayduma*
4 hadi Tambas u va gva-hd C
« ceci [est] Tambas et dans dos-[de]-lui
dar omn or-rdffd  mdsgiamd b
«trace-de-campement [est] de le-désr mdade
S ulo-Hsumd la ilaha c
« et lo-Hsum& — pas  divinité
illa Jla dglla lo-Hsiimd b
«sauf Dieu—  seulement [o-HSuma&*

1. O quil m'est cher ce petit quelque chose du passe/ il augmente mon attachement aux
lieux fréquentés,

2. Ici est Yargab ou campaient les bergers/ en ce temps-la s bénéfique,

3. Et maintenant apparaissent les palmiers de I-Grayea*, / d-Dyebbaya et t-Taydama* ;

4. |ci est Tambas et voici derriére lui / les traces gorgées de ma passion
5. Et lo-HSum&*— il n'y ade dieu / que Dieu — ne sont que lo-HSumé&* ».

Pourtant il n'y a guere de doute que la bien-aimée est présente, au moins en
imagination, dans cette extrémité du systéme dunaire du Trarza appel ée lo-Hsum&26. En
effet I'expression apparemment tautologique (lo-Hsimd dlla lo-Hsumd « lo-HSuma ne
sont que lo-HSama »), loin d'étre restrictive, indique en fait une plénitude. L'idée de
perfection est d'ailleurs poussée a son comble par I'insertion, entre les deux lo-HSama,
de la profession de foi musulmane (la ‘ilaha illa lla « il n'y ade dieu que Dieu ») qui est
autant une expression de soumission a Allah qu'une expression d'étonnement devant la
merveille du monde : le destin du monde entier est révelé alui-méme gréce a Dieu. Lafin
du poéme, qui est aussi son point culminant, est I'aboutissement d'un voyage en accéléré
qui se présente comme un travelling avant : hadi Y. [...] «voici Y. [...]», wa nhal [5-G.
ead iban [...] « et les pamiers de I-G... commencent a apparaitre [...] », hadi T. [...]
«Vvoici T. [...]», u va gva-hd dar [...] « €t dans son dos/ a son nord latrace [...] ». Les
lieux surgissent les uns aprés les autres dans un raccourci mémoriel, reconstituant tout un
itinéraire sentimental de Yargab alo-HSuma, en passant par |-Grayea, d-Dyobbaya, t-
Tayduma et Tambas.

26 plusieurs toponymes ont un sens littéral (I-gréyea « le petit teigneux », r-tiydiimd « le baobab ») et
notamment /o-Asiimd « 1€s museaux ».
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Le poéme qui suit présente un certain nombre de points communs avec le précédent,
non pas tant par sa prosodie — somme toute, fort classique : une talea (aa-ab-ab) suivie
d'un gav (cb-cb) en métre la-btdiyt at-tamm —, que par sa thématique. Pourtant les
auteurs ne sont pas les mémes (Cowell attribue celui-ci a Brahim w. Brahim27) et les
toponymes renvoient clairement a des régions différentes : de larégion dunaire du Trarza,
on est transporté a la région montagneuse du Tagant occidental28. Ici les noms de lieux
sont peu nombreux, mais chacun des vers de la ralea donne une description d'un piton et
on aanouveau un effet de travelling (dG en particulier aux déictiques et présentatifs dak-u
« levoilala-bas » et w-arasi dak al-... « et voici [sous les yeux] ce ...-la ») qui rend
chaque piton plus proche que celui qui le précede. Quant au gav, il fonctionne comme une
sorte d'arrét sur image ayant pour sujet le piton du milieu, humanisé par satonsure.

1 galb Agsdggawgit amhalli a
«[l€] piton [de] Agsaggawgit [est] laissant

Vi-yd hazm-u kamoal dohli a
« en-moi passion [de] lui  tout(e) intérieurement
2 wa-gliyb Igaton yagval _ 1-i%? a
« et petit-piton [d] Igaten [qu'll]]  pardonne a&moi

dak-u wa beid amn nasha b
«le-voila et[ilest] loin de copie
3 w-ardei dak al-galb alli a
« et regarde cdui-la  lepiton  qui [ed]

bédyn al-gallabd bii-viisha b
«entre lespitons [il est] alatonsure
4 huwwd  sabbat hazm-i [2-edim c
«lui  [est] cause[de] passion-[de]-moi la-grande

[u] hazm-i mann-u ma-vat arha b
« et passion-[de]-moi [acause] de-lui pas-encore sest-relachée
5 tdmmat  zobbayrat hazm ar-rim (>
«acontinué petitedune[de] passion[de] lagazele

man Sawv-u Vi-yd manvasha b
«de  vue[dg lui en-moi [est] sedénudant ».

1. Le piton dAgsaggawgit laisse / en mon for intérieur une passion pleine et entiére

2. Et le petit piton d'lgaton, que Dieu me pardonne ! / le voilaet il est loin d'étre une
pauvre imitation,

3. Maisvaici ce piton-laqui / au milieu des autres se distingue par satonsure.

27 |'auteur serait donc I'un des nombreux fils de I'émir du Tagant, Bakkar W. Swayd Ahmad, qui Sest
choisi ce nom trés particulier — litt. « Brahim fils de Brahim » (mais de fait « Brahim fils de lui-
méme ») — en signe de révolte contre son pére et pour signifier qu'il ne devait rien a sa généalogie et
tout a lui-méme. Si c'est bien lui I'auteur de ce poéme, c'est un contemporain de W. Ahmad Y ura, tous
deux ayant vécu dans la seconde moitié du X1Xé siecle (méme si le second est mort beaucoup plustard, en
1927).

28 Plus exactement & une quarantaine de kilométres & I'ouest de Tidjikja, si I'on en croit la carte au
1/200000 ou figurent les noms de Archegougui et Tigatene.

29 yagval _ I-i < yagvar I-i, par assimilation du r au / subséquent. Cf. aussi dans le vers 4 du poéme
suivant : Muhammdl _ I-Aemar < Muhammdd [-Aemay .
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4. C'est |ui la cause de ma profonde nostalgie/ et les tourments qu'il m'inflige ne se sont
pas encore atténués,

5. Ma passion pour lagazelle est toujours une petite dune blanche / qui a sasimple vue
me submerge a nouveawl.

L'emploi réitéré de galb « sommet, piton » — repris seul ou suivi d'un nom de lieu,
sous cette forme ou sous une forme dérivée (diminutive gldyb ou plurielle gallabd) — est
tout alafois descriptif et évocateur. En effet, et bien que celafasse partie de la polysémie
réguliére du nom, il est difficile de faire abstraction compléetement du sens premier de
galb « coaur » quand tout le poéme concourt al'identification d'un lieu et d'une personne
aimée — celle-ci pouvant d'ailleurs étre appel ée, en poésie, galb-i « mon coeur » —. Ici,
la bien-aimée n'est évoguée que tardivement, dans le dernier vers, par la métaphore
consacrée de ar-rim « lagazelle ». Un glissement sopére presgue subrepticement (mais
c'est tout le théme du gav) qui fait que sa passion, apres avoir grandi en passant du piton
d'Agsaggawgtt au piton bi-vdsha « alatonsure », semble changer mystérieusement
d'objet. En fait ce n'est pas que la passion du poéte se détourne du piton au sommet
dénudé pour se concentrer sur la bien-aimeée, c'est que le dépbt sablonneux présent sur le
sommet du piton (qui empéche toute végétation), est donnée comme la matérialisation
extérieure — et la (res)source constante — des bouleversements internes (zobbayra « la
petite dune ») causés par la passion amoureuse pour labien-aimée.

Le poeme suivant comporte deux strophes bien distinctes avec, dans les quatre
premiers vers (une talea alongée aa-ab-ab—ab), ladescription d'un itinéraire avec toute
une série de verbes ala 1ére personne et, dans les deux derniers (un gav de rimes cb-cb),
celle d'une scénette entre trois personnages autour d'un damier. Ce poéme, noté alafois
par Cowell et Brahim W. Mawlud (s. d. : 22)30, serait de Mhamméad W. Haddar (du
groupe des Hrakat, qui compte d'autres grands versificateurs, notamment son pere
Muhammad W. Haddar). Mhammad serait connu, selon W. Mawlad, pour avoir courtisé
une certaine Mint Hamméad — mére d'un garcon appelé §-Séyh W. Babakkar — qui était
célebre pour son habileté au srand, le jeu de damier maure traditionnel31.

1 noahtiyr al-léyld mon dd aNdar([r] a
«je-préfere  lanuit de ce Ndarr

narkdb — viwg 27madl mathaddar a
«je-monte  sur chameau prét-au-voyage
2 [u] nakrad wakhot hadd [2-bhar a

«et jesuis [lg] laisse-de-basse-mer [de] ce  le-océan

30 Les deux versions différent sur quelques points. Jai choisi celle du Diwan, plus facile & comprendre.
Voici lestrois premiers hémistiches de laversion de Cowell :

1 nobgi narkib mon eand oNdar[r] a «jeveux je-monte de chez Ndarr
az-zmdl I-i  ras-u mathaddar a «lechameau amoi téte-[de]-lui prét-au-voyage
2 nongub wakhat hadd la-bhar a «jesuis [le] laisse-de-basse-mer [de] ce le-océan]...]

1. Je voudrais m'éoigner de Ndarr, / sur le dos d'un de mes chameaux rapides,

2. Suivre lerivage de I'océan amarée basse, / [ ...]
Deplus, au vers 5, yatkdlldm est remplacé par yathasam « il se querelle ».
31 Son nom évoque celui du jeu d'échecs (classique stranz) maisil a ses propres régles. Il « se joue &
deux sur un damier compant quatre-vingt-un angles. En guise de pions, les joueurs ont, I'un quarante
crottes de chameau et I'autre quarante batonnets [...] » (Mokhtar Ould Hamidoun 1952 : 67).
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wa-nsib  l-eawn u [-ieand b

«¢etjeregois l'aide et |'assistance
3 wo-nzi mon gadd al- Toneanbar a
«etjeviens lelendeman vers Toneanbar

w-anbdrrdak gabl al-vattand b
« et je-fais-baraker avant les-observateurs
4 cand dhal Muhammal—I-Asmar a

« chez ceux [de] Muhamméd |-Asmar

[u] yahlag  sdwlan u sawland b
« etil-exite  question (M) question (F)

v

S [u] yueayyat lo $-Sdyh  ura dak C
« et il-est-appelé a s§-Sé&h aprés cda

u  yatkdllim — huwwd — w- agla-na b
«et il-parle lui et la-plus-chére-[de]-nous
6 [u] tonhatt asrand u  yahlog hak (o
« et est-dessiné (jeude) damier et il-existe comme-ca

laeb  asrand u  nuddglal and b

«jeu[de] damier e je-suisvictime-detricherie  moi

1. Jaimerais cette nuit m'éoigner de Ndarr / sur le dos d'un chameau rapide,

2. Suivre le rivage de I'océan a marée basse, / avec I'aide de Dievu,

3. Arriver lelendemain a Toneanbar / et faire baraquer ma monture al'insu des
observateurs,

4. Chez lesMuhamméad I-Aemar : / il y aaors question et questionne.

5. Aprés celaon appelle §-Séyh, / il parle avec notre bien-aimée,
6. Sur un damier tracé dans |e sable se joue une partie et moi je suis perdant.

Comme le poeme précédent, celui-ci ne comporte que deux toponymes mais laréférence a
la cote maritime, permet de reconstituer avec quelque précision le chemin choisi pour aller
de Ndarr, c'est-a-dire St-Louis du Sénégal, a Toneanbar. Le poéte donne également une
petite idée de la longueur du trajet (départ dans la nuit, a I'neure de la marée basse, et
arrivée le lendemain), mais il insiste surtout sur les conditions de son arrivée au
campement : ladiscrétion alaquelle il aspire (d'ou son arrét gabl al-vattand « avant les
observateurs » et aupres des Muhammad [-Aemar — vrai semblablement des dépendants)
mais qui a peu de chance d'étre au rendez-vous (cf. larépétition de sawlan « question »,
alafois emphatisante et poétique car €lle recourt au néologisme sdwland, créant une sorte
de couple personnalisé « Mr Question » et « Mme Questionne »).

Puis le poete évoque une partie de damier al'issue relativement mystérieuse (a-t-il été
simple perdant ? victime d'une tricherie ?), comme est peu explicite le rle du dénommeé
$-Séyh (mérite-t-il particuliérement bien son prénom qui signifie littéralement soit « chef,
guide spirituel » soit « intermédiaire » ?). Sans doute ne faut-il pas trop sétonner de ces
incertitudes de sens car, outre le fait que I'expression poétique maure est généralement
eliptique, il ne faut pas perdre de vue lefait que le voyage et |a partie de damier sont tous
deux sortis de I'imagination du poete. L'ensemble parait tres factuel mais il sagit d'un
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réve éveillé (cf. le verbe initia nohtdyr « je préfere ») et les verbes al'inaccompli ont une
valeur de non réalisé ... sauf que le nudaga final signifie qu'il est tombé, a coup slr,
dans les réts de la bien-aimée.

Avec le cinguiéme et dernier poéme amoureux, composé d'une talea et d'un gav
allongés (aa-ab-ab—ab-ab + cb-cb—cb), seule la strophe la plus courte concerne notre
théme de recherche et évoque un itinéraire, quoique de maniére presque limite. Dans la
talea, en effet, le poéte ne fait qu'exprimer son immense tristesse, se plaindre du manque
de nouvelles de I'aimée (ar-rim) — source de cruelles souffrances —, et décider de sen
remettre a Dieu, sans |'aide de qui nul ne peut trouver son salut. La strophe se cl6t
cependant sur une expression (u kd [-hamd « et comme la louange ») qui, avec ce qui
suit, prend le sens d'un remerciement a Dieu pour ce qui va advenir : partir versles lieux
fréquentés par la bien-aimée pour avoir de ses nouvelles.

1 hada i Zabar man [o-hzim a
«ce que [jesuis] trouvant de latristesse

hadd  d-dahr u matn atddwmim a
«[a] cette I'époque et[la]  solidité[des] caillots[de]
2 al-kabd u  gabb ahbar ar-rim a
«lefoie & [la] soif-intense[deles] nouvelles[de] lagazelle

ma gatt ohlag  vo d-dahr al-hadd b
«na jamas exigé dans I'époque pour quelgu'un ;
3 [u] hamad b l-eaziz al-eadim a
« et [jesuis] louant  (pour) le-Puissant le-Tres-grand

hadd [-ak maon dd gas asdadd b
« CECi pour-toi de[=que] ce[est] certes plusintense
4 ma halag ikitn at-tislim a
« Nn[est] pas existant sauf la-soumission

[ al-eadim atldiyt u kd I-hamd b
« pour le-Tres-grand tu-es)resté &  comme lalouange
5 alli  baed 2Zmal eamal hak c
«que  certes [un] chameau  faisant comme-ca

as-subh oeli-h omndadom  Sddd b
«le-demain-matin  sur-lui guelgu'un il-amislasdle
6 [u] dall aeli-h  a2eld  waZh-u dak C
« et il-est-resté sur-lui - sur direction-[de]-lui cdlela

mon gadd u wasa-hd mon gadd b
«de lendemain e il-afait-la de lendemain
7 ommdlli  marwah la-Nddawyak C
«encore; [I'larrivée-au-soir [de] le-Ndawyak [est]

damoan  walla marwah Blgand b
«garantie ou [I'larrivée-au-soir [de] Bgand ».

1. Ce que tu ressens de tristesse / présentement, les grandes douleurs
2. Del'ame et la soif intense de nouvelles concernant la gazelle/ tout celan'ajamais été
€prouve par personne a ce jour
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3. Turemercies Dieu Tout-puissant le Trés-grand / de t'avoir réservé ce qui est le plus
intense

4.1l n'y arien d'autre que lasoumission / a Dieu le Tres-grand, aussi reste-lui soumis
mais, Dieu merci !

5. Sur un beau chameau / demain matin quelqu'un posera une selle,

6. Allant droit devant lui, il passera sur son dos/ toute lajournée du lendemain, puis
continuera le surlendemain

7. Encore; il arriveraen soirée a Ndawyak, / pour sir, ou bien il fera étape de nuit a
Bgand.

Dans tout le poéme on ne trouve que deux toponymes, concentrés dans le dernier vers.
Loin d'indiquer deux étapes différentes, Ndawyak et Bgand (situés sur larive nord du
fleuve Sénégal, en face de St-Louis) correspondent au but du voyage, posant simplement
les termes d'une alternative. || manque, pour constituer un véritable itinéraire, non
seulement les lieux de passage, mais surtout le point de départ. Cependant, comme on
connait alafois|e moyen de locomotion (un beau chameau de selle) et le durée du voyage
(trois jours complets, le départ étant fixé le premier jour au matin et l'arrivée, le
surlendemain au soir), on peut estimer la distance parcourue a quelques cent vingt
kilomeétres au minimum et on peut méme supposer, compte tenu des voies de passage
traditionnelles, que le voyageur vient sans doute de I'est ou du nord-est. Quoiqu'il en
soit, on pourra noter que, en |'absence d'indications spatiales fournies, |'emploi
d'indications temporelles (telles que as-subh « demain matin » et man gadd
« lendemain ») ou spatio-temporelles (telle que marwah « arrivée au soir ») suffit
presque a donner un « effet itinéraire » comparable a celui trouve dans les autres poemes
amoureux.

POUR CONCLURE

L es soci étés attachent toutes une importance certaine aux noms des lieux dans lesquels
ellesvivent, maisil semble que les sociétés prémodernes ont un lien particulier avec leur
territoire : « [...] qu'elles fussent nomades ou sédentaires, celles-ci se sont toujours
identifiées a leurs lieux dans une consubstantialité de I'ordre social a l'ordre spatial de
leur milieu de vie » (Augustin Berque, Préface a Radkowski 2002 : 11).

L a présence des toponymes dans la poésie maure — et méme leur abondance — n'est
donc pas étonnante en soi. Par contre, leur organisation autour d'un principe de
continuité semble donner naissance a des logiques spatiales qu'on ne retrouve pas
partout. Particulieres sans doute a certains modes de vie, elles paraissent plus fréquentes
dans les sociétés de nomades que dans les sociétés de sédentaires, encore que, dans ces
dernieres, il ait puy avoir par le passé des chanteurs professionnels dont la poésie
exprimait leurs sentiments de bardes itinérants (cf. Paulette Galand-Pernet 1998 : 101-2,
126 et 248, note 63). En tout cas, dans la poésie maure, on a plus affaire a une
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thématique de I'itinéraire qu'a de véritables thématiques du voyage ou de |'errance, si
souvent traitées, a certaines épogues, dans d'autres cultures.

L'itinéraire peut prendre la forme d'un balisage territorial, soit pour regretter un
éloignement douloureux des paysages aimeés, soit pour se réjouir de I'étendue des
contrées soumises. || peut étre plus simplement le reflet d'une expérience individuelle —
un vécu personnel propre au poéte dans des lieux particuliers —, méme si elle concerne
souvent d'autres personnes, a commencer par la femme aimée. L'itinéraire méle en
général le vécu et le révé, comme il unit indéfectiblement le passé et e présent-futur. I
joue a les confondre en passant de I'un a l'autre, en faisant de I'expérience spatiale une
négation du temps. Le poéte qui repasse indéfiniment dans les mémes lieux, par lavoie
de I'imagination, renouvelle |e sens des toponymes en les recouvrant de toute une charge
affective mais, du méme coup, il entre dans une vision cyclique du temps.

Comme répéter des noms et des structures est dé§ja, en soi, une facon de tuer le temps
(ce a quoi travaille, de maniere générale, la tradition), on ne sétonnera pas gque, dans
cette entreprise de lutte contre le temps, si peu de place soit laissé, dans la poésie, aux
références proprement temporelles — a la différence des références spatiales, si
pléthoriques. Occupés a maitriser |'espace qu'ils sont obligés de parcourir sans fin, les
nomades confient a leur poésie leur nostalgie — qui est une annulation de I'histoire — et
font de leurs vers, non pas du « temps cristallise » (cf. Depaule, ici-méme), mais du
« sociétal cristallisé », une forme imaginaire offrant une symbiose entre lI'individuel et le
collectif, avec |'espace comme palimpseste.32

32 Jeremercie Abdel Wedoud Ould Cheikh sans qui I'étude de la société et de |a culture maures ne serait
pas ce quelle est.
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