N
N

N

HAL

open science

Figures de ’enfant migrant confronté a la violence dans
trois ceuvres de la littérature italienne contemporaine

Jean-Igor Ghidina

» To cite this version:

Jean-Igor Ghidina. Figures de I’enfant migrant confronté a la violence dans trois ceuvres de la littéra-
ture italienne contemporaine. 2011. halshs-00601207

HAL Id: halshs-00601207
https://shs.hal.science/halshs-00601207

Preprint submitted on 17 Jun 2011

HAL is a multi-disciplinary open access
archive for the deposit and dissemination of sci-
entific research documents, whether they are pub-
lished or not. The documents may come from
teaching and research institutions in France or
abroad, or from public or private research centers.

L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
destinée au dépot et a la diffusion de documents
scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
émanant des établissements d’enseignement et de
recherche francais ou étrangers, des laboratoires
publics ou privés.


https://shs.hal.science/halshs-00601207
https://hal.archives-ouvertes.fr

Université de Picardie Jules Verne (Centre d’Histae des Sociétés),
en partenariat avec I'Université Blaise Pascal Clenont-Ferrand (CELIS)
PROGRAMME ANR Enfance Violence Exil (EVE)

Vidéo du collogue :
http : www.enfance-violence-exil.net

Figures de I'enfant migrant confronté a la violencedans trois ceuvres

de la littérature italienne contemporaine

La question de [limbrication entre I'enfance, laolence et I'exil semble
particulierement cruciale dans les ceuvres récetiéesrois écrivains contemporains, fort
différentes de par leurs modalités d’énonciationjsntonvergentes quant a la représentation
du traumatisme mémoriel.

Le romanLo stambecco biancfGremese, 2006) de Carlo Sgorlon retrace l'itiméra
de l'adolescent Mansur, ayant fui le Liban défigpeg une guerre fratricide. Ce personnage
juvénile est en quéte d’'une sorte d’hospitalitévarselle en dépit du tropisme qu’exercent
insidieusement les schémas introjectés. Il est sngirestion ici des préjugés des autochtones
envers le jeune immigré qui n'aspire apparemmend gune réussite personnelle et qui
bénéficie de surcroit d’'une dilection adoptive dqupsovidentielle, que des violences
omniprésentes qui dévastent et les hommes etrg bée et nuncl’ltalie n’est pas le havre
de paix par antonomase, ni le sanctuaire métaterhpbronsolateur, parce que lI'absence de
conflit militaire cele la concurrence effrénée enimdividus et une réification abjecte de la
nature.Lo stambecco biancg’apparente donc a uBildungsroman car le protagoniste
appréhende les spasmes de l'exil en transcendanprégnance solipsiste pour se replacer
dans une mouvance universelle. En l'occurrenceil l'ee ressortit pas simplement a un
déracinement géographique, mais a la dérélictian dpatride.

Un second type de récit nous interpelle, car il Brescene les premieres générations
(premiére, deuxiéme, troisieme) d'immigrés en dtgllunisie, Maroc, Arménie, etc.), qui
corroborent toutes la rémanence du traumatisme meéme&n ce cas, la rétrospection du
narrateur auto-diégétique devient une catharsiscqmible I'aphasie de I'enfance (ex. M.
Pendola,La riva lontana Sellerio, 2000). Danka masseria delle allodoléRizzoli 2004),

récit d’Antonia Arslan, romanciére et essayisteefaux énigmes du rituel quelque peu



ésotérique qu’'observent des adultes dans lincipityviatique salvateur que prodigue le
pélerinage a la basiliqgue St Antoine de Padoue@edptout son sens qu’a travers une longue
pérégrination a la fois personnelle et ataviqudrékaent dit, cette histoire qui transgresse le
seul phénomene migratoire nous plonge certes daosdur du génocide arménien, mais
nous révele que, grace a I'écriture ponctuée delepses, d'oscillations permanentes entre
un bonheur entrevu et une annihilation inéluctalileest possible sinon de sublimer
totalement, du moins de lénifier un traumatismerihslans sa propre identité. Nous trouvons
un autre exemple de ce second type de récits @rstalvambini delle ros€1995) de Mohsen
Melliti, romancier d’origine tunisienne, lequel nrardans une Rome en proie a I'indifférence
et a la xénophobie, précisément la lutte quotickede deux enfants, I'un serbe, l'autre
chinoise, pour subvenir a leurs besoins primordiatpsurtout pour acquérir les prémices
d’'une dignité. Le contenu de ce livre peut sembiemprime abord référentiel et mimétique,
mais il tend aussi a combler par I'imaginaire lesid&l’'une autre réalité, pour l'instant

sporadique et évanescente, d’'une planéte véritaefraternelle envers les plus démunis.

1- Lo stambecco bianco de Carlo Sgorlon

Ce roman présente une narration de I'exil qui ptécke regard rétrospectif sur la
violence. Mansur, un des protagonistes, est uneadeht libanais de quinze ans qui apparait
in medias regans l'incipit, au moment ou il arrive en compagdiautres clandestins aux
confins de ['ltalie.

Le récit ne donne pas d’explication immédiate ap@ggrinations, mais égrene des
informations au fil des pages souvent par le bilgid’anamnése et du monologue intérieur
auxquels se livre le jeune exilé. Le traumatismea infligé la violence armée est donc latent
et I'intérét du roman de Sgorlon réside dans saatpde distiller une réticulation indiciaire
qui revét I'aspect d’une décantation et d’'une aatbamémorielles. En effet, c’est grace au
contact avec le paysage et a la rencontre décisige Gregorio, un autochtone d’age mar
également meurtri par les vicissitudes de I'existeren I'occurrence la mort tragique de sa
femme, que Mansur déméle I'écheveau de son hisfmrsonnelle et familiale laquelle
n‘appartient plus a la simple contingence partéreli mais acquiert une résonance
universelle. Au fil des pages, il apparait que Marsublime ses traumatismes au fur et a
mesure gu'il passe de l'adolescence a I'age adyfiee a I'éducation et a I'acculturation
exogene que lui transmet Gregorio et aussi grasenaimplication dans la vie sociale et
politique locale. Dans I'épilogue, Mansur s’est adpde sa condition d’exilé, malgré une

certaine nostalgie du Liban, car la lutte qu’il emée aux cbtés des défenseurs d’'un



ecosysteme menace par l'avidité des spéculateuasdonné une nouvelle raison de vivre. La
lutte collective a laquelle il a participé forgersauvelle identité, car son enfance marquée par
la violence ne représente plus un tropisme psydimle aliénantLo stambecco bianco
releve donc du roman d’apprentissage, car I'axielaty protagoniste révele une évolution

remarquable tout au long de la diégéese.

Dans les premieres pages du roman, la référeneegudrre est plutot labile, car
Mansur semble surtout aux prises avec un objeetgldvie dans un environnement inconnu,
une fois que son compagnon d’odysseée lui demande glaitter. L’exil signifie aussi des le
départ, la désolidarisation qu’'impose l'individsatie de la recherche d’'une échappatoire
dans un pays inconnu. Le récit en tout cas éludpidsstion des conditions du voyage avant
I'arrivée en ltalie.

Mansur a recours a des subterfuges pour se nausis, les premiéres rencontres sont
propitiatoires puisqu’elles Iui permettent non sewént de subvenir a ses besoins
alimentaires, mais également de tisser les preriérs sociaux avec des Italiens du nord-est
qui ne semblent pas nourrir de préventions xénogphab son encontre. Remarquons au
passage que le roman ici pourrait verser dans ertaice autoréférentialité, car s’il est vrai
gue dans la réalité factuelle le sens de I'hosfitahime beaucoup d’ltaliens, il est tout aussi
indéniable que les préjugés entretenus par un tlidmasuspicion et de sclérose identitaire
donnent lieu & des manifestations sporadiquesfauieties d’ostracisme envers les immigres.
Mais c’est une particularité de la fiction sgorlemne d’envisager I'accueil des exilés sous de
bons auspices de la part des autochtones. La peegiecation de la guerre est insérée dans
une phrase qui dépend d’une focalisation neutre oarrateur intercale une lexie qui attribue
a la guerre du Liban une valeur d’hyperbole et tbaomase. En effet, la guerre n’est pas
représentée ici par le menu, en raison de l'elliprais est érigée en paradigme d’une
violence absurde et inexorable. La guerre du Lib&st point une des guerres parmi tant
d’autres, mais incarne la guerre par excellence.pbs, le périple de Mansur amene le
personnage du restaurateur a se confronter a omeiséence scolaire, le chef-d’ceuvre de De
Amicis, qui induit une convergence psychologiqueldturelle entre son passeé et le passé de
la nation italienne d’'une part et le sort résemwg jgunes immigrés de l'autre. Mansur devient
l'alter ego du personnage de De Amicis et méme agaifestation patente qui interpelle la
conscience de I'adulte.



Mansur raccontd la sua fuga dal paese della Guggrea Fine, e il suo progetto di raggiungere la
Svizzera, dove avrebbe ritrovato suo padre. L'uagipenso al racconto Dagli Appennini alle Ande, dett

scuola e il suo interesse per Mansur auménto.

Le texte insiste sur la maniere dont Mansur esfippar ses interlocuteurs. C’est donc
image qu’il donne a autrui qui constitue le coderla relation avec des adultes bien disposés
a son égard. Encore un fois, l'ellipse omet de iligtales circonstances de la tragédie
familiale qu’a subie Mansur, mais la focalisatioterne sur le personnage de la restauratrice
ainsi qu'une phrase au style indirect libre cormgbkimpact du récit de I'exilé libanais. Son
histoire transcende les ornieres du divers poucitensencore une fois une sorte de déclic
culturel. Le Moyen-Orient est percu non seulemeot ét nunc a travers le contentieux
israélo-arabe, amis également selon une perspekisterigue au long cours. La guerre
s’apparente a une malédiction séculaire dont ldeB#®@tait déja fait I'écho a travers les

personnages de Sanson et Dalila. Mansur

La moglie del gestore, nei rari momenti di paus@fermd delle cose di Mansur. La colpi il fattbhec
la sorellina uccisa dalla guerra si chiamasse &atibme la donna di Sansone. Allora v’era un rappia gli

arabi e gli ebrei, benché si odiassero a viceridaantassero tutti i modi per colpirsi a vicentla.

Toutefois, la narration, par le biais d'une focalisn interne, montre que le
personnage ne peut s’empécher d’associer le vesiigaire qu’il rencontre au fléau de la
guerre qui a dévasté son pays natal. De plus, sargdnt le fortin, le protagoniste prend
conscience du fait que la guerre comme manifestaparoxystique de la violence est
omniprésente telle une malédiction universelle sgmble exorcisée par I'Occident, alors

gu’elle continué de sévir en Orient.

All'improvviso ebbe l'intuizione che quell’edificimon era una casa ma un antico fortino, e che i la

guerra non c'era ma doveva esserci stata nel passat

L’exil de Mansur suscite les interrogations de B6te qui mesure les péripéties d'un
enfant confronté aux avatars de la guerre. Dans@afidences, Mansur se place dans une
perspective atavique, car il peut dissocier sohdexicelui de son pere, figure essentielle qui

participe a la formation de son identité et quéhere particulierement.

Mansur era proprio solo? Non aveva nessuno? E poteya essere fuggito da Beirut e da un Paese in

guerra? Il ragazzo raccontd ogni cosa per filorespgno, poi parld di suo padre e della Svizzeex p
Bien qu'exilé, Mansur ne répudie pas son identit@imelle qui est liee a la
civilisation arabo-musulmane pour laquelle il regsane certaine admiration teintée de

nostalgie. Il prend conscience avec effroi queys n'est pas associé au cedre et a un passe

! carlo SgorlonLo stambecco Bianc®oma, Gremese, 2006, p. 12
2 bid., p. 13
% lbid., p 18



glorieux mais inéluctablement a la propension bislié qui animerait les Arabes. Dans le
texte nous relevons d’ailleurs I'emploi de « malamsnque nous pourrions traduire par
syndrome, et d’ « estirpare », ce qui connote €idéune guerre intrinséque a un peuple,

comme une sorte de pandémie incurable, d’autodsistnufatidique.

Si avvide che per gli occidentali il Libano erasimbolo stesso dell'irrazionalita degli arabi, dell
fazioni di tutti contro tutti, del malanno dellaggua che non si riusciva ad estirpare, e contingagd&vorare uno
Stato gia distruttd.

Cet exil équivaut a un décentrage identitaire amsa la possibilité d’'un regard
extérieur qui n'est plus conditionné per le disso@mbiant. L'exil suscite donc une
démythification d’'une des caractéristiques fondamales de l'identité & savoirdpos qui
commémore I'apogée militaire et culturelle de I'eraparabo-musulman. En ce cas, I'exil ne
provoque pas un regard rétrospectif sur la violemz@s une prise conscience du hiatus
existant entre d’'une part la situation de guertesitme qui sévit au Liban, assimilée a une
déliguescence politico-militaire et de l'autre li@ign incantatoire d’'un passé prestigieux. Le
mythe attribué a son peuple allait de pair avec omghologie personnelle inhérente a
ingénuité et au merveilleux de I'enfance. L'egiévient donc de surcroit la révélation d’'une
vérité douloureuse, car ce n'est pas seulementblgnLqui est en proie a la guerre fratricide
mais aussi I'ensemble des pays arabes est secodégpaonvulsions qui peuvent conduire a

la méme situation extréme.
Quando lo zio Ismail gli raccontava storie glorioselle sordide cantine di Beirut, Mansur non rvac
a capire che la gloria degli arabi era una cosgds$ato. Lo comprendeva adesso, che viveva tafetieli e

mangiava il loro pane. Gli sembrava di svegliassud sogno. p 52

L’hospitalité qu'offre Gregorio a Mansur comporta aspect vulnéraire réciproque,
car chacun des hdtes comble un manque d’affectiate esolidarité chez l'autre, méme si
Gregorio fait preuve ici d'une dilection adoptivelignet un terme a l'errance du jeune
Libanais qui a besoin d’'un cadre propice pour ratep un sens a sa vie. En méme temps,
Mansur découvre les facettes de I'exil qui somtdaséquence inéluctable de la guerre qui a
durement frappé sa famille. La nouvelle terre dacdueille présente un double aspect
puisqu’elle constitue a la fois le réceptacle sé@lilde son pere ayant péri de froid dans la
montagne et le havre de salut pour un adolescgtetin qui bénéficie d’une hospitalité
providentielle de la part de Gregorio. Le sentimguit prévaut est donc une nostalgie dans
son acception fonciere de douleur dans le retorsg we passé non point idyllique, mais qui
avait permis de nourrir un espoir dans des lendesmakilleurs en dépit du déferlement de la

*Ibid., p. 35



violence. Le protagoniste acquiert des lors uneciédp de distanciation grace a la méditation
qui se situe dans le rapport transcendantal ause&ng I'espace étroitement liés a sa famille.
L’exil crée une rupture d’'ordre existentiel et itl@ire que ne peut immédiatement obvier a

I'affection qui lie le jeune Libanais a Gregorio.

Capi che stava davanti a un grande dilemma, o mebé era per dire addio alla sua térra.

“E una cosa lieta, perché ti sono affezionato. Mméhe triste, perché & segno che ho perduto |damiglia e
il mio paese per sempre”

Ce passage relate le traumatisme par excellenca subi Mansur, a savoir la
désintégration de sa meére et de sa sceur a ladsuite explosion. La description n'abonde
pas de détails macabres et expressionnistes, Incaisvient de remarquer que le récit acquiert
ici une dimension cardinale. Certes, cette analegptne intervient au moment ou Mansur a
accepté de devenir le fils adoptif de Gregorioestlsle marquer d’'un sceau mémoriel funeste
la nouvelle vie dans le pays d’accueil d'autantspfjue ce récit assez explicité prélude a
d’autres allusions a ce drame qui acquierent unalité répétitive tout au long de la diégese.
Cela dit, 'anamnése de la mere et de la sceuredgalement de I'autoreprésentation dans la
mesure ou la capacité de fabulation édulcore wiésnvestit la charge traumatisante de ce
spectacle de violence. Le personnage de Yasmimaraji pas ex nihilo, car il est associé a la
fée de Pinocchio avant de laisser la place a m$e d’archétype sgorlonien de la femme
intelligente et entreprenante qui exerce une fasicin sur Mansur. La narration d’ailleurs ne
donne libre cours aux sentiments du protagonistisgp’il ne s’épanche pas en une effusion
gue soutiendraient le recours au style indireceliét a la focalisation interne. Au contraire,
'emploi de la forme impersonnelle au moment lesphathétique de ce passage contribue a
exercer un effet Iénifiant dans la représentatierce qui s'apparente a une vision horrifique.
Parallelement, le sable de la sépulture se tramsfoa un élément prégnant de
'autoreprésentation, étant donné que de simpleeié minéral statiquement terrestre, il se
mue en nuée pulvérulente dynamique telle une éclaipp aux contours indistincts. Nous
retrouvons ici un des topos de Sgorlon, a savgiolevoir intrinséque a la nature qui parvient
a offrir aux victimes un exutoire précieux. Remangsl précisément que dans un premier
temps les corps atomisés sont voués a une prafarteiumatisante, alors que dans un second
temps l'imagination de Mansur les replace en syswi@vec |'élément constitutif et

omniprésent du désert, le sable qui revét paruadld’aspect symboligue de mobilité et

® |bid., p. 82
®lbid., p. 83



d’infini. L'imagination se superpose au caractarglacable de la réalité afin d’exercer son

effet salutaire de sublimation sinon de désinvestigent du traumatisme.

Sua madre Yasmin aveva i capelli cosi neri chea hiflessi parevano bluastri, ma questo era tutto.
Aveva conosciuto una fine che nel Libano era pdssibhe laggiu era uno dei modi di morire ; unlespne
potente, avvenuta accanto a lei e a Dalila, le absintegrate, e quando si era trattato di raee@bualcosa
dei loro resti, per collocarli nel lenzuolo dei ripe seppellirli sotto la sabbia, si era durattctaa trovare
qualcosa. (...) Preferiva immaginare che la loro favesse avuto qualcosa di fantastico ; che per meem

Yasmin e Dalila fossero entrate in una tempessablbia, e fossero scomparse dentro di essa.

Autrement dit, Mansur ne sombre pas dans le désesan son naturel est enclin a
une sorte de mythopoiése qui tout en métamorphasarpéere en héros avant sa mort, I'érige
en parangon dans lequel il peut s’identifier sagrgogne, quelles que soient les vicissitudes
funestes qui ont endeuillé sa vie. Son pére seminls lui léguer un message posthume
consistant a célébrer la dignité et 'lhonneur iehéaux hommes authentiques qui préservent
intactes leur pugnacité et leur rusticité face eomps de boutoir de I'existence, y compris au

moment les plus fatidiques.
Mansur non voleva essere da meno di suo padrantnt® Walid e agli altri due arabi sconosciuto

aveva costruito un mito tenace. Erano stati vittohet freddo proprio perché non avevavo voluto pisigalle

pretese dei contrabbandigri

Cette méme instance mythopoiétique, nous la retrmaiau moment ou Mansur s’est
engagé aux cotés de Gregorio pour lutter contreofestruction d’une route qui risque de
dénaturer la vallée, ce qui se traduit d’ailleuss pn récit répétitif qui contribue a exalter la
figure héroique de son pére et de ses compagnastiensiblement ici, il se produit un
processus de reconfiguration de I'exil qui est diésis comparé a une chanson de geste,
tandis que le lexique corrobore cet aspect épigues} présenté comme mémorable. Mansur
affiche désormais sa résolution émancipatrice tablié une corrélation fructueuse entre son
pére biologiqgue Walid et son pére adoptif Gregd®dl. embrasse la cause de ce dernier, en
défendant la montagne des projets routiers quuestde la dénaturer, c’est pour rendre
hommage a son pére et a ses compagnons qui omhénoa idéal jusqu’au bout de leur

existence malgré l'adversité.

La fuga dal Libano diventd una canzone di gestagd avventure. Poi, Mansur parlo del padre eideg|
altri due arabi sorpresi dalla morte bianca ai ipildle montagne, perché non avevano voluto piéganscatti
dei contrabbandieri. Il ragazzo portd la troupeedere e a riprendere la tomba del padre, con ikcistrin

vernice verde che lui stesso aveva traccliata.

" Ibid., p. 84-85

8 lbid., p. 113
°Ibid., p 143



Le chapitre XII se détache comme un moment-cléédit puisqu’il est marqué par la
figure éponyme du bouquetin blahe stambecco biancaitre du roman et titre également du
chapitre final. Auparavant, Gregorio et Mansur passine nuit dans un refuge comme s'ils
devaient prendre de l'altitude non seulement pascedner a souhait la topographie de la
vallée ou devrait étre construite la route a laguig$ s’opposent viscéralement, mais aussi
pour se trouver en état de communion quasi mystiyee la nature alpestre. Il s’agit donc
presque d’un rituel empreint de sacralité. La mgméareleve d’'une dimensiaes nullius
exempte d’anthropocentrisme, car elle invite a Bémillement et a I'humilité devant une
magnificence qui en tant que nouméne excede tdimitade humaine que ses avatars les plus
délétéres qui sont la cupidité et I'arrogance dethnoscience. La verticalité de la montagne
secréte imperceptiblement une projection cosmogenigui laisse entrevoir une aspiration
meétaphysique, panacée plus que subterfuge facegaestionnements sur I'énigme de la
violence et de la souffrance humaine. D’ailleueslendemain de la rencontre nocturne avec
le bouquetin blanc, la paroi que doit escaladerareleve bien de la phase probatoire d’'un
rituel de dépassement de soi, de sublimation, grdtffort physique intense, d'un mal-étre
intérieur.

Au contact du cadre fascinant de la montagne dageégnance tellurique qu’elle
recéle, Mansur a déja pris conscience d’'une hdg@itpui excede les reperes transcendantaux
auxquels il était accoutumé. Au substrat libanapste le superstrat frioulan que I'emploi
hétéroglosse dgrave™® met en évidence. L'allusion & I'eau du fleuve destgalets étincélent
dans leur blancheur si insolite transcende l'areraéférentiel pour se charger d'une
polysémie tant symbolique que proleptique. D’'und,da&au et lagrave évoquent le temps
qui s’écoule, la corrélation entre I'espace atawigtil'espace présent, la temporalité cyclique,
le besoin de ressourcement ; d’autre part, ellésipant, grace a la clarté chromatique en tant
gu’indice précurseur, I'apparition du bouquetinrfadaet méme I'épilogue du roman ou nous
retrouvons la description de ce paysage qui comelpeotagoniste.

Le personnage de Fosca intervient pour incarnspifierebelle et irréductible des
montagnards que le narrateur met en corrélation la une rémémise celte liée au vocable
grave.En tant que femme, Fosca subsume peut-étre la deekéansur tout en la dépassant.
C’est en tout cas un modéle d’alternative a la gnégrance de la mécanisation et de la

fongibilisation de la nature par les puissances'algent. Ce paysage et ce personnage

19 Gravesignifie en frioulan le gravier et par synecdotpibit jonché de galets des fleuves qui sillonrant
plaine. C’est véritablement un trait original dygage régional.

H1Cf. L'ultima valleetL’armata dei fiumi perdutinotamment, ou Carlo Sgorlon a représenté desmeages
magnanimes et insoumis capables de résister adhticmmements et a 'oppression.



amenent Mansur vers une I'acceptation d’'une noeviellme d’acculturation. En effet, si sa
culture originelle libanaise est vectrice des veded’honneur et de dignité que lui ont
transmis ses parents, elle colporte égalementni@atien de la loi du talion, la vengeance
implacable face a la violence subie. C’est pourglgopersonnage de Mansur est soumis au
tropisme d’'une pulsion destructrice qu’il percoitlaafois comme un acte justifiable qui
punirait les hommes cupides qui veulent constraiteut prix la route et comme un acte de
violence mimétique. L'inanité d’'un acte extrémesavoir une explosion a la dynamite, est
soulignée d’abord par la vision atroce de la dégirdtion des corps des victimes d’autres
attentats, des corps en quelque sorte profanése @escription joue d’ailleurs un role
analeptique puisqu’elle renvoie a la page 83 ouddase représentait par 'anamnése la fin
tragique de sa mere et de sa sceur. De surcediision a la guerre Iran-lrak et a Al Qaida
qui provoquent une hécatombe dans le désert étaddiimbrication entre la micro-histoire et
la macro-histoire ce qui tendrait a montrer comniantonfrontation entre les vicissitudes
familiales et les événements historiques permagtratagoniste de se forger une conscience
qui extrapole du particulier pour envisager 'umged tout en mesurant la gravité d'un acte
qui I'enferme dans la reproduction du mal.

Ecartant I'éventualité de la violence, comme sdkpédait une investiture tacite de la
part de la montagne de Gregorio et de Fosca, Maestmplongé dans une méditation
résolutoire qui est exprimée textuellement paetmurs au style indirect libre, a la parataxe et
a la focalisation interne. La rencontre onirique@ga mere et sa sceur ne ravive pas ici les
stigmates de l'exil, bien au contraire. Il se pribd@mme une projection uchronique, car la
blancheur et la Iégéereté des personnages évolmadelors des limites spatio-temporelles
sont le prélude propitiatoire a la rencontre avedduquetin blanc. Celui-ci releve d'une
apparition évanescente, qui se manifeste alordegjeeine Libanais se trouve dans un état de
demi-sommeil encore empreint du souvenir apaisantsa mere et de sa sceur. Cette
apparition ébranle la conscience de Mansur qubstessiertes a la matérialisation d’'un réve,
mais ne sait comment l'interpréter. Est-ce un sifgste ou funeste ? L'irruption d’'un étre
merveilleux devient-elle I'exorcisation de la viote et du mal qu’il a endurés ? Si le sens
latent d’'un réve exprime souvent la réalisationrétecd’'un désir, cette vision furtive du
bouquetin blanc s’apparente davantage a l'insinonatiu surnaturel qu'a une régression
psychologique enfantine. L'escalade de la parohease qui cl6t I'excursion alpestre ainsi
que la nouvelle affinité qui lie désormais Manstis@n pére adoptif tendraient a attribuer a
'épisode du bouquetin le symbole d'une libertéomrcible face aux avatars du passeé.

Mansur, dans ce moment crucial du récit, répudigueque sorte la fascination envers la



violence qu’il pourrait utiliser de maniére strictent vindicative, dans une spirale mimétique,
car il réconcilie deux pbles qui pourraient s’avéaatinomiques, c'est-a-dire la résorption
atavigue gu’incarne son pere biologiqgue Walid atdeptation de son pere adoptif Gregorio.
Manifestement, I'exil en Italie, a partir du momeo@i Mansur réalise cette ascension
initiatique dans la montagne frioulane, sublimedsgirations contradictoires qui le taraudent,
de sorte que la violence, en tant qu'immixtion mpestive, sera neutralisée. A partir de

moment de la narration, la volition du protagonigtanait un tournant décisif.

Le gravedi ciottoli bianchi erano immense. Benché strarth poca lunghezza, perché il mare non era
lontano, il fiume era imponente, cosi come Foseaugra donna che metteva soggezione a modo sudyéperc
aveva rifiutato la decorazione e la visita del jureste’?

Mansur provo un brivido di ribrezzo. Mai e poi nsarebbe potuto diventare un dinamitardo. (...)
Adesso da sveglio gli pareva impossibile che DaiMasmin non ci fossero piu, perché nel sogno avewna
fortissima realta. (...) Mansur dopo un momento ths# vide apparire un grande animale con le coodase,
seguito da un cucciolo che ne ripeteva le formeaito modo anche i movimenti. Il pelo di entrasdinbrava
molto chiaro, nella luce della luna. Era possiblie si trattasse dello stambecco bianco ?

(...) Quando tornarono a casa tra loro correva qsald pit rispetto a prima.

La réminiscence de Beyrouth, s’insinue au momenMansur retrouve avec plaisir
les sensations du souk en déambulant au marcheadtservant le cirque. Le Liban offre ici
une dimension ambivalente a la fois de destructioplacable et de résilience face a la
violence, grace a la résurgence de la vie. Simétemt, se pose la question de lidentité
personnelle subie que le personnage voudrait @rayiléice a la mythopoiése. Le texte montre
ici le déterminisme inhérent aux représentationsatithiques qui sont introjectées par les
autochtones. La violence et I'exil qui marquentuniére indélébile sa condition constituent
pour Mansur une inhibition dans sa relation idylegavec Sonia, car il voudrait se magnifier
aux yeux de celle-ci en apparaissant come le déasides fleurons mythiques de la
civilisation arabe. Il se dégage ici une dichotorre le paraitre envers autrui, assimilé a
une identité coercitive pour le personnage, etrd'grofond qui n’est pas réductible aux
contingences existentielles puisqu’il aspire a totalité émancipatrice qui va de pair avec
'embrasement lyrique.

I circhi gli ricordavano il Paese dei Balocchi, eércati quelli di Beirut, semidistrutti, perennerte
minacciati dalle bombe, e tuttavia pieni di vitalé di voglia di esistere, perché erano, in un nodell’altro,

uno dei mezzi della sopravvivenza. (...) Quand’'ema Sonia lui avrebbe voluto non essere quello chgun

21bid., p. 151-152
3bid., p. 156-157-158
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profugo e un orfano adottato, ma piuttosto un emino califfo, un visir, e aver fatto le cose sthaliti di

Simbad il marinaid?

Par I'emploi de la forme impersonnelle, la narmatgattarde sur les stéréotypes qui
ont cours aupres de la population autochtone jpgoraaux Libanais qui sont assimilés a des
terroristes maniant avec dextérité les explositsnétalepse est une modalité d’énonciation
qui renforce remarquablement la représentationini@agde qu’ont les autochtones du jeune

libanais.

Dal modo con cui andava a girandolare attorno edisa di Edoardo, degli ingegneri o dell'ufficio
progetti del comune si sarebbe detto che avesseitie qualcosa di molto libanese, ossia una speeigentato
al plastico o di auto imbottita al tritolo. Ma peéniva assolutamente da escluderlo (...) Ma allorahdi si

trattava %

L’incendie du bois de la montagne induit une famiagorie rétrospective qui plonge a
la fois dans les préjugés inhérents a la formatiame culture personnelle et dans la
sédimentation mémorielle hérissée de souvenirsn@atisants. Il s’établit ici une corrélation
entre la macro-histoire et I'histoire personnefiaisque le drame de l'exil et de la violence
gu’'a subi le jeune Mansur est corrélé a la destmotles monuments emblématiques de

I’Andalousie par les conquistadors.
Mansur penso al rogo di Cordova, delle sue moselaadle sue biblioteche, o a quello di Granada, che
gli spagnoli vincitori avevano giudicato inevitabiErano incendi ben diversi, lontanissimi nel temma vivi

nella sua memoria, perché rappresentavano pef Wrtice della sventura storica. Ma lui stessa tasuoi
occhi, aveva visto in Beirut diecine e diecineriandi, provocati dalla cannonate o dalle esplthéLi%n

Une fois que Mansur a contribué a la victoire deggosants a la route, il se garde de
tout triomphalisme contempteur en considérant V&neéments auxquels il a été confronté en
Italie, aprés son exil du Liban. Mansur parvient@uérir une sagesse qui 'ameéene a
contextualiser sa perception de la guerre qui estpiphénoméne endémique et multiforme
qui recéle en fait une étiologie universelle. Efetefc’est I'orgueil et la cupidité, autrement
dit I'hybris, qui poussent 'lhomme a une domination dévasettie ses semblables ou de la
nature. L'Occident et ['ltalie, en l'occurrence,nsosoumis a une violence insidieuse qui

procede d’'une propension néfaste.
Troppi cercavano potere e denaro, perché appadeoeva una cultura sbagliata, dominata
dallingordigia di avere sempre piu, senza alcamité. Mansur lesse gli articoli e gli parve di gapthe in fondo

Vv'era qualcosa di simile al meccanismo che alimenia eterno la guerra del Libano. Lui era fuggita qui,

bid., p 178
Bibid., p. 180
¥bid., p. 183
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dove nessuno 'avrebbe creduto possibile, tendenforanarsi, in forme coperte e sotterranee, uréagjuerra,
sia pure molto diversH.

L’épilogue est révélateur du rdle salvateur qui @étolu au bouquetin blanc dans
l'axiologie de Mansur. La découverte des restesim@s de qui ressemble a un bouquetin
blanc suscite chez le protagoniste une résolutiatactigue puisqu’il se persuade que
animal qu’il a mythifié et qui représente son eatecum n’a pu périr. Le bouquetin blanc ne
saurait donc étre réduit a un phénomene tangibte] eléve plutét d’'une sorte de noumene,
d’essence d’'une réalité qui excede une vision vaptes habitudes et des normes sociales.
Le recours a la focalisation neutre et le styldred libre introduisent une analepse qui non
seulement évoque le moment cardinal de la rencentire Mansur et le bouquetin blanc au
chapitre XII, mais laisse entrevoir une duplicatiotemporelle et méta-spatiale d’'une beauté
caractérisée par une évanescence onirique. L'anapte stambeccoet le cadencement
rythmique des phrases induisent un climax qui vapde avec la conviction qui anime
Mansur dans sa relation a lui-méme, & autrui ehande.

En effet, la situation finale du roman nous moninerenversement emblématique de
la situation initiale dans le sens ou le jeune héia émigré n’est plus I'adolescent instruit par
I'adulte, mais bien I'adulte qui transmet son savol’enfant qui se trouve en sa compagnie.
Mansur semble ici dépositaire d'une sagesse géiératle quiétude voire d’ataraxie.
L’abondance des verbes sensoriels insiste d’'une suarle lien puissant entre I'adulte et
'enfant et de l'autre sur le fait que le spectaqge s'offre a eux tel un don d'une
magnificence ineffable et énigmatique. C’est laubéancompressible qui s’offre a I'étre au
monde de sorte que le personnage de Mansur semtfi®mté a la perception d'umatura

naturans d’'un mystere incommensurable qui comble son tegason esprit.

Lo stambecco bianco non era stato vittima del fuamgodella cupidigia degli uomini. Lo stambecco
bianco viveva ancora, era fuggito piu in Ia, ireaNalli, in luoghi molto piu lontani, e sarebbegrapso ad altri,
nelle notti vellutate delle estati, o sul fare dida, ad occhi assonnati e pieni di meravigligpisite incerti di sé.

(.)

Lorenzo gli strinse la mano. Mansur guardo dalleepapposta, verso la pianura. Gli giunse il reeeobdelle

acque lontanissime del fiume o delle grave bianche,brillavano sotto il sof€.

En substanced,o stambecco bianoest un roman qui met en scene une rencontre
interculturelle et intergénérationnelle qui démlarthéorie du choc des civilisations. Aux
séquelles de la violence et de I'exil, succedesémion réussie d’'un adolescent libanais en

Italie, son pays d’accueil qui se traduit cepengamtune émancipation vis-a-vis des

Ybid., p. 201
Bbid., p. 220

12



conditionnements subis et vis-a-vis des normes deddernité. Le personnage de Mansur
transcende le traumatisme initial non pas en idamiéte succes a tout prix, mais en intégrant

les préceptes d’'une sagesse alternative qui luiedawoie de I'eudémonisme.

2-La masseria delle allodole d’Antonia Arslan

L’élément paratextuel de ce récit mémoriel compaitemblée une dimension
autobiographique, puisque la personne citée damédiace devient un personnage d'un récit
qui oscille entre 'exhumation d’'une mémoire famii et la fiction qui est censée combler la
béance des interrogations qui taraudent la nateatainsi que I'aphasie ou du moins les
réponses parcellaires que lui ont données ses ggotla mention liminaire s’articule entre
d’'une part une double identité onomastique qui esppimplicitement un changement de
statut et peut-étre une migration et de l'autrétritaut d’'une caractéristique autant négative
gu’énigmatique. En effet, cette enfant dont la ssance a été empéchée apparait comme la
rescapée d’'un évenement qui a suscité l'intéréevaisympathie de I'auteure. Elle fait méme

office d’instigatrice, d’'inductrice d’un récit geans elle perdrait sa raison d’étre.

A Enrica-Henriette,

la bambina che non creblfenfant qui n’a pas grandi) (dédicace)

Des lincipit, dans le prologue, le personnage ditigte, tante de la narratrice et
auteure Antonia Arslan, bénéficie d'une attentioartipuliere, puisque son nom est
immédiatement associé au génocide perpétré comdrédiméniens en 1915, c'est-a-dire a
I'événement traumatisant auquel la dédicace aaditaflusion. Les substantifs « genocidio »
et « diaspora » appartiennent donc sans équivaguhamp lexical de la violence armée et
de I'exil, méme si leur emploi aujourd’hui est daiage associé a I'histoire du peuple juif.
Néanmoins, si le terme de génocide date de 1956badtamment a la volonté de désigner de
maniéere pertinente le massacre programmeé et nmaessijuifs, la réalité politique et humaine
gu’il recouvre sied a la politique d’anéantissemmiige en ceuvre par I'empire ottoman lors
de la premiere guerre mondiale.

La narratrice met en exergue a travers le pers@nriifenriette une sorte de
refoulement de la langue maternelle, une extrangitée une aliénation par rapport a une
composante fondamentale de l'identité personnklepolyglossie devient ici le signe d’'un
désarroi intrinseque, d’'une inhibition d’un verbarmpettant non seulement la communication

interpersonnelle, mais aussi I'expression d’'unelsgse entre soi et le monde, entre soi et
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I'altérité. L’anaphore du « non » révéle en quelgoge I'inadéquation entre I'étre profond du
personnage et sa capacité de verbalisation.

Le personnage d’Henriette se définit d’abord pargoél n’est pas, méme si la
narratrice I'associe, grace au regard rétrospeatifson enfance, a une profusion de délices
gastronomiques dont le terme hétéroglossppldavaacquiert la puissance évocatrice d’'une
synecdoque. A fond, tout ce passage releve d’utigquapoxymorique, car le souvenir de
I'enfance convoque I'image d’'une tante quelque @eliasique et amnésique qui suscite a la

fois la curiosité ou la joie et par ailleurs unégéme qui recele des inquiétudes enfouies.

Zia Henriette era una sopravvissuta al genocididlé&5. Creatura della diaspora, non aveva piu una
lingua madre. Parlava molte lingue, compresa lal@araeno, in modo legnoso, innaturale : come stnaniera.
In tutte faceva patetici sbagli, € non volle maicantare la storia delle sua sopravvivenza. Avexgedticato
anche la sua eta (in ltalia, quando sbarco, erancimgita e patita che le tolsero due o tre anni. ddni sera, a
casa nostra, veniva a cena portando vassoi dithisdla moda austriaca, enormi vasi di yogurtddti casa,

paklavacolmo di noci e di miele : e la sua presenza rigenfa casa di memorie osculre.

Le pélerinage a la basilique St Antoine de Padauerésente sous la forme d'une
rencontre que la narratrice décrit d’apres la dimiphysique et mentale de la petite fille
gu’elle était alors dans le sens ou la dévotiorsant est révélatrice d’un désir intense de
remémoration et de paix qu’elle percoit distinctaimghez les adultes qui 'accompagnent. La
solennité du rituel chrétien dans 'immense nesiafue les révélations du grand pére initient
Antonia a un mystere de la foi et de la transceoelajqui répond par une promesse de

rédemption a la tragédie qu’a subie la famille eménie.

“Questa € la casa visibile che conduce alla casailiile. Qui tu sarai sempre a casa. Hai sentitellq
che ha detto il Santo : Dio & consolazione e casx, € vicinanza nella malattia, cuore caldo @ttelvicino

al tuo. Qui ci sono tutti i nostri morti : la nondatonietta, la mia mamma giovinetta (il nonno avewna

mamma, scoprii con intensa meraviglia), tutti i infiatelli scomparsi nella deportazione®”

La narratrice insiste cependant sur la conditioenfiint qui la caractérisait pour
montrer comment cette journée particuliere a lalibas n’a pas a ce moment-la suscité une
véritable prise de conscience en raison d’'une imrtatliée a un esprit encore ludique et

merveilleux.

Non ero molto sicura che nel mio cuore ci fossetondh vedere, tutto riempito com’era di cose da
bambini**

Au cours de cette méme scéne liminaire située tarmsilique St Antoine, nous

pouvons remarquer a quel point I'existence dengetblenriette a été marqué par ce sentiment

9 Antonia Arslan La masseria delle allodal®izzolj Milano, 2004, p. 7
20 i

Ibid., p. 12
2pid., p. 13

14



permanent et inexorable de l'exil jusqu’au momeet $h mort qui ouvre un devenir
eschatologique de communion avec toutes les vistiilnegénocide, comme si I'au-dela allait
lui permettre de recouvrer un espace-temps de Bhimjuvénile avant le déchainement de la

violence.
(...) E ora si rassegnava a morire qui, in un esifie perd non era piu esilio poiché era il luogtutte
le genti, I'antica patria perdufa.

Au début de lapremiére partie du roman, intitulée « Zio Sempadntonia Arslan
evoque la figure de son grand-oncle qui sera teupiar les soldats turcs avant de pouvoir
rejoindre son frére Yerwant déja émigré en ltaligant de décrire le déchainement d’'une
violence implacable, le récit brosse une fresquedélcor familial dans lequel vit sa tante
Henriette enfant. C’est donc par la fiction quedaratrice essaie de reconstituer les prémices
de I'évenement qui traumatisera a jamais sa t#aesi, il convient de mettre en exergue la
scéne ou le personnage d’Hamparzum moribond lameeswpplique a I'enfant qui est devant
lui s’avere particulierement pathétique, car elberespond a une sorte de prémonition du
destin des jeunes Arméniens de la part d’une &relilfui voudrait vivre encore pour épargner
des étres innocents sur lesquels s’acharneromol@seaux turcs. Elle représente de surcroit

une prolepse, puisqu’elle anticipe la scene oatailfe de Shushanig sera massacrée.
« Fuggite, fuggite ! » ripete Hamparzum al bambima, la sua voce diventa uno stridulo rantolo, un
doloroso separarsi. Ah, la morte non puo essei@téel.”Sia salva almeno la vita di questo piccotfiiede con

ultimo pensiero Hamparzum; e Iskuhi e Maria, anie®?

Ici, la narratrice se situe a la fois comme persgen dans un regard rétrospectif et
introspectif sur elle-méme, et comme voix omnisigegui commente ce qu’elle décrit et
laisse entrevoir la suite du récit, ce qui lui @efa ces lignes une dimension de métalepse et
de prolepse.

Comme souvent, 'anamnese est saturée d’impressiosiselles, olfactives et
gustatives qui acquierent un aspect synesthégitpia’est pas par l'intellect pur, mais par les
sensations corporelles et les confidences d’'unditee qui mettent en relation le moi et le
monde, le moi et autrui que I'enfant s’appropriesamoir empirique sur lequel vont se greffer
des signifiants. Les spécialités gastronomiqueppa@aissent dans leur étrangeté phonique
tout étant associées au sentiment de nostalgieinstdflé le grand-péere. A partir de cette
superposition de sensations éprouvées ou évoquaées & la présence avunculaire, c’est tout

un processus cognitif qui se met en marche. L'dnfipasse le stade de la satisfaction

2\bid., p. 14
3 bid., p. 32
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€gocentrique pour s’ouvrir a un sentiment meécoiitie. s’initie a une temporalité dont elle
ne soupgonnait pas I'existence, mais aussi a lpkdité de I'existence adulte.

La partie en italique correspond donc cette fois@mmentaire du point de vue de la
narratrice qui s'évertue de représenter les imagek signification de I'exil comme en
raccourci, en anticipant ce qu’elle va raconteeretinterpolant un discours qui interpréte le
non-dit du grand-pére.

Ma la bambina ricordera quella commozione velataraohia, sotto il denso pergolato di glicini
dell’Albergo Alpino Fratelli Doglioni: "Questa nog uva vera, € pallida, sa di poco; nel mio paesti®
fiorivano i grappoli immensi, e latte e miele avewal sapore dell’Arca d'Oriente”. ().Cosi la bambina si
affaccia per la prima volta alla finestra che gieagul Paese Perduto, attraverso il dolce sensguséd, il sogno
del sapore lontano.

Certo conoscéukium, paklava, kourabie, shakarlokpia torta ricciolina, ikipfel viennesi, porta alla
sera, traversando la strada con la fida Maria;Imarino le ha dato un’altra cosa: I'eco vivent@dori e sapori,
un nutrimento vero, la nascita della nostalgier un paese che non esiste piu, per le colonndejeortati, per
una famiglia morente sotto il sole velenoso, per tmbe sconosciute lungo le polverose strade
dell’Anatolia...ma anche per tutto cido che scompamee loro di vivo e di odoroso, di fatica e di gipi@i pena e

di consolazione : 'anima del paes¥).

En I'occurrence, le commentaire de la narratriceesgémore d’un souvenir personnel
pour interpréter les sentiments qu’elle préte gpersonnage qui correspond a un membre de
sa famille. Tout se passe comme si les non-ditputieur et le poids lancinant du souvenir
inhibaient I'épanouissement d’'une communicatiorergénérationnelle en transmettant a la

progéniture une réticence et une vulnérabilité demsapports avec autrui.

Ma i figli; i figli: a questo punto, cresciuti daignhori, a chi riveleranno le inquietanti debolezzg,
strani attacchi di bonta che li devastano? Quellaitlezza selvaggia davanti alle ragazze, quel ramtisi,

mai, accettati fino in fondo?=.

Le paratexte ne précise pas si Azniv est un peeggnayant réellement existé, mais
elle symbolise dans ce roman la jeune fille arnmémée révant a une idylle merveilleuse qui
va passer de I'adolescence a I'age adulte sarsticamen raison de l'irruption de la violence.
La scéne décrit une atmosphére enjouée ou la eék@manesque de la jeune fille participe

d’'une symbiose délicate entre les étres.
Nella leggera, riposante malinconia della sera @rimentre i bambini corrono come le rondini, e igrid
e strada rimbalzano dall’'alto in basso e vicevefgajv si siede sulla panchina in legno in fonddaiso, con

un romanzo france<g.

#bid., p. 38
pid., p. 41
% |bid., p. 54
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“Perché voglio salvarla” prorompe I'uomo, e pogsarda intorno furtivo : “Lei, bambina cara, naw
credere. lo posso, io devo salvarla. Venga via men subito. Abbandono anch’io I'esercito. Ho dudogie

cavalli...” e, chinandosi ancora di piu, si portariani di lei intorno al viso, e le bacia le ginoafip 56

Cette déclaration d’amour du soldat turc susciteémoi et une consternation, car
Azniv est non seulement soumise a un dilemme demeémais prend conscience qu’elle
devra choisir entre I'aboutissement de sa vie esdidarité avec le destin collectif des
Arméniens qui sont voués au génocide. Elle ne sudst de violence physique, mais est
soumise a l'effraction impitoyable de I'histoirerdasa vie d’enfant jusqu’alors béate qui

espérait en la munificence de la vie.

“La prego, ci pensi; tornerdo domani” egli riescetduia a sussurrare, affannato dietro la porta; ma
Azniv continua a piangere desolatamente, accardpsate guance scottanti. Fin allora sognava, baabia i

bambini. In quel momento diventa dorfia.

Yerwant doit donc annuler son voyage du fait dati& en guerre de ['ltalie et sait
gu’il risque de ne revoir jamais plus son freredéemn Arménie. La syntaxe paratactique et le
style direct exprime une douleur indicible et umeploration vaine qui ressemble a un

soliloque.

“Oh Sempad, fratello” singhiozza Yerwant, “mandaafineno i tuoi figli.” Cosi passa la notte. Non

parlera mai pitl del suo viaggio.
Ce passage montre les palliatifs auxquels ont redes enfants face a une atmosphére

mortifere qui pese sur leur maison.

I bambini si riempiono le tasche di noci, e si matono. L'odore acido della paura si diffonde came
miasma®’

Par des questions lancinantes, la narratrice étadi sorte de prolégomene qui sert
d’admonestation au lecteur face a la représentatmr’horreur et la métamorphose des
hommes qui vont se livrer au massacre des innackhitatis mutandisc’est la méme
pulsion homicide qui anime les hommes depuis demptse immémoriaux, c'est la
confrontation avec l'aporie du mal. La narratriezourt de nouveau a une meétalepse qui
laisse sourdre son interrogation face a I'horraxe i plume va représenter sans épuiser une
guéte inlassable de sens et de réconfort. Powctedr, il s’agit encore une fois d’'un indice
précurseur, d'une prolepse qui cherche a l'avedita scene a laquelle il va assister tout en

ménageant une sorte de sympathie a I'égard deatmee.

Come avviene una strage ? Quale liquore divensanigue, come sale alla testa ? Come si diventa

assetati di sangu&?

2" |bid., p. 56
2 pid., p. 57
2 pid., p. 80
¥ bid., p. 90
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Le récit se focalise sur le traumatisme atrocevgusubir en pleine enfance Henriette,
devenue la tante dont l'attitude avait intrigué dma Arslan peu apres I'exorde. Face au
déferlement de la violence, Henriette croit trourafige dans le giron maternel qui s'avére
vulnérable puisque le sang de son pere trucidé giat elle. La narratrice se prévaut d'une
focalisation neutre qui n'abonde pas dans le negizathétique méme si l'insistance sur les
éléments olfactif et tactile et 'emploi de la caangison hyperbolique (comme un fleuve
horrible), s’'opposant a I'assimilation précédenéela petite fille & un souriceau, cherche a
exprimer I'absence d’échappatoire, I'énormité d#eceruption homicide. Henriette, parée
des atours pascals, fierté d'une mére qui n'a saouse pas conscience du génocide qui se
trame, est spoliée de son enfance.

La seconde partie de ce passage établit une s@tielagie de I'aphasie et de la
misanthropie qui frappera le personnage d’Henriedte partir de ce traumatisme.
Véritablement, sa vie a basculé a partir de ceh@&went charniére, de cet instant crucial ou
impuissante elle a assisté a I'assassinat de genplée somatise sa déréliction par le biais de
I'oralité, pas seulement parce qu’elle est confera I'indicible de I'’horreur, mais parce que
c’est sa bouche innocemment bée qui a été impré@iést pourquoi, elle refoule sa langue
maternelle, sans pour autant devenir une authenpqlyglotte, car cela voudrait dire qu’elle
accepte de trouver en une autre langue une noufaihee d’identité. Inexorablement,
Henriette devient une apatride au sens étymologityuéerme, car elle est privée et d’'une
patrie et surtout d’'un pére. Le lien de filiatidnle passage de génération se sont interrompus
de sorte qu'Henriette est vouée a une morne existgonctuée d'effusions secretes et
solitaires dont la croyance en Dieu est la seut@@gatoire. Il convient de mettre en exergue
la métaphore « tronc vivant » qui révéle a la faimputation existentielle dont a été victime
'enfant Henriette et I'espoir d’'une rédemption.ti€eémage synthétise de maniére éloquente
'union entre la terre exprimant 'immanence, castire une corporéité qui ne saurait faire
abstraction des relations interpersonnelles etli@es, et la persistance de la vie vers une
transcendance qui abolira le mal et permettra deusger 'amour.

Nella sua gonna, sotto il grembiule da cucina aefte con motivi pasquali di cui Shushanig &
assurdamente orgogliosa, si hasconde Henriettesalbeda qualche mese ha cominciato a parlare \esri@me
chiacchiera sempre, raccontandosi storie e nasndndedappertutto come un topolino canoro. Oraettoddi
sangue caldo schizzato fuori dalla testa del p&feagna tutta, attraverso il grembiule, inondafal@alda
oscurita del rifugio materno. Un odore fortissinamcella tutti gli altri, la bocca aperta della milzcsi riempie di

liquido, piu caldo della mamma, come un fiume odi@phe circonda nero il suo piccolo cuore, e ludige.

% |bid.,p. 100
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Henriette non parlera mai piu la sua lingua mateena ogni altra lingua, come in ogni paese dehdw si
sentira per sempre straniera: qualcuno che rupanié, fuori posto dovunque, senza famiglia, invid@i figli
degli altri. Arrotolata su sé stessa nel buio, geaa ogni notte, ogni notte, sopravvivendo: finshéfugera in
una quiete ebetudine, tronco vivente che attendsiyaail ritorno della patria perduta, con la ludieDio e lo

sguardo innocente del padfe.

La narratrice interrompt derechef le récit pouristes sur les figures sacrificielles
gu’incarnent les femmes arméniennes, dans la fieuta jeunesse et I'dge plus mdr. La
synecdoque « ossa » (ossements) l'insertion dueveranzare » sont certes empreintes
d’'une dimension macabre, d’autant plus funérairellgus’oppose a la prestance corporelle et
vestimentaire d’Azniv, cependant cette lexie faiige I'idée d’un volonté intacte, d'un trépas
magnifié par la signification du geste. Le don eler lvie ayant pour but de sauver les enfants
dont la narratrice est la descendante participeeddorte de dialogue posthume que souligne
le tutoiement: «tu lascerai » ainsi que le vdcatiagazza Azniv ». Cette métalepse fait
également office d’anachronie anticipatrice puistig’ annonce les événements qui
marqueront la Spannung du récit peu avant I'épdoglen effet, Alep constitue
'aboutissement de ce long calvaire qui revét upeaspascal, puisque cette mort n’est pas
synonyme de vacuité, d’anéantissement, mais préfigutransmission de la vie pour la jeune
génération qui échappera eu génocide et pourrart@ppson témoignage, ainsi que le
soulignent les substantifs « Pasqua » et « missione

Ora tu, ragazza Azniv, tu lascerai le tue ossa damal vento dei morti per salvare i bambini, e
Shushanig, tu ti offrirai al soldato, e al cavakecurdo, tu riderai follemente, drappeggiata ngllezza di seta
rossa con le rose di velluto e fili d’oro zecchimpello che ti mandd Zareh per la festa di Pasquaerbica,
generosa creatura che ti lascerai infine morirentaminata, ad Aleppo, la tua pesante treccia anogva giu
per le spalle, avendo compiuto la tua missiofie...

Ah Shushanig, dolce parente, se tu gli avessi tthigs prestito la tua capanna! (cosi si salvo il

bambino Nishan, il minore dei Tachdijiaft).

L’occurrence du substantif “bambino”, fondamentahnsl notre perspective
d’interprétation de ce corpus, montre ici une dewaleur sémantique. D’une part, il s'agit
d'un ancrage référentiel du récit. La tuerie quepptent les Turcs est indiscriminée, ces
derniers n’éprouvant aucune compassion ni pouerdants ni pour les vieux. Au contraire,
massacrer des innocents reléve d’'une cruauté dmeatt sadique qui vise a terroriser les
meres survivantes en les privant de toute digmitautre part, la comparaison « come un

bambino » met en avant la vulnérabilité et le dém®t des adultes dans des situations

#bid., p. 102
#bid., p. 119
*bid., p. 123
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extrémes, le retour a une attitude moins régresgrleumble qui exprime le moi profond de
nature existentielle, la créature démunie qui e pien a quoi se raccrocher face au mal qui

s’abat sur elle.

Poi, tutto si compie. L'erba brillante e la fontace si imbevano presto del sangue dei bambini
sgozzati, come esempio per le madri. Il prete vigmegliato e gli cavano gli occhi. Lui piange piac@mme un

bambino. Poi dondola nudo, impiccato al ramo pissbalel grande platario.

Le soldat turc est adepte d’une polygamie quidlatin ego, car il est fier de pouvoir
posséder la jeune Arménienne, alors qu’il doit agalar son devoir, sans pouvoir concrétiser
des songes de gloire militaire. Il devient au Blsdpages, le prototype de 'homme mesquin
qui, confronté a I'horreur du génocide, cherche engnager de menus plaisirs et a échafauder
des projets. Les autres, les Arméniens, ne sontlpbgu’'une masse grégaire d’'ou il a extirpé
toute humanité si bien qu’il ne discerne pas leiee d’Azniv qui loin de devenir 'amante
repue qu’il convoite voue son énergie a sauverecajite colt les enfants survivants. La
violence ici bien gu’étant moins flagrante est malgut présente dans la mentalité des Turcs
qui faute d’exterminer les Arméniennes, les volee servitude et en objets de concupiscence.
Quoi gu'il en soit, la fievre qui anime Azniv incer la force incommensurable de I'esprit qui
s’oppose aux turpitudes auxquelles elle est conizale texte fait revivre en partie I'histoire
biblique de Judith et Olopherne. A l'instar de dadiAzniv sacrifie sa beauté et se laisse
déflorer pour l'intérét supréme de son peuple, gangefois assassiner son amant furtif et

sans rester en vie, lorsque sera terminée sa langughe si exténuante.

Lui ha una moglie al paese, ma Azniv gli ha dette si convertira e lo sposera, alla fine del viagg

(ma non sa che Azniv non mangia il pane che lddelo passa a Shushanig, a Veron e ai bambingnesn
*

accorge che le sue guance fiorenti non brillanoditiebbre
Cette scene, située a la fin de la déportation Ateséniens a travers I'’Anatolie,
esquisse le sursaut des femmes qui bravant lesateisnet les menaces de leurs cerbeéres,
épanchent leur douleur de voir leurs enfants malliiranition en pleurant et en gémissant
devant les portes de la ville de Konya. En dépitidsespoir qui les subjuguent et de I'état de
délabrement physique, c’est avec obstination gesef’adressent aux habitants qui gardent
une once d’humanité face a un cri viscéral qui kup les préventions et la propagande
officielle. Les affres de I'exil et de la violencguotidiennement subies ne peuvent les
empécher de sauver leurs enfants. Leur obstinatida solidarité ponctuelle des civils turcs

bravent les interdits des soldats.

®bid., p. 144
*bid., p. 154
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Circondate da una notte di gemiti, gridano le amnpgriangono i loro bambini con ritrovata voce,
gemono i pochi vecchi superstiti. E gli abitantiKibnya capiscono tutto anche la sorte che tocchetaro
armeni, deportati solo qualche giorno prifffa.

Lo zaptié che ha corrotto finge di guardare altrouentre i bambini vengono rifocillati, poco e irag segreto,

perché nessuno si accorga di ndfla.
Cette phrase est I'ultime déclaration du personmBgeniv qui, étant désormais aux

abois, n'a cure que des enfants qu’elle pourraribu@r a sauver.

“E poi sussurra, piano : “Non devi parlare a mezZdreh o dell'altro. o non sono piu nessuno. Sadlva

bambini” 3

La narratrice et auteure Antonia Arslan devientadta récipiendaire d’'un message
occulté qu’elle parvient a reconstituer au fil deumarration ou I'imagination se superpose aux
eléments référentiels. Si son récit n’appartierst @a genre testimonial au sens strict, dans la
mesure ou elle représente des événements gu’allpas connus directement, il est clair que
la postface auctoriale indiqgue sans ambages lardilme éthique d’'une ceuvre qui aspire a
rendre un hommage posthume a des victimes d’uncgndSe faisant le porte-voix, pour la
postérité et pour I'Histoire, d’un peuple opprind@ns le sillage d'un hommage avunculaire,
Antonia Arslan érige son ceuvre non pas en réquisipmlitique, mais en une sublimation par

I'écriture des doutes et des interrogations lamtiesqui I'assaillaient dans sa jeunesse.

3- | bambini dellerose de Mohsen Melliti

Dansl bambini delle rosgil n’existe pas d’indice ou de scene décrivargliekement
I'exil des deux enfants Nico, gitan d’origine serlee Ly, chinoise, ni méme les raisons qui
ont poussé leurs parents et leurs proches a stexpdéanmoins, dans leurs pérégrinations a
travers Rome, ces mineurs se voient infliger dens propre corps ou dans leur esprit des
violences tantét physiques tantot verbales soustenthaniére patente, mais aussi subreptice.
Ces stigmates traumatisants semblent découler diotence que les adultes eux-mémes ont
introjectée soit avant leur départ du pays d’oegsoit au moment de leur arrivée sur le sol
italien. Toujours est-il que les personnages désnés pourraient d’abord magnifier leur pére
dont ils sont séparés, soit parce qu’il est ina&an Italie dans le cas de Nico, soit parce
gu’il est resté en Chine, dans le cas de Ly. Ef faibsence paternelle suscite chez les

protagonistes un désir de retrouvailles qui pove &bile n’en pas moins éloquent, car il

¥ bid., p. 161
8 |bid., p. 188
¥ bid., p. 207
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intervient dans les phases de désarroi face @olange ambiante, violence des gestes, mais
aussi des mots.

« Mamma, allora perché santa Sara non fa tornan®ibabbo ? %

Le récit est articulé autour d’'une scansion hebdizina, sorte dieptameron ou
chaque jour apporte son lot de nouveautés danscissitudes auxquelles sont confrontés les
enfants. En méme temps, les événements liés awagprostes déclenchent un double
processus diégeétique. D’une part, un crescendoaligme qui atteint un8pannunglans les
dernieres pages et de l'autre, une oscillationeelatrréalité sordide et le merveilleux de la
fabulation qui sont comme sublimés par la dimengiomique et extatique au moment du
dénouement.

Nous articulerons notre étude tout d’abord autes mklations initiales entre les deux
enfants et leur famille qui sont marquées par umkniable ambivalence. D’'une part, la
famille protége et structure les valeurs et lessagnents des protagonistes juvéniles, de
l'autre elle opprime et exploite ces derniers @samm du travail qu’elle les oblige a réaliser.
Dans un second temps, nous cernerons les rapgeisaques entre les deux enfants et les
rapports avec les adultes qu'’ils cétoient dansues et les places de la ville éternelle, surtout
au moment des rencontres fatidigues ponctuant ldéasnbulations. Enfin, nous verrons
comment, par dela les traumatismes subis, les $ep@sonnages parviennent a s’émanciper,
dans une quéte didentité qui les amene a se dissdes contraintes ataviques au gré
d’aventures ludiques qui contribuent a transfigutaspect stéréotypé des certains lieux
mythiques de Rome.

Nico, le jeune Serbe, apparait d’'emblée dans Ipitbkantitulé Luned| alors que Ly,
I'enfant chinoise, surgit dans le chapitre suivisliairtedi. S’agit-il d’'une préséance diégétique
du premier personnage et de sa famille dans I'taté§ du récit ? Manifestement, le texte est
beaucoup plus disert sur le réle actanciel desnpaude Nico. Ainsi, le dénommeéio (oncle)
est représenté a plusieurs reprises essentiellenémtvers une focalisation interne, grace
laquelle Nico livre son état d’ame face a ce tristéividu qui le frappe en linsultant et
entretient de surcroit une liaison adultérine asaeonere. Ventripotent, habitué a infliger des
brimades, cupide et libidineux, #o est véritablement le paradigme du chef de clapwer
qui se sert des enfants de ses compatriotes corsagrla précarité pour assouvir ses pulsions
et régner en maitre despotique. Du point de vuanawl, il fait partie sans conteste des
opposants et constitue de ce fait un ressort deageessentiel. Leio incarne la violence

cardinale qui aura pour corollaire les violencescessives que subira Nico, notamment de la

0" Mohsen Melliti,Bambini delle roseEdizioni Lavoro, Roma, 1995 p. 14
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part d’'un pédophile. Le zio induit I'idée que |lgppart de force est souverain et qu'un enfant

ne peut échapper au pouvoir d'un adulte dominateur.

Sono rimasti soli lui e Nico. Il tragitto di San lemzo fino a piazza Venezia per Nico € lungo utta vi
non ha mai amato rimanere da solo con lo “zio'hdgiascia lo prende alla gola. Il silenzio pesa, eoNirega fra
sé e sé : “Santa Sara, spero che non si fermisunegmaforo, spero che arrivi presto...” Non glia piaciuto
lo “zio”, al contrario lo odia, € lui che gli toglila liberta di giocare. lui che ogni giorno louita : “A figlio di

mamma”, lui che lo fa tornare a casa alla quatéioneattino. E per di pit, lui, non & suo Zio.

Nico essaiera donc de s’échapper a une premielene® en acceptant une seconde
qui lui semble de prime abord relever d’'un palfljathais se découvre meurtri, comme
stigmatisé dans sa dignité. Les roses que Nicoveaitlre sous peine de chéatiment, recouvrent
parfois le charme de leur signification lyrique, isnd’emblée elles matérialisent la sujétion
d’'un mineur, désireux de grandir insouciamment, dagseins d'un adulte usurpateur. Le
titre, d’ailleurs, annonce une sorte d’idylle, migisécit montre qu’elle est entravée

En revanche, au fil de la narration les deux peragas montrent une nette divergence
dans la représentation et I'axiologie inhérentésués meéres. Lors de la premiére apparition
de la mére de Nico dans l'incipit, en effet, caliay’est pas véritablement dépositaire d’'une
aura de protection sur sa progeéniture, car avanprdeurer affection et réconfort, ses
agissements et ses paroles tendent a la muer ggatrise d’obligations qui contribuent a
exposer Nico a de multiples dangers. Par rapplartcipit et au deuxieme chapitre, ces meres
adoptent donc une posture qui leur confere un tstatianciel fort ambivalent. D’adjuvants
potentiels, elles deviennent des opposants quif@aetient des obstacles empéchant aux deux
enfants de réaliser leur désir.

Ce qui rapproche les deux meres tient a leur vacdtbulatrice qui transmet aux
enfants urexemplundevant étre décrypté tel une énigme et une ptissithe s’identifier aux
personnages du conte. Ce type de récit acquierteméra dimension intradiégétique assez
remarquable surtout quand c’est la mére de Ly 'gupsime dans le chapitmartedi
Ly et Nico percgoivent surtout dans le conte unaiication propitiatoire, un viatique dans
leur confrontation avec une réalité implacable s angoisse inéluctablement. C'est le
monde du merveilleux qui tranche avec I'apprengissarématuré de la vie d’adultes, c’'est la
magie de la parole empreinte de beauté ineffalde &la parole réductrice de l'ordre, de
I'injonction, de la vulgarité et de l'insulte guwsildoivent cotoyer au quotidien au gré de la
vente aléatoire de leurs roses. Nico soliloque erresnémorant le conte de sa meére au

moment ou il réalise une sorte de rétrospectiveadurnée. Grace a la morale édifiante de

“bid., p. 17
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I'histoire, il parvient a contextualiser ses prapreicissitudes en trouvant des reperes
d’autoanalyse par rapport a certaines actions. iAlesvol d'un billet au détriment de
mendiants est compensé par la rose qu'il leur erteff autrement dit le bien, méme ténu,
'emporte sur le mal et n‘enferme pas I'enfant daasculpabilité. Le conte fait office
d’alternative psychologiquement structurante fada @acuité éthique qu’il rencontre autour
de lui, méme s'il est raconté par sa mére qui legramnt a travailler bien gu’étant un mineur

désireux de se construire grace au jeu désintéressé

« (...) Questa notte lei me ne raccontera una hedlba, che mi fara dormire tutta la notte. Che daell
Ne voglio una come quella di oggi, come il lupcaepicciona. (...) Tu dici che Santa Sara ama la Madon
Anch’io 'amo. Hai visto mamma che sono stato bupatiora devi raccontarmi una favola prima di doem E

domani andro a lavorare, lavorero tanto tafifo.”

L’attitude de la mére de Ly semble de prime aboainsy harcelante que celle de la
meére de Nico au début du chapitre « Martedi ». e8erelle contraint sa fille mineure a
travailler, non pas tant pour gagner sa subsistgnoéidienne que pour amasser un pécule
grace auquel elle escompte pouvoir permettre a rean, resté en Chine, d’émigrer
clandestinement en ltalie. De plus, autre traifes#i qui la différencie, elle n’inflige pas de
chatiment corporel a sa fille, lorsque celle-ci iaxy@, rarement il est vrai, des réticences.
Alors que la famille gitane serbe de Nico vit damsquartier-ghetto en vase clos, Ly et sa
mere sont confrontées a une certaine mixité soetagghnique. Le texte mentionne d’emblée
une précarité de logement, en raison de l'aviditéhel propriétaire italienne qui entend
rentabiliser davantage son appartement. La mérefestn son attachement aux traditions
chinoises, comme le port de chaussures atrophéganpieds des jeunes filles, mais voue
parallelement une admiration sans bornes a Ly prieand l'italien a I'école et s’integre donc
par langue et la culture dans le pays ou ellegongré. En fait, on décele a ce stade du récit
chez Ly et sa mere une bipolarisation identitaaasdla mesure ou elles sont partagées entre
deux acculturations, 'une endogene, atavique,agitre exogene, ouverte sur l'altérité et
suscitant donc un sentiment ambivalent d’attradeetéfiance. L’ltalie et Rome incarnent le
réve de promotion sociale et surtout la fin d'uiteation d’exil existentiel, puisque cette
famille est séparée, en raison de I'absence dy pexis la nouvelle réalité remet en cause des
comportements et des habitudes. Par ailleurs, fe s® sent en quelque sorte marginalisée,
car elle ne peut proférer que quelques salutatmngemerciements en italien dans une

prononciation qui trahit son origine chinoise.

“2bid., p. 28
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« Guarda mamma, i miei piedi sono gonfi, mi fannalem ; ma la madre I'abbraccia dicendole in

cinese : « Passera, figliola, passa. Non & bellaipa donna avere i piedi grandi”.

Alors que pour la mere de Nico I'histoire faisaltitpt office de subterfuge pour le
convaincre d’aller au travail, la mére de Ly sembleentifier a l'instar de sa fille, aux
personnages d'un conte qui décrit la revanche dritenphe des humbles exploités et
méprisés par les riches puissants. Le conte en s@tapparente a une régression mémorielle
et a une forme d’auto-persuasion. Mere et filldreavent suspendue en une évasion quasi
fusionnelle et il n'est pas anodin de remarquer tpeonte devient ici un récit intra-
diégétique puisqu’il occupe 5 pages dans le chapitmartedi ». Certes, Ly trouwe
posteriori une consolation a sa journée funeste, mais leseghde la narration different
sensiblement. En effet, tandis que la mére de Himnait les coups et les caresses, la mere
semble empreinte de tendresse sinon d’amour esgefile, puisque la phase de fabulation
s’éclot aprés une étreinte au moment méme ou laégede I'adulte est tournée vers I'image
du pére. Autrement dit, le conte ne reléve pas ditarmede, mais bien d’'une suspension du
temps qui acquiert la valeur d’'une sacralisationsdaoctuaire familial. Le conte devient un
succédané de bonheur labile face a la violencefrappe une enfant et une adulte qui
subissent les avatars de I'exil. Pour Ly, plus jg&ment, le conte devient I'induction d’'un

divertissement onirique qui pourra refouler latésse d’'un jour funeste.

Ly piange di nuovo. La madre allora la stringe a@ée fanno le galline con i pulcini quando fa tted
Gli occhi rivolti verso la foto del marito appesknauro, la mano corre sulla schiena della figliagas voce
tenera le racconta una fiaba per addormentarla®(...)

Gli occhi chiusi. Respiro di pace. Ly dorrife.

Cela dit, la mére de Ly génére a son tour une naeeverbale avant d'y obvier par le
biais d conte puisque dans un premier temps, facééaespoir de sa fille, elle culpabilise
presque I'enfant en insistant de maniere intempestir sa responsabilité de Ly par rapport a
I'émigration potentielle de son pere, au lieu deafaporter un réconfort.

« Figliola, non ti far fregare, oggi che hai persiori € un giorno in piu che ti separa da tuo EadPero
figliola non devi dire a nessuno che stai lavorapeofar venire tuo pap&®.

Au cours des événements qui marquent les tentatieesancipation de Nico et de Ly,
les figures maternelles choient de leur piédestalo tout d’abord fustige le comportement
impudique de sa mére gu'’il a apercue dans des ébatigues en compagnie du hidezig.
Cette aversion de I'enfant intervient grace a umaélepse précédant le récit elliptique de sa

rencontre dégradante avec le pédophile Enzo. Leicodserver sa stature protectrice, la mere

“bid., p. 40
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symbolise I'abjection des adultes, la trahison drepabsent, I'indifférence envers sa propre
progéniture. Quant a Ly, elle ne percoit pas em&ege un comportement qui transgresserait le
code de I'honneur atavique par des relations sg@d par rapport au pére resté en Chine,

mais elle refuse la claustration qu’elle lui impaseir 'empécher de sortir et de voir Nico.

Le récit donne davantage d’éléments sur le traatales relations qu’entretient Nico
avec les adultes, puisque dans le chapitre « lunatest le premier enfant protagoniste dont
la trajectoire diégétique est marquée par un cnekcelramatique qui précede sa rencontre
avec la jeune chinoise Ly. Nico est soumis a laraithen de son « zio » dont les ordres
comminatoires hantent sa déambulation, alors ge’idoit d’écouler un maximum de roses
dans les bars et les restaurants de la ville dleressuyant parfois des brimades ou des refus.
Cependant, au milieu de I'angoisse et du désauiai€coulent de la prise de conscience de la
violence des paroles et des gestes, violence gulisume d’ailleurs dans ses propres
outrances verbales, Nico trouve un palliatif simonexutoire dans le souvenir nostalgique qui
va de pair avec sa propension ludique. Nico est bireenfant qui a subi un exil encore que la
narration ne donne pas d’éléments détaillés a jet, supeine quelques traces fragmentaires,
un exil qui implicitement marque la fin d’'une épeqgainon béate du moins relativement
insouciante, alors que l'existence présente eie ltalincide avec le passage brutal a la réalité
traumatisante dont les adultes sont souvent leewe Nico reproduit mimétiguement dans
les rue de Rome, les mouvements du cheval de sowl-gere, extrapolant de la réalité pour
gue ce moment heureux rende propice sa journéstyle paratactique corrobore d’ailleurs
I'idée d’'une équipée enjouée a travers Rome.

A piazza Venezia Nico scende dal furgone, finalmehtlibero dallo “zio” ; (...) Corre, corre, Nico
corre e abbraccia il vento ; attraversa la straea guardare, ormai € libero, arriva a via dels@o€on una

mano porta la busta delle rose e con l'altra sfier@etrine. Sul marciapiede pochi passanti. Coiaiacsaltare,

un piede davanti e uno dietro, uno in aria e kaier terra, come il cavallo di suo norffio.

L’interlude par excellence est représenté par liaation des portraits d’Aldo, place
Navona. Ce qui fascine I'enfant, c’est la facul&® mrésenter un visage, en quelque sorte
idéalisé, comme si la magie du pinceau et des omifgermettait de recouvrer une véritable
humanité. Nico est comme une extase devant unéégalil voudrait pouvoir emporter avec
lui, telle un talisman, méme si le peintre n'accadeson désir que fort tardivement vers la fin

du récit.
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Aldo, en tant que personnage secondaire, joue laragbanciel ambigu puisqu’il est a
la fois adjuvant et opposant. D’'une part, il perdético de découvrir la force d’évocation de
la peinture et de susciter en lui un désir de lEequi fait appel aux sentiments, surtout a
partir du moment ou il va rencontrer Ly et tombperglument amoureux d’elle. D’autre part,
Aldo demeure indifférent face aux requétes réitede I'enfant et le blesse par son attitude
condescendante et ses paroles injurieuses. Pqurtesit grace a son exemple que Nico va
oser dessiner Ly au chapitre « sabato », s’émamicigiasi en partie du portraitiste. De
narcissique, son désir pictural devient dialogigulyrique, scellant sa relation avec Ly.

Autre deuteragoniste, Giulia, faisant partie desrgmaux qui peuple la Ville
Eternelle, est une cartomancienne qui fait offieesdccédané de la mére en gardant les gains
de Nico dans sa poitrine. Son r6le actanciel eshsnerratique dans la mesure ou elle apporte
réconfort a Nico, méme si elle déchoit aux yeuxcdhii-ci a partir du moment ou il la
surprend avec un amant. Pour Nico, avant sa remcaxec Ly, Giulia lui permet d’amasser
un pécule qui pourra concrétiser ses réves lesgblass, a savoir obtenir son portrait et se
rendre au pélerinage de sainte Sara sur la ctjedaocienne.

Enzo quant a lui est un personnage déterminant ldangjectoire diégétique de Nico
et de Ly. Il symbolise I'adulte corrupteur, le pgtide qui profite de la détresse des enfants
pour assouvir ses pulsions peccamineuses. En nmé&mst il pourrait étre percu comme le
monstre que les enfants doivent abattre pour panéeteur autonomie. De maniere plus
anthropologique, il pourrait incarner les dérivesmiorales de la classe dirigeante et d’'une
fraction de la société de I'ltalie contemporaine.

Enzo, précisément, saisit 'occasion du désarroiNém, revenu bredouille de sa
tournée, pour le circonvenir, en lui proposant dieacheter toutes ses roses. Il s'agit donc
d’une violence aussi perfide gu’insidieuse quies&t des oripeaux de la bienveillance. Avec
Enzo, Nico commence sa descente aux enfers, alémsengu’il a trouvé l'argent qui lui
permettra de rentrer chez lui avant I'échéancelifpie qu’'a fixée le «zio » et d’entendre un
nouveau conte de la part de sa mére. Son retounrauéé au camp nomade, loin de lui
procurer une détente éphémere, lui révéle une sdane la roulotte qui suscite en lui
répulsion et envie de fuir. Le chapitre « lunediacheve par une ellipse qui fait allusion au
traumatisme psychologique que vient de subir Nizans le chapitre « martedi », qui atteint
un paroxysme dramatique, la focalisation interna gtause narrative encadrent le soliloque
de Nico qui se remémore cette scene de la roudatiea surpris les relations sexuelles de sa

mere et du «zio ». L'analepse va de pair ici aledlux de conscience et marque la
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rémanence de deux événements traumatisants chez tlabord, cette compromission de sa
mere, puis sa propre prostitution étant donné aquiédé aux avances du pédophile Enzo.

D’autres personnages secondaires apparaissent cdesnaterlocuteurs fugaces qui
contribuent néanmoins a ponctuer les journées de. Miinsi, les clochards qui recueillent ses
confidences, lui demandent un service et lui prepbde partager leur pitance ou leur boisson
ne doivent pas étre percus comme des figures omtatae, mais plutdt comme des adultes
qui, du fait de leur marginalisation, partagentdadition subalterne de Nico. Ainsi, Beatrice,
serveuse d’une discothéeque et amie de Nico, eptdee potentielle d’'un trentenaire qui,
jouant au rodomont, se permet de clamer des remangulgaires sur le physique de la jeune
fille. Nico humilie cet importun en I'aspergeanprshant ainsi libre cours a son animosité
contre les adultes prédateurs et de vengeant deseawgu’il a lui-méme subies. Cette sceéne
est emblématique, car elle constitue un momenir@rdans la maturation du protagoniste et
evite le travers d’'un récit univoque. C’est la mestae des parias contre les fauteurs de
l'intolérance, de la bétise et de I'arrogance quiage une fois n’est pas dénuée de rapports
avec la réalité actuelle d’une ltalie a la fois tréidte et xénophobe.

Nico, incazzato a quelle parole, gli butta tuttbidchiere di coca-cola in faccia (...) L'uomo & cgme,
sui trent’anni, romano, di quelli che tutte le ssrevestono chic ed escono in cerca di ragazze. I( clignti
gridano al giovane che ha perso la faccia di frentette le ragazze (che era venuto a cercare) .l puftafuori
lo scaraventano fuori, evitando cosi una rissaastere, visto che due giovani nordafricani, duegelesi, due

cileni e un croato gia si erano tolti le giacche saire sul ring'’

Ly, de son c6té, entretient moins de rapports emtstavec des adultes, car il n’existe
pas en son cas de médiateur entre elle et sa mefergpent au contraire dans une premiere
phase du récit une entité domocentrique. Lorsqu’elind ses roses, elle ne vaque pas a
d’autres occupations comme Nico, car elle agit aonément aux instructions de sa mere,
sans étre menacée dans son intégrité physiquengetéee captivée par I'acculturation du
Lumpenproletariat.

Néanmoins, il convient de s‘attarder sur le cadrdidstitution scolaire qui exerce la
fonction de transmission des savoirs et de soai#dis de I'enfant chinoise, car a cette idylle
initiale succéde une forme de violence sous-jacehfécole est, de prime abord,
indéniablement parée de toutes les vertus. Sa updireest impressionnée par l'aisance
bilingue de son enfant, considére I'’école commetremplin de la réussite et comme la

possibilité de clore la séparation forcée de sall@na’est pourquoi elle accede au désir de sa

“"bid., p. 44-45

28



fille désirant se couper la frange, a partir du rantrou cette coiffure qui heurte sa coutume
est préconisée par la maitresse d’école.

Tout comme le directeur, tous deux sont non seuiehes dépositaires de I'autorité
des connaissances comme le croit jusqu’alors Lys @uassi les agents rémunérés par |'Etat
qui doivent appliquer ses lois y compris dans l&nte scolaire qui ne peut souffrir d’aucune
extraterritorialité.

Dans le chapitre « mercoledi », Ly est interpetléele directeur, précisément, qui lui
signifie la nécessité de demander a sa mere leivelement du permis de séjour sous peine
d’expulsion de I'école. Ce passage est particutierd emblématique dans la diégese, car il
est le seul qui se situe dans un espace intématitutionnel en I'occurrence, et qui permet de
cerner d’'abord I'effet que produit sur les enfaletsliscours des adultes qui y exercent leur
autorité, puis l'imbrication entre celui-ci et leraitionnement que véhiculent les médias et
enfin les conséquences sur une enfant étrangersuditi sinon une violence délibérée du
moins un traumatisme perceptible.

L’'aparté entre Ly et le directeur suscite la cutégscar pour les autres enfants
autochtones leur camarade chinoise semble bémrétieieprime abord d’'un traitement de
faveur qu’ils envient. Ly deviendrait pour eux pyes la bénéficiaire d’une sorte de privilege
de la notoriété, alors gu’elle-méme est simultamérmapressionnée par tous ces regards qui
convergent vers elle et encore sous le choc dedgsagu’elle vient d’entendre.

A la demande d’explications d’'une éleve, désiredsesavoir ce que recéle cette
discrimination, et dont lintelligence n’est peutee pas exempte de perfidie, l'institutrice
répond de maniére laconique, mais en proférant dets empreints de connotations :
« polizia », « stranieri ». A partir de la, va £@nche un processus mental qui associe la
parole individuelle de I'adulte au lexique surdétere qu’emploient et leur famille et les
meédias. L’emploi du style direct associé a une lenfgxie multiverbale et a la métaphore
« schermi delle loro memorie » traduisent la fodeel'imprégnation subliminale du média
télévisuel dans la mémoire de ces enfants. Il edyir en quelque sorte un tropisme mental
de type normatif, stéréotypé qui aboutit a la dépssion chez l'autre, I'étranger, de toute
composante alternative a la violence des rappaontségit le monde des adultes. Ly subit un
exil qui n’est pas d'ordre spatial et géographiguejs microsocial, car I'ostracisme de ses
camarades a son encontre la mue en paria ; ellgusgur’'alors, tout en n’occultant pas sa
différence rompait I'uniformité de sa classe.

Il est vrai par ailleurs que ce passage demeurdéqueiepeu sibyllin quant a la

corrélation entre le fait que Ly soit étrangeérel’attion policiere contre la criminalité
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organisée. L'idée sous-jacente serait que pouredémnts la réalité se présent de maniere
souvent binaire sinon manichéenne, ce qui peuiauegr le syllogisme selon lequel ceux qui

ne sont pas italiens, donc dans la norme, sontmdési forcément a une nébuleuse

dangereuse.

Subito le loro parole furono codificate e confraataon quanto avevano imparato a casa e sentio all
televisione ; sugli schermi delle loro memorie wenproiettato : « la polizia italiana, perseguecaeindaga-
investiga-scarcera-arresta-viene presa a colpaspamtro...la mafia e la criminalita organizzata.».) (Tutti in
gruppetti a parlarsi nelle oreccffle

La violence des mots et des gestes va provoquekyenne somatisation de la
souffrance ou plus exactement un trouble de praation, une régression linguistique.
D’abord locutrice chinoise, Ly a appris litaliem eparvenant a dire la consonne -,
contrairement aux autres adultes chinois qui ert sarapables. De retour chez elle, Ly
profere le syntagme nominal « permesso di soggiorenm le sinisant en « pelmesso di
soggiolno », exactement comme sa mere. Rejetéeoims reymboliquement par I'école, Ly
transforme la langue de communication avec lestesl@dt les enfants italiens en idiolecte
régressif puisqu’il induit une reproduction patidetent mimétique des bribes de l'italien
maternel. Son statut d’étrangere transparait detsaune expression qui l'avait autrefois
intriguée et qui signifie a présent sa mise a Exdl convient de remarquer en cette phase du
récit la métalepse du narrateur qui de manierezassghatigue commente le caractere

exceptionnel de I'événement.

Quanto e strana la pronuncia di Ly ! “Mamma, ilggde mi ha chiesto il pelmesso di soggiorno!” @ell
parola preside c’é “erre” ma Ly dice pelmesso ey&uigo).*°

Si nous passons a présent au moment fatidique edantre, la premiére advient au
moment ou Nico est en proie au désarroi voire asesfgoir. Comme nous l'avons vu
précédemment, Nico est prostré a la fois par lglafon de la liaison entre sa mere et le
« zio » et par sa compromission personnelle avg@tmphile Enzo. C'est a ce moment-1a,
alors gu'il espere trouver un dérivatif dans latial de la vente des roses, qu'il rencontre
inopinément Ly & la sortie d’'un restaurant. Celle@vient donc de prime abord un obstacle
supplémentaire qui déclenche de nouvelles pérgétiais son réle actanciel va rapidement
changer, car d’antagoniste elle se mue en adjut@npremier contact se caractérise par la
violence verbale et physique, étant donné que Magostrophe en linsultant avant de
s’acharner sur les roses de Ly en les piétinanbieA considérer cette scéne cependant, il

convient de l'interpréter également comme les peésd’une relation entre deux enfants qui

8 bid., p. 51
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s’affranchira des servitudes, du sur-moi qui lesintient dans un état de sujétion et
d’aliénation. En dépit d’'une confrontation brutalico reconnait implicitement que les roses
de Ly qu’il a saccagées matérialisent sa pietralition d’enfant des rues. De plus, les deux
répliques que s’échangent les protagonistes ldiss@nevoir la prise de conscience d’'une
identité d’exilés dans la mesure ou leurs péreg abeents. Le style paratactique est en
adéquation ici avec la description d’'une déambaradit I'émergence d’'un changement d’état
d’esprit chez Nico. Le nouvel itinéraire pédesti@pparente a un tournant psychologique,
comme si la rencontre amorcait I'inhibition d’halules qui soudain n’apparaissent plus aussi

nécessaires.

Vendicatosi, la lascia piangere e va verso piazreoNa. Vuole dare un’occhiata ai pittori ? | succlu
lo portano, ma una direzione nuova gli impediscardlare. Cambia direzione ed entra in un locale damno

spettacolo?

Dans le chapitre “mercoledi” cette fois, Nico s’sstistrait a la dépendance du « zio »
en travaillant désormais a son propre compte eseerant vendre ses roses dans un secteur
gu’il considére comme exclusif. Ly intervient eneoune fois comme une intruse qui
bouscule la tentative de normalisation illusoireind vie d’errance et d’exposition a la
violence. La course poursuite entre les deux esfestt située dans une Rome que fréquentent
des immigrés et des jeunes en rupture de sociétiéstgque les adultes autochtones semblent
labiles ou désincarnés en tant que conducteurs aiteires qui s’engouffrent dans la
circulation urbaine. Cette fois, par rapport adare de la premiére rencontre, le jeune Serbe
passe trés rapidement du désespoir a un réconéart, icar Ly dans un élan magnanime qu’il
ne s’'imaginait pas, lui offre son propre bouquetaes. Autrement, dit, cette scene montre
gue la gratuité du don et du sentiment supplani¢éet@iolence mimétique. Les roses ne
représentent plus simplement un obstacle ou laménta d’'un traumatisme mémoriel, mais
font désormais office de truchement dans la relatentimentale qui s’instaure entre les deux
enfants. La référence a leur pere tend a prouvertdesoin impérieux d’'une structuration
familiale et leur statut d’enfants d’immigrés sgukent leur similitude quant a leur quéte
d’identité non seulement nationale mais aussi pEgdique et générationnelle. Nico est a la
fois serbe et gitan, donc possede une identitéidg/que Ly parvient a appréhender. En
revanche, Nico persiste en un premier temps a #@ssitry a une Japonaise alors qu’elle
s’évertue de lui faire comprendre qu’elle est cliaoManifestement, la rencontre amorce
chez Nico un processus d’acculturation qui va leinpettre de dépasser les poncifs qui

proviennent tant de son ignorance que des préjggédui ont inculqués les adultes qu’il a

*bid., p 39
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cotoyes. Autrement dit, 'ancrage atavique ne segms tant une nostalgie d’'une sorte d’age
d’or que linterrogation face a I'avenir et faceua devenir d’enfants-adolescents qui sont
confrontés a la violence du monde des adultes.

Une violence reptatrice qui réapparait sous letstraelliflues du pédophile Enzo qui
essaie de s'immiscer sans vergogne dans la relgtiomnit désormais Ly et Nico. Ly qui
invite Nico chez elle et leur course a traversriesde Rome, scellent une idylle naissante. |l
convient de remarquer que cette déclaration d’améciproque advient dans le cadre de
'appartement de Ly, laquelle pour 'occasion seepde ses habits chinois et fait découvrir a
Nico le rituel culinaire de son pays. Ly lui appdetgalement la valeur paradigmatique d’'une
effigie de Mao. La culture exogéene qu’incarne Lit tionc office pour Nico d’'antidote au
monde souvent glauque qu’il a connu jusqu’alors.

Le chapitre « venerdi » s’articule en un polyptyguéa fois spatial et narratif qui
insére la scene de la rencontre entre Nico et Lyngparoxysme diégétique. Tout d’abord, les
endroits clos, synonymes d’oppression ou de détoadtelles que la maison de Ly ou la
voiture d’Enzo s’opposent aux espaces ouvertddgitace de la fontaine de Trevi. En outre,
une premiére phase narrative montre d'une partuld@lation de Nico qui affine sa
connaissance des figures mythiqgues de Mao et deS0beara dans le milieu ouvert des rues
de la Ville éternelle et de l'autre la claustratmmestique a laquelle est soumise Ly par sa
mere.

La concaténation narrative qui s’inscrit dans csttecturation spatiale du récit releve
en revanche d’une tripartition. Nico passe d’urtigeent liminaire de joie, a la violence subie
et infligée lorsqu’il surprend Ly en compagnie dAéret fracasse le pare-brise de la voiture
du pédophile tout en le frappant au visage, a éaoement et a la réconciliation avec Ly. La
jeune chinoise, quant a elle, est d’abord en paoiedésespoir, puis a I'humiliation, et au
désarroi, avant de recouvrer la joie et le bonkiétre aimée par Nico. Bref, I'on assiste a un
crescendo de la tension dramatique, car les proistgs sont confrontés a des renversements
de situation qui débouchent in fine sur une quiéteichpreinte d’effusion lyrique.

Le motif des roses subit ici un infléchissementasgquable. Sans conteste, ces fleurs
qui symbolisaient souvent la médiation avec le neodds adultes, tantét sordide, tant6t
aléatoire, vont se muer en offrande propitiaton@cg a la symbiose avec I'eau de la fontaine
de Trevi, une eau a vocation quasi lustrale qustitue le réceptacle d'une exorcisation des
violences et du mal subis et une fontaine véritable métamorphosée par la beauté de

'amour qui unit désormais Ly et Nico.
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Non ha messo le scarpe. Raccoglie in fretta lerese. Quando stanno per andarsene, Nico prende il
suo mazzo di rose e lo lancia nella vasca. Le gafleggiano sull’acqua. Con uno sguardo sorridesitayolge
alla fontana e dice : “Grazie fontana della forturascappano prendendo la busta delle monete a@gdarun

lato. Corrono nei piccoli vicoli per non incontrdeepolizia™

La journée se clét par une virée sur I'lle du Tilowd joue en partie le réle d'un
chronotope, s’agissant d'un espace retranché guenliants considérent comme un refuge ou
ils s’adonnent a des jeux qui sont le prélude &slawansports amoureux. En effet,
'enfouissement des piéces dérobées dans la vatgua fontaine de Trevi sont enfouies
telles un trésor, avant que Nico et Ly ne prétentngnt. Cependant, la fin du chapitre laisse
planer le doute d’une violence imminente qui patrsabattre sur le clochard que connait
Nico. L'utilisation du polyptote insinue une poirdéhumour qui désamorce I'imminence de
la violence.

« Meglio bruciarmi da solo piuttosto che mi brucigibaltri. Aprimi una birra.??

Le vieill homme, fataliste, est conscient du risqige perdre la vie, mais avant de
mourir il legue a Nico une sorte de testament jgpié& en indiquant les responsables de la
violence, a savoir les fascistes. Ces derniers gtiattivement braler le clochard a la fin du
chapitre « sabato », ce qui suscite I'effroi ded\é&t de Ly désormais décidés a abandonner
leur famille pour ne plus se quitter, afin de camst un avenir échappant a la violence
omniprésente du monde des adultes.

Le chapitre « Domenica, che mondo », trés concisqo’il ne dépasse pas trois pages
consiste d’abord en la description du voyage de Nsafermé par ses parents dans la roulotte
qui roule a toute allure sur l'autoroute, puis @ fiocalisation sur Ly, désespérée et en train
de se soumettre a un rituel d'imploration, afin gdieo arrive sur I'lle du Tibre. Les
retrouvailles de Ly et de Nico apres sa fuite refé\d’'une suspension elliptique et onirique,
car I'épilogue renvoie au prologue medias resdans lequel le récit montre deux amants
anonymes. Le garcon, éveillé, s’appréte a racansa compagne une histoire qui fera office
de viatigue somnifére, ce qui signifie que la gitrainitiale induit I'impression d’un récit

davantage analeptique qu’intradiégétique.

| bambini delle ros@appartient donc au roman de formation puisques#agonistes,
deux enfants de familles immigrées victimes deerioks, se forgent une identité a travers de
multiples péripéties qui les aménent a s’émanajjpemonde des adultes. En fait, la notion

d’exil doit étre entendue non pas comme une rupbarerapport a une contrée ancestrale,
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mais plutdt par rapport a une famille coercitiveesst pourquoi il faudrait parler ici d’auto-
exil.

Il serait pertinent de s’interroger sur la questd® |'axiologie des protagonistes eu
égard a la transmission des valeurs ou des coateers qui sont issues de l'univers des
adultes. Il est vrai que la ville de Rome n’est paprésentée selon une perspective
monolithique ou dualiste. Ainsi, les marginaux petvapporter a ces enfants un réconfort en
termes d’écoute et de solidarité. En revanche,tdaupersonnages adultes relevant de la
mouvance autochtone donnent une image inquiétanta dociété italienne contemporaine
qui semblerait dominée par I'inanité des ses idolaterialistes et par son indifférence envers
les plus démunis, voire par I'exclusion.

Certes, les trois ceuvres que nous avons étudiffesedi dans leur genre narratif et
dans leur mode de représentation de I'enfance’edi ¢t de la violence. Tout d’abord,a
masseria delle allodolal’Antonia Arslan s’apparente plus a la fluctuatiaotour d’une
instance autodiégétique et atavique, alorslgustambecco biancet| bambini delle rosele
Mohsen Melliti et de Carlo Sgorlon, respectivemappartiennent au roman d’apprentissage.
Qui plus est, nous passons du regard introspeetifadiulte, narrateur autodiégétique, au
regard rétrospectif ou concomitant de I'enfant-perage face a l'irruption d’un traumatisme
qui ouvre une béance inter- ou intra-génératioenell

Cela dit, dans tous ces récits, le dénominateur noam gravite autour de
l'interrogation lancinante face a lirruption du htans I'existence et dans la construction de

I'identité personnelle.
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