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Resumen

Poco sabemos sobre los contextos arqueoldgicos de los famosos textiles paracas, sobre todo,
de aquellos provenientes del valle de Ica. En los afios 2009 y 2010, durante nuestras recientes
excavaciones en Animas Altas -el sitio mas significativo de la sociedad Paracas- se hallaron
restos de textiles en dos edificios, uno civico-ceremonial y otro de caracter funerario, el cual
ostenta frisos. En el presente articulo se analizan de forma preliminar los textiles dando énfasis a
sus contextos arqueoldgicos y a su iconografia. Los resultados ofrecen algunas interpretaciones
al respecto de la simbologia paracas y abren el debate acerca de las variaciones estilisticas de
los objetos descubiertos en el mismo contexto.

Palabras claves

Textil, Paracas, Animas Altas, Ocucaje, ceramica, arquitectura, iconografia, variaciones
estilisticas.

Abstract

Little is known about the archaeological context of the famous Paracas textiles, especially those
from Ica Valley. In the years 2009 and 2010, during our recent excavations at Animas Altas - the
most significant site of Paracas society - textile remains were found in two structures, a civic-
ceremonial and other funerary, which has friezes. In this paper a preliminary analysis about
the textiles will be made with an emphasis on their archaeological context and iconography.
The results offer some interpretations about the Paracas symbology and also open the debate
about the stylistic variations of the objects discovered in the same context.
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En el desierto de la costa sur del Perti, entre los afios 600 a.C. y 100 d.C. se desarrollo una
de las sociedades mas representativas del antiguo Pert. Bautizada como Paracas® a raiz del
descubrimiento de espectaculares momias exhumadas en la peninsula eponima (Tello, 1959),
la cultura Paracas abarco en realidad los valles de Chincha, Pisco e Ica (Tello y Mejia Xesspe,
1979; Wallace, 1962; Silverman, 1994; Massey, 1990; Cook, 1999). Cabe sefialar que la
ceramica cultual paracas se difunde mas alla de este territorio’. Datos arqueoldgicos disponibles
postulan su presencia en dreas serranas, en Ayacucho y en Huancavelica (Lumbreras, 1974;
Ruiz, 1977); en la costa central, en Lima (Tabio, 1965; Palacios, 1987); al sur de Ica, en
los valles de Nazca (Mejia Xesspe, 1976; Isla et al., 2003) y en el valle de Acari (Riddel y
Valdez, 1987/1988: 8). Estos datos documentan una dindmica de intercambios a larga distancia
mantenida por los Paracas con otras poblaciones y comprueban la difusion de su simbologia
politico-religiosa a una escala regional,

Si bien varios trabajos trataron de analizar la sociedad Paracas, aln existe confusion sobre
la naturaleza de sus centros, su extension territorial y el modelo arquitectonico de sus
establecimientos. Los Paracas son basicamente conocidos por sus necropolis, su ceramica
y sus textiles suntuarios. Sin embargo, es muy escasa la informacién sobre los contextos
arqueologicos referentes tanto a los textiles como a los otros materiales, principalmente aquellos
provenientes del valle de Ica. De hecho, notables cantidades de objetos paracas depositados
en museos y existentes en colecciones privadas provienen de excavaciones clandestinas y del
saqueo. Es notorio también que los investigadores se dedicaron preterentemente al estudio de
los textiles supuestamente procedentes de Carhua y de los descubiertos por Tello en la peninsula
de Paracas. Los primeros, atribuidos a Paracas temprano (800-660 a.C.), son estilisticamente
relacionados con Chavin aunque varios de sus motivos presentan una influencia Cupisnique
(Llanos, 2007: 140; 2009: 83). Los segundos son tradicionalmente vinculados con Paracas
Necropolis (Tello, 1959; Tello y Mejia Xesspe, 1979; Silverman, 1996; Peters, 2009) pese a
que varios de estos poseen una iconografia netamente Nazca inicial (200- 50/100 a.C.) y Nazca
temprano (50/100 a.C. -350/400 d.C.).

El trabajo presentado en este articulo se realizd en el marco del Programa Arqueoldgico Animas
Altas, lca, Peri (PAAA. IP)*, un proyecto que tiene como meta entender la organizacion socio-
politica de los Paracas y sus interacciones locales y regionales. Aprovechando la amplitud del
sitio de Animas Altas es factible conducir excavaciones arqueologicas extensivas para obtener
contextos bien definidos: aqui esta la clave para la comprension de la historia de las poblaciones
establecidas en el valle de Ica y en la costa sur entre el 400/300 a.C. y el 50/100 d.C. La
ocupacion mas significativa de Animas Altas corresponde al final del Horizonte temprano,

2 Varios autores, basandose en dataciones “C, postulan que Paracas se desarrollo desde el 800/700 a.C. No obstante,
los materiales supuestamente paracas asociados a tales fechas guardan relacion con canones Cupisnique o Chavin, La
constitucion de una entidad Paracas manifestada a través de simbolos locales se percibe alrededor del 600 a.C.

3 La cerimica paracas registrada fuera de los valles de Chincha, Pisco e [ca corresponde en su mayor parte a los
estilos paracas Ocucaje 8, 9 y 10 (ver Lumbreras, 1974: 79; Silva et al., 1982: 64; Silverman, 1994: 368).

4 Programa a cargo de los autores v auspiciado por ¢l Ministerio de los asuntos exteriores de Francia y por el Centro
de investigaciones sobre América prehispanica (CeRAP), centro comin de la Escuela de altos estudios en ciencias
sociales y la Universidad Paris- Sorbona.
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que termina alrededor de 200/100 a.C., y al inicio del periodo siguiente, llamado Intermedio
temprano; un momento marcado por profundas transformaciones sociales y politicas.

En el presenie articulo se analiza en forma preliminar una parte de los textiles paracas
descubiertos en el sitio de Animas Altas durante las recientes excavaciones (2009 y 2010),
dando énfasis a sus contextos arqueologicos y a su iconografia. En primer lugar se busca
conocer las actividades desarrolladas por los Paracas en Animas Altas y se presentan los
espacios arquitecténicos donde se hallaron los textiles. En segundo, se trata de interpretar
la iconografia de los textiles, confrontdndola tanto con aquella plasmada en otros soportes
registrados durante las excavaciones, como con los iconos figurados en materiales provenientes
de sitios paracas, o bien afiliados a Cupisnique y a Chavin. Estos primeros analisis permiten
explorar el significado y las formas de representacion de las imagenes paracas y abren el
debate acerca de las variaciones estilisticas perceptibles en materiales similares y en diferentes
soportes hallados en los mismos contextos.

El sitio arqueolégico de Animas Altas

Animas Altas se ubica en el valle
bajo de Ica, en Callango, a unos
50 km al sur de la ciudad de Ica
(fig. 1). Localizado a 1.50 km de
la margen izquierda del Rio Ica
y a 270 m. s.n.m. se encuentra
rodeado al este por la Pampa
de Media Luna o El Cacique y
al oeste, pasando el rio, por la
Pampa de Los Pescadores. El
sitio forma parte de un territorio
plano con afloramiento de
cerros bajos, caracterizado por
un clima 4rido y semi calido
desértico, con precipitaciones
muy escasas, 15 mm por afio Fig. 1. Mapa de localizacion de Animas Altas.
y temperaturas mensuales que

varian entre 17° y 25° de julio a

febrero.

En este paisaje poco poblado, barrido por el viento conocido como la Paracas, predomina
una vegetacion natural de huarangos (Prosopis chilensis) que rivaliza con las tierras agricolas
donde se cultiva mayoritariamente el zapallo (Cucurbita maxima).

Hoy en dia Animas Altas abarca mas de 90 hectdreas e incluye cien monticulos artificiales
de planta ortogonal, orientados norte-sur con una desviacion de 30° hacia el oeste. El mas
imponente de ellos mide 185 m de largo (N-S), 90 m de ancho (E-O) y 6 m de altura. Se
observa un ordenamiento intencional en la articulacion de los grupos de monticulos; algunos
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monumentos parecen conformar una unidad organica compuesta por una especie de piramide
principal y un sistema de plataformas laterales mas pequefias, Entre los monticulos se encuentran
espacios abiertos constituyendo a primera vista plazas y pasadizos. Esta configuracién revela
una arquitectura planificada y compleja. Se puede postular que el area-plana de Animas Altas,
con sus monticulos artificiales ubicados entre las dunas, tiene una relacién homotética y
simbélica con su geografia sagrada. El sitio parece duplicar la topografia de su entorno, o sea la
pampa con afloramiento de cerros y colinas bajas. Los cuales constituyen piramides “naturales”
concebidas por las creencias locales como lugares animados por fuerzas sobrenaturales, como
es el caso de Cerro Brujas (Bachir Bacha, 2009; 2010).

A partir de las evidencias de superficie y de un sondeo efectuado por Dawson en la década de
los 60, Animas Altas ha sido asignado a la fase Paracas Ocucaje 9 (Menzel et al., 1964). Hasta
la fecha existe una datacion, LJ 1350 2100 + 200 BP, relacionada con materiales extraidos del
sondeo citado®. Su calibracion con el programa OxCal version 4 sitia al sitio entre 595 a.C. y
264 d.C. (90,2% de probabilidad); notando que el fechado se encuentra afectado parcialmente
por el Hallstatt Plateau. Por el estilo de la iconografia de sus frisos, Massey sitia Animas Altas
en la fase Paracas Cavernas de Tello (Massey, 1983). En base a fechados elaborados por medio
de termoluminiscencia (TL) sobre tiestos de ceramica hallados en valle alto de Ica, esta autora
dividi6 el periodo Paracas en 4 fases y considerd Animas Altas como perteneciente a la fase
Paracas 3 estimada en 200-100 a.C. (Massey, 1986: 33; 1990: 147-148). En cambio, tomando
en cuenta las dataciones obtenidas sobre materiales asociados a la cerdmica de estilo Ocucaje
8/9 provenientes de Jauranga en el Valle de Palpa (Unkel, 2006: 109), Animas Altas se ubicaria
entre 400 y 200 a.C.

La ceramica descubierta en los contextos recientemente excavados en la zona norte de Animas
Altas corresponde mayormente al estilo Ocucaje 9 y 10 y en pequefias cantidades al estilo
Ocucaje 8. Es importante precisar que los tres estilos se encontraron mezclados en contextos
homogéneos y no forman una secuencia. Por otro lado, en la parte sur del yacimiento, la
prospeccion registro una concentracion de ceramica de estilo Ocucaje 8 y una presencia escasa
de ceramica Ocucaje 9 y 10. Las muestras obtenidas de los contextos arqueoldgicos recién
excavados estan aiin en proceso de fechado.

+Una produccion artesanal en Animas Altas?

A partir de prospecciones y de excavaciones limitadas, el sitio de Animas Altas ha sido definido
como centro ceremonial, centro urbano, centro publico-ceremonial y capital regional (Tello,
1959: 59; Rowe, 1963: 9; Massey, 1990: 150; Cook, 1999: 75).

Nuestros trabajos de campo -reconocimientos del sitio en 2003 y en 2004, prospecciones
sistematicas y levantamiento topografico a partir del 2007, excavaciones desde 2009, el
registro y los andlisis preliminares de la cultura material- indican que el sitio desempeifid
el rol de un centro politico-ceremonial residencial. Las evidencias sugieren igualmente la

5 Sefecharon restos de excrementos de cuyes y de llama encontrados en un depdsito de basura que contenia cerdmica
de estilo Ocucaje 9 (Ziolkowski er al.. 1994: 354).
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posible existencia de sectores de produccion artesanal, cuya naturaleza (bienes utilitarios o de
prestigio) o probable especializacion (alfar, textil, malacoldgico y tal vez litico), asi como el
grado de complejidad social son aspectos a explorar a partir de futuras excavaciones.

Objetos que podrian relacionarse con una produccion artesanal se encuentran en los contextos
excavados y en la superficie del sitio. A la profusion del material de molienda (manos,
batanes, percutores) y artefactos en piedra tallada (lascas, punzones, raspadores), se agrega
la presencia sistematica de instrumentos ligados a la confeccion textil (algodon crudo, pelo
de camélido, hilos, agujas, ovillos, madejas, piruros, usos, un peine, cuerdas, varillas de pazo,
lizos de telar, fragmentos de barras de telar y un posible cuchillo de telar; También podemos
observar la presencia de restos de materia prima de pigmentos minerales mayormente tiza y
ocre en su propia envoltura. Se registré igualmente un wara con huellas de tinta parpura. De
hecho, entre los abundantes restos de moluscos marinos, se identificaron conchas de chanque
(Concholepas concholepas). Por su parte, los fragmentos de conchas de moluscos talladas y
alisadas constituyen objetos en proceso de trabajo destinados a la fabricacion de cuentas.

Aunque no se han encontrado todavia evidencias directas de produccion alfarera, como por
ejemplo hornos de ceramica, si se han descubierto en los contextos excavados masas de arcilla
cruda modelada con improntas de dedos, pulidores en piedra, en cerdmica y en concha marina,
asi como concentraciones de tiestos de ceramica utilitaria en dreas extensas. Por otra parte, la
fabricacion textil se realizé con telares de cintura y probablemente con telares de estacas, los
cuales no requieren necesariamente de estructuras complejas. Pensamos en espacios abiertos,
pero protegidos del viento (patios, terrazas) que podrian formar parte de areas domésticas.

Otro indicio de produccidn artesanal es la concentracion de cierto tipo de materiales en lugares
especificos. Se observa que en determinadas areas existe abundante material de molienda
y tiestos de ceramica utilitaria o fina, mientras que en otras son casi ausentes. Ademads, es
necesario mencionar que las faldas sur de la mayoria de los monticulos proporcionan una alta
concentracion de desechos, en particular cerdmica y ceniza, que forman parte, a primera vista, de
los rellenos que componen las plataformas. Tales sectores, en general los més elevados, poseen
los muros principales de contencién de eje este-oeste actuando a su vez como paravientos
contra la paracas, que corre de sur a norte. Se puede también manejar la hipétesis de un patron
de los edificios en el que los espacios dedicados a las actividades domésticas o a la produccion
artesanal se desarrollaron al sur, mientras que las de indole ceremonial, ya reconocidas a través
de las excavaciones de 2009-2010, se desenvolvieron en las plataformas norte.

Es probable que este uso del espacio a la escala del edificio se repita a la escala del sitio.
De hecho, los principales edificios publicos, las plazas y dos cementerios se concentran al
norte del sitio, testigos de las actividades ceremoniales. Mientras que al sur de este micleo,
tres contextos situados en zonas llanas con vestigios de muros, una concentracion de batanes,
restos de platos de alfarero y un basural, son testimonio de actividades artesanales y domésticas
(Bachir Bacha, 2009; 2010).
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Los textiles y sus contextos arqueolégicos

Descripcion preliminar

Mas de seiscientos fragmentos de textiles en fibra de algodén y alguno en fibra de camélido
han sido exhumados durante las ultimas excavaciones (2009 y 2010). La fibra de algoddn se
presenta en su natural color blanco y en varias tonalidades de marrdn o tefiida de azul o rojo;
la de camélido es amarilla, roja, verde y negra. Debido al estado fragmentado de los tejidos, a
menudo resulta dificil definir la funcion y el tamaiio de los textiles, aunque se pudo distinguir
restos de cintas, bandas, una bolsita y partes de envoltorios de fardos en tela de algodén.

Por otro lado, es sorprendente observar las numerosas piezas que funcionan como verdaderas
composiciones textiles, que estan formadas por diferentes pedazos de textiles de tamafios y de
técnicas distintas; reunidas por costuras o atadas por hilos, yuxtapuestas o a veces sobrepuestas.
Estas composiciones textiles parecen mas vinculadas con una practica simbolica que el resultado
de una voluntad de ahorro de textiles. Posiblemente se trataria de reunir, intencionalmente,
diferentes elementos para formar un conjunto, en apariencia amorfo, pero que podria tener un
significado que atin queda por indagar. Estas composiciones hacen pensar en los seres plasmados
en la cerdmica, en la arquitectura y en los textiles que son compuestos de varios atributos
combinados para crear una imagen que tiene su logica intrinseca (Bachir Bacha, 2010).

Si bien el analisis de los textiles se encuentra aun en curso, las primeras piezas identificadas
revelan varias técnicas de confeccion. Se trata mayormente de tejidos Ilanos, doble y triple
tela, anillados, urdimbre suplementaria, trenza plana, tejido tubular, sprang y gaza. En lo que se
refiere a la decoracion, se distingue la técnica estructural, los tejidos llanos listados, a cuadros,
bordados, brocados, tefiidos y tefiidos con reserva®.

El monticulo 26: los textiles exhumados en las
plataformas ceremoniales

El monticulo 26 es la estructura mayor de la
zona central del sitio; mide 67 m (E-O) por45 m
(N-S) y 4 m de altura. Las excavaciones (2009-
2010) permitieron sacar a la luz la seccion norte
de un edificio piramidal de tres cuerpos contiguo
a una plaza (fig. 2). Los cuerpos incluyen,
respectivamente, una banqueta, una tumba
coronada por un altar (tumba 1), vestigios de
recintos y de corredor.

Cerca de la boca de la tumba disturbada se
hallaron fragmentos de textiles decorados que
probablemente pertenecieron al fardo o a su Fig. 2. Reconstruccién isométrica del sector
ajuar (fig. 3a). En un momento dado, el edificio cxcavado en el monticulo 26 (dibujo Llanos).

6  El analisis de las técnicas de confeccion y la conservacion de los textiles se encuentran ain en curso y estin a cargo
de nuestra colaboradora la investigadora Patricia Landa ( Taller Kurator). En este articulo se presentan algunos resultados
preliminares.
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tuvo una remodelacion’ que involucré el cubrimiento del terraplén y del primer cuerpo con un
relleno sellado con barro compacto. Durante el proceso se elaboraron fogones y se depositaron
ofrendas en lugares especificos: sobre los pisos, cerca de los muros, al nivel de la banqueta y
en diferentes estratos del relleno. Entre las ofrendas destacan un fragmento de textil decorado.
registrado con un posible cuchillo de telar y hojas de pacae, y otro llano, asociado a hojas
de pacae; depositados respectivamente debajo y encima de una capa de paja que formaba
parte del relleno que cubria el terraplén. Una pequefia concentracion de material de molienda,
conchas marinas, semillas de calabaza (Cucurbita moschata), asi como pufiados de caracoles
de lomas (Bostryx scalariformis) y cascaras de mani (drachis hipogea) figuran también entre
las ofrendas. Los textiles dispersos en los rellenos poseen a nuestro parecer una connotacion
ritual y no representan necesariamente desechos, en particular aquellos doblados, tefiidos o los
que hemos llamado composiciones textiles.

Fig. 3. (a) Fragmento de banda textil con decoracion del cadenado (monticulo 26).
(b) Simbolo del cadenado en tiestos de cerdmica (monticulo 71). (¢) Motivo del eslabon.
(d) Tiestos de ceramica decorados con escalonado y piramide (monticulo 71), (fotos Bachir Bacha).

El monticulo 71: los textiles descubiertos en una tumba de elite

El monticulo 71, ubicado a 100 m al norte del monticulo 26, con sus medidas 16 m (N-O)
por 15 m (E-O) vy 1.5 m de altura constituye una pequefia piramide de dos cuerpos edificada
sobre un nivel de uso mas antiguo®. A esta estructura corresponde un corredor, un recinto que
contaba con una tumba (tumba 2) de tiro en forma de botellon dotada de restos de techo. El
recinto ostenta dos volumenes escalonados y un friso que sigue en una pared del corredor (fig.
4). Este friso constituye un elemento de la arquitectura funeraria del complejo y se realizo para
ser sepultado (fig. 5).

7  La remodelacion se debié a un posible movimiento teltrico que habria ocasionado el derrumbe de las secciones
superiores de los frontis.

8  En este nivel sc han registrado hasta la fecha cinco depositos y vestigios de cardcter doméstico, veinte hoyos de
postes, el resto de un poste in situ y un surco, todos cavados en el estrato de la arcilla natural.
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Fig. 4. Reconstruccion isométrica de la estructura
funeraria del monticulo 71 (dibujo Llanos).
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Fig. 5. Disefio del friso plasmado en dos muros contiguos de la estructura funeraria
hallada en el monticulo 71 (dibujo Llanos).

Los textiles descubiertos en este sector se encontraron esencialmente en los rellenos que
cubrieron el recinto y el corredor; mientras que otros provienen de la tumba, que a pesar del
pillaje que sufri6, contenia atin la urna que abrigé al difunto. En el relleno que cubria la tumba
y al interior de la urna se recuperaron fragmentos de textiles finamente decorados que parecen
pertenecer al fardo y/o a su ajuar (fig. 6a; 7a). Estos textiles se encontraron acompaiiados de
restos humanos, fragmentos de crisocola, una ldmina de cobre y varios restos de indumentaria
textil.

Ofrendas in situ, depositadas al momento del cubrimiento del recinto yacian en las esquinas y
a lo largo de los muros del recinto en dos niveles. Se trata de un borde de gollete en ceramica
de estilo Ocucaje 9, percutores sobre un lecho de paja, corontas de maiz (Zea mays), un
cumulo de cascaras de mani (4rachis hipogea) y de caracoles de lomas (Bostryx scalariformis)
depositados sobre el piso. A un nivel superior, a 45 ¢cm de este Gltimo, en el relleno se colocaron
choros azules (Choromytilus chorus), caracoles turbantes o negros (Tegula atra) y un mate que
contenia frijoles (Phaseolus vulgaris).
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Las imagenes de los textiles: una iconografia politico-religiosa

Las imagenes representadas en los textiles exhumados en los dos contextos citados encarnan
a felinos, al Ser Oculado y a serpientes; otras revelan motivos geométricos entre los cuales
destacan los escalonados y los cadenados (fig. 3a; 6 a, b, c; 7a; 8b).

El felino, icono del inframundo

En la tumba del monticulo 71 se recuperaron dos fragmentos pertenecientes a bandas donde
figura el rostro de un personaje frecuente en la iconografia paracas, el llamado Ser Oculado’.
En las bandas de Animas Altas aparece con rasgos de felino estilizado dotado de apéndices
que brotan de su cabeza y de su boca sonriente. Sus ojos tienen forma de cruz y un motivo en
I representa su nariz (fig. 6a). Se trata de una divinidad que Sarah Massey (1990: 153-154)
asocia con la guerra, pero que posiblemente se relaciona mds con la muerte bélica o con el
sacrifico humano. En distintos textiles y en otros soportes, este ser se manifiesta agarrando
en una mano una cabeza humana y en la otra un cuchillo que puede igualmente emerger de la
cabeza del Ser Oculado'®. Por otra parte, dos fragmentos de cinta provenientes de los rellenos
que cubren el frontis norte de la estructura funeraria evocan imagenes del felino cuya cabeza
ostenta dardos o cuchillos (fig. 6b, c).

Fig. 6. (a) Banda textil con la representacién del Ser Oculado (monticulo 71).
(b. ¢) Cintas textiles con imagenes de felinos (monticulo 71). d) Rostro antropo-
morfo felino en un tiesto de ceramica (monticulo 26), (fotos Bachir Bacha).

9  Seglin Garcia y Pinilla (1995:92) los rasgos felinos del Ser Oculado se asemejan a la nutria marina, Lontra felina.
Este animal llamado chungungo, chingungo, huallaque, chinchimén aun esta presente en la reserva de Paracas. Sin
embargo, otras representaciones iconograficas felinas en textiles y en cerdmica paracas parecen relacionados al Felis
colocolo llamado también osgollo o gato de las pampas.

10 Ver por ejemplo el textil n® 3551, momia 2, espécimen 32, de la Necropolis de Wari Kayan, en el catalogo en linea
del MNAAHP.
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La representacion de un felino antropomortfo, con una boca que ensefia la dentadura en un
tiesto de ceramica de estilo Ocucaje 9 hallado en el monticulo 26 (fig. 6d), se asemeja a
las efigies plasmadas en las falsas cabezas de los fardos funerarios paracas descubiertos en
Ocucaje por Soldi (ver Dawson, 1979: fig. 4, 5y 8). Los felinos de los textiles de Animas Altas
guardan estrechas similitudes con aquellos documentados en textiles exhumados en contextos
de tumbas, en Cahuachi (ver Orefici, 1996: 197-198; Llanos, 2009: 210) y en particular en las
necropolis de la peninsula de Paracas''.

Estos datos sugieren que las representaciones de felinos fueron componentes simbdlicos de
contextos funerarios; por lo tanto su significado estd relacionado con el mundo mitico de los
muertos, un mundo de la obscuridad'? asociado ademas a la fertilidad y a las aguas subterraneas'>.
El Ser Oculado, con rostros felinos, integrado en la estructura del tejido triple tela se repite
en posiciones opuestas alterndndose en colores verde y amarillo, en las dos caras del tejido.
Este esquema evoca conceptos opuestos y complementarios: mundo de arriba y de abajo, vida
y muerte, dia y noche, seco y himedo. La composicion, la asociacion y la disposicion de las
ofrendas halladas a lo largo del friso del recinto ubicadas en dos niveles, corroboran igualmente
esta organizacion dual: frijoles y maiz (mundo de arriba ligado a los vivos), mani{ y conchas
(mundo de abajo, ligado a los muertos), fragmento de gollete de ceramica (liquido/humedo) y
objetos de piedra sobre lecho de paja (fuego/seco). Con respecto a las bandas triple tela (fig.
6a), es posible interpretar que en cllas estd representada la concepcion andina del mundo y
sus divisiones: hananpacha, kaypacha, ukupacha'. El felino y sus atributos integrados en la
estructura del tejido jugaria el papel de agente mediador entre estos mundos.

En el friso situado en la pared oeste del recinto, frente a la tumba, se reconoce la silueta de
perfil, del Ser Oculado; a su derecha se percibe un ser antropomorfo felino que ocupa una
posicion central'’ (fig. 5). Su rostro y en particular sus fauces recuerdan al felino antropomorfo
de los frisos Cupisnique del sitio de Huaca de los Reyes, a los de la conocida Estela Raymondi
de Chavin de Huantar (Llanos, 2009: 46, 101), a los felinos disefiados en objetos de metal
encontrados en Kunturhuasi, asi como a los plasmados en los tejidos de Carhua (ver Campana,
1995: 53, 110).

11 Ver Dwyer, 1979: p. fig. 2, 4 v 5; ver catdlogo ¢n linca del MNAAHP, mantos n° 1031d y n° 1987 y fragmento de
tejido n® 30945. Estos textiles son hechos en técnica doble tela con disefio estructural, los de Animas Altas son en triple
tela, doble tela y disefios estructurales o bien estructurales y bordados.

12 El control del mundo subterraneo y de la obscuridad es igualmente evocado en la localizacion del famoso lanzon de
Chavin que representa a un felino antropomorfo. Este monolito fue colocado en una zona obscura, en el interior y centro
de las galerias subterraneas del templo de Chavin.

13 En la famosa piedra de Saihuite, una maqueta de la época inca localizada en Abancay, se observa claramente la
representacion de un asentamiento, sistemas de andenes, acequias y montafias asi como una gran cantidad de felinos
colocados siempre cerca de fuentes de agua como si fueran sus guardianes.

14 La ctimologia quechua de pacha en su primer sentido designa tiempo, suelo, lugar, pero el término también indica
ropa y vestidura (De Barzana, 1951 [1586]: 66). En jacaru patsa significa cielo, horizonte, clima, ambiente, mundo,
¢época, tiempo (Belleza, 1995: 130). Aunque hay autores que cuestionan el origen prehispanico del concepto tripartito del
mundo argumentando una influencia cristiana, en la cosmovision andina la triparticion se manifiesta a través de mitades
opuestas y complementarias unidas por un tercer elemento.

|5 Esta imagen también parece referirse a la nutria marina de cabeza antropomorfizada.
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Otros atributos de este ser son la larga lengua que surge de sus fauces, a manera de dardo, asi
como un cuchillo y un abanico cercanos a su mano y su pie izquierdo; objetos ligados a la
guerra, al sacrificio humano y a la muerte, registrados también como parte del ajuar de fardos
descubiertos en la peninsula de Paracas (Tello y Mejia Xesspe, 1979: 233, 478) y en Ocucaje.
Las volutas que estan a ambos lados de la nariz del felino podrian ser lagrimas, asi como
aparecen en las falsas cabezas descubiertas en Ocucaje (ver Dawson, 1979: fig. 4, 5, 6 y 8); lo
que vincula a este personaje con el mundo acudtico.

Las posturas del felino del friso, de un lado de perfil en vuelo y del otro, frontal parado,
otorgan a esta imagen una dimension dual. A este tratamiento grafico que asocia mundo celeste
y mundo terrestre se agrega la situacién del contexto funerario en relacion evidente con el
inframundo. Esos tres elementos disefian una division tripartita y manifiestan la capacidad de
este ser felino en transformarse y circular entre esos tres mundos, poniéndolos en contacto.

El simbolo escalonado, marcador de poder

En los textiles mencionados anteriormente, dos piramides opuestas por sus bases flanquean los
rostros de los felinos (fig. 6a; 8b). Por otro lado, el friso grabado en la pared sur del corredor de
la estructura funeraria presenta cuatro pirdmides opuestas esta vez por sus cimas, separadas por
un aspa ¢ integrando dos estilizadas aves en posicion de vuelo (fig. 5). Componentes internos
de la estructura funeraria evocan el simbolo del escalonado en tres dimensiones; se trata de dos
volumenes arquitectonicos que decoran la pared sur del recinto (fig. 4) Lo mismo sucede con el
aspecto final de la estructura funeraria que constituye una pequeiia piramide de dos cuerpos. Es
interesante también considerar el corte perfil este-oeste de la pirimide donde se perciben tres
escalonados, dos hacia el cielo y uno invertido (fig. 8a). Estos esquemas recuerdan los disefios
de los escalonados incisos en la ceramica exhumada en los dos monticulos (fig. 3 d). Textiles
doble tela de procedencia de la peninsula de Paracas'® presentan escalonados asociados a
felinos estilizados similares a aquellos figurados en los objetos encontrados en Animas Altas.

Velumen decorativo Volumen decorativo
Muro sur

Frontis
este

Frontis

Piso de recinto

Fig. 8. (a) Corte este-oeste de la estructura funeraria
(monticulo 71). (b) Detalle de la banda 6a (dibujo y
foto Bachir Bacha).

16 Ver catalogo en linea del MNAAHP, por ejemplo los fragmentos de los textiles n°138 y n°® 30945.
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El simbolo escalonado trasciende el espacio y el tiempo de los Paracas. Sus representaciones
en la época del formativo, en Lima, se observan en un friso del templo de Buena Vista (ver
Benfer, 2004) y en un altar del templo en U de Cardal (ver Burger y Salazar, 1993: fig. 9). En
la costa norte, tenemos el ejemplo del templo en U de Cerro Blanco, donde los tres muretes que
encierran el templo central son escalonados (Vega Centeno, 2000: fig.4). Estos motivos estan
igualmente en uso desde los inicios de la cerdmica, identificindolos en alfares provenientes de
Huacaloma y Huaricoto (ver Matos Mendieta, 1990: fig. 93; Burger, 1993: fig. 20).

Por su forma y su relacion homotética con el entorno geogréfico la pirimide es una metafora

de la montafia. La relacion entre montafias sagradas y templos es percibida en los Andes
desde €pocas tempranas; ejemplos representativos son los templos en U orientados hacia los
principales cerros tutelares en la costa norte (Pineda, 2004: 246) o el templo en U de Cahuachi
orientado hacia la gran duna de Cerro Blanco (Llanos, 2007: 314; Llanos, 2010: 39). En otros
casos, la colina misma fue remodelada por la mano del hombre para representar una piramide,
como sucedio en Cahuachi y en Pukara. La piramide, por ser obra arquitecténica publica
aparece como simbolo de poder y del asiento humano, lo que relaciona el motivo escalonado
con la territorialidad. Anélisis iconograficos pueden apoyar esta interpretacion.

En la iconografia paracas, el escalonado adorna las tunicas de los guerreros o bien forma
los pies del Ser Oculado (Menzel et al., 1964 fig. 44b, 60a). Lo encontramos igualmente
en la vestimenta y en los tocados de las divinidades y de la elite Nazca'” que luce méscaras,
diademas, collares y exhibe en sus manos bastones y cabezas trofeo (Llanos, 2007: 272; Bachir
Bacha, 2007: 84-86). Otro ejemplo es la figuracién del simbolo escalonado en los rukapus de
las tinicas de la elite inca (ver Frame, 2007: fig. 1, 2). Estos datos revelan el evidente nexo del
escalonado con la dimension del poder politico y religioso. De ser asi su presencia es coherente
dentro de la arquitectura funeraria del monticulo 71; la cual, a todas luces, fue la sepultura de
un personaje Paracas de alto rango.

En Animas Altas, la nocién de la territorialidad estaria representada en el friso del corredor
(fig. 5). Las pirdmides del friso, encajadas en los espacios creados por el aspa, evocarian los
diversos territorios paracas bajo la influencia politico-religiosa de la elite de Animas Altas.
En la simbologia andina los dos iconos (aspa y escalonado) aluden a la nocién del territorio.
El aspa del friso del corredor se asemeja a los tukapus en forma de llaves incas cruzadas
que designaban las cuatro areas de la organizacién socio politica incaica (Frame, 2004: 27).
Por otro lado, llama la atencion que hoy en dia entre los Q’ero de la region de Cuzco el
aspa designa las cuatro direcciones cardinales (Gail Silverman, 1994: 155). En comparacion,
es interesante mencionar que en Mesoamérica el simbolo escalonado, considerado como el
glifo de la ciudad (Duverger, 2002: 1063-1064), fue también ampliamente utilizado. En Monte
Alban, en Chalcatzingo y en Quirigud esta figurado como una montafia de forma escalonada
que, en ocasiones, tiene un templo en su cima (ibidem.: fig 2, 3, 4).

7 Enlos cinturones de los atuendos de la principal divinidad Nazca se aprecian simbolos escalonados (ver Tello 1959:
lam. XLIII-XLVII; Orefici, 1996: fig.10).
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El cadenado, una figuracién del tiempo sagrado

El simbolo del cadenado se registrd en los restos de un fino textil policromo encontrado cerca
de la boca de la tumba 1 (fig. 3a) y en tiestos de ceramica provenientes de los dos contextos
excavados (monticulos 26 y 71) (fig. 3b). Se trata de uno de los iconos mas representativos
que se encuentra grabado en la ceramica paracas y tejido o bordado en los textiles procedentes
de Ocucaje y de las necrépolis de la Peninsula de Paracas'®. Este motivo. de estilo romboidal u
ondular, tiene sus raices en la iconografia Cupisnique y fue plasmado, por ejemplo, en objetos
de metal (Lavalle y Lang, 1981: 36) y de ceramica (ver Campana, 1995: fig. 299). El motivo
interno del cadenado, el eslabén (fig. 3 ¢), se encuentra a menudo en varias vasijas paracas (ver
Menzel ef al., 1964: fig. 53k; Llanos, 2009:109). Lo observamos igualmente en una galeria del
templo de Chavin de Huantar grabado en un muro (ver Kembel, 2001: fig. 3.418).

En los Andes, el cadenado ha sido poco interpretado aunque se planteé que representa
la torsién de las hebras de los tejidos (Frame, 1994: fig. 1, 15, 19, 28) y las serpientes
entrelazadas (Kembel, 2001: 267). La estructura dual del cadenado, formado por dos hileras
oscilantes y entrelazadas, podria en su primer sentido expresar el movimiento del tiempo.
los ciclos estacionales, la alternancia de lo diurno y lo nocturno; pero este simbolo, disefiado
en textiles hallados en edificios piblicos sometidos a remodelaciones periddicas (como es el
que excavamos), se referiria mds bien a ciclos rituales, ecos de las oscilaciones del tiempo
sagrado. Es interesante constatar que en Mesoamérica el glifo ollin que se asemeja al eslabon
del cadenado, es una figura del movimiento heliaco y césmico. Ollin significa igualmente
temblor y cataclismo evocando la idea de ruptura (Duverger, 1979: 32-34).

Fig. 7. (a) Fragmento de pafio con representacion
de serpientes entrelazadas (monticulo 71). (b) Ties-
to de ceramica con motivo de serpiente (monticulo
71), (fotos Bachir Bacha).

La serpiente, tocado de los seres miticos

Los restos de un tejido brocado (fig. 7a), exhumados en la urna citada, presentan ofidios
entrelazados que recuerdan notablemente el interlocking de la tradicion Lima, aunque este
estilo se encuentra en objetos Cupisnique (Lavalle y Lang, 1981: 129). La forma triangular
de la cabeza de la serpiente (fig. 7a, b) es comparable con aquella figurada en los textiles

18 Estas figuras se pueden encontrar en Menzel et al., 1964: lam. 11a, fig. 39b; Wallace, 1962: fig. 4b; Wallace, 1960:
fig. 2; Frame, 1994 fig. 11.
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descubiertos en los cementerios de Ocucaje (Dawson, 1979: fig. 16) y de la peninsula de
Paracas'®. Serpientes incisas en la ceramica paracas del Valle medio y bajo de Ica y en una
vasija paracas hallada en Cahuachi conservan la misma configuraciéon®. Esta forma de serpiente
no se limita a los tiempos Paracas, si no que se remonta hasta al periodo inicial y Cupisnique
donde la encontramos incisa 0 modelada en la ceramica (ver Burger, 1993: fig. 34).

En los materiales paracas la serpiente representa el cabello del Ser Oculado o la nariz de los
felinos y a veces brota de las fauces de la divinidad antropomorfa felina a modo de lanza (fig. 5).
La serpiente, recurrente en la simbologia de las sociedades prehispanicas, es otro componente
de imagenes sagradas, ligado a la fertilidad y al poder. El ejemplo mas significativo de ello se
manifiesta en el Lanzdn de Chavin denominado el sefior de las serpientes (Campana, 1995: 110).

Consideraciones finales

La forma de representar el mundo y el orden social en la iconografia paracas se encuentra alejada
de la vision naturalista. Las imagenes resultan de una combinacion de elementos aparentemente
heterogéneos, pero intencionalmente yuxtapuestos, para representar creaturas fantasticas
que poseen un significado intrinseco. Por ejemplo, una figura puede yuxtaponer cuerpos de
diferentes animales con objetos, signos figurativos y motivos geométricos. Este tipo de arreglo
iconografico obedece a un sistema de codigo regido por el principio de la oposicion y de la
complementariedad. El caso de las imagenes de los textiles y del friso lo manifiesta claramente.

Mezclando elementos figurativos y abstractos, los iconos forman composiciones de signos
semanticos que, por su repeticion, podemos considerar como glifos. El principio del glifo
se acomoda a la estilizacion y a la representacion de la parte por el todo como ha sido bien
demostrado en el drea mesoamericana (Duverger, 2002). Por ejemplo, en la iconografia paracas
el felino representado de manera estilizada (fig. 6a) puede ser también evocado a través de uno
de sus atributos: la cruz, el circulo concéntrico o sus apéndices. En cuanto a la arquitectura,
ella misma forma una imagen, como ya ha sido planteado por otros autores (Vega Centeno,
2000: 156); y mas que una imagen constituye un glifo en tres dimensiones, como lo evocan la
pequefia pirdmide y sus componentes internos (fig. 4). El concepto del glifo en tres dimensiones
ha sido ampliamente desarrollado en Mesoamérica (Magni, 2003).

Si bien las imdgenes de los textiles de Animas Altas nos llegaron incompletas debido a la
realidad arqueoldgica y al mal estado de conservacion de los contextos excavados, es posible
aproximarnos al significado de algunos de sus aspectos a través del estudio efectuado.

El contenido de la iconografia de los textiles paracas y de los otros soportes evoca temas
cosmologicos, mitoldgicos y se refiere, al mismo tiempo, a relatos historicos como la conquista
y la fundacién de asentamientos humanos, eventos marcados por guerras y celebraciones
de ceremonias, en las que el sacrifico humano era recurrente. El discurso iconografico de
apariencia metaférica y religiosa no se encuentra exento de una fuerte connotacion politica.

19 Ver Tello y Mejia Xesspe, 1979: fig. 46.4; Tello, 1959: Lam. LXVI (C); ver catdlogo en linca del MNAAHP
fragmentos de franjas n® 525 y n° 3306.

20 Ver Menzel er al., 1964: fig. 53a, b, c; Llanos, 2009: fig. 5.33a
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La iconografia paracas, sumamente codificada, expresa el poder y lo legitima a través de una
gama de representaciones en las que se mezclan elementos figurativos y abstractos: felino,
hombre/felino, Ser Oculado, serpiente, ave; frecuentemente asociados a escalonados, cadenados
y otros simbolos geométricos ligados a las nociones de control del tiempo y del territorio. Los
simbolos inscritos en la arquitectura piblica y en objetos, en particular los textiles, expresan la
voluntad de la elite Paracas de transmitir y difundir su prestigio politico-religioso. El mismo
mensaje parece destinado al mundo de los muertos. Los textiles que acompafiaban al difunto o
que lo ataviaban asi como el friso que era visible por un breve lapso de tiempo (quizés reducido
a la duracién de la ceremonia de funerales del finado), vehiculan mensajes in memoriam. Las
imagenes presentes en este ambito funerario se refieren al poder de los ancestros.

Las variaciones estilisticas en Animas Altas no son inscritas en la diacronia. Manifestaciones
de simultaneidad son puestas en evidencia, colocando en tela de juicio la vision tradicional que
considera la secuencia estilistica de la ceramica paracas Ocucaje automaticamente como una
secuencia cronolégica.

Por su técnica e iconografia, los textiles descubiertos en Animas Altas presentan similitudes
con aquellos provenientes de Cavernas y de Ocucaje, atribuidos al estilo textil paracas Ocucaje
9. Por otro lado, la iconografia de los textiles de Animas Altas tiene un fuerte parentesco
tanto con las mascaras funerarias pintadas encontradas en Ocucaje, asignadas al estilo Ocucaje
9 0 10*, como con los disefios del estilo lineal y linea ancha presentes en tejidos Paracas
Necropolis y en el sitio de Cahuachi. Sin embargo, en Animas Altas, los primeros especimenes
estudiados indican que la técnica del bordado es diferente de lo que se definid como bordado
de estilo lineal.

La ceramica de Animas Altas, descubierta en los mismos contextos de los textiles, corresponde
mayormente al estilo alfarero Ocucaje 9 y 10 y en pequefias cantidades al estilo Ocucaje 8;
recalcamos que la estratigrafia de los sectores excavados no demuestra la sucesion de estos
estilos. La ceramica negra brufiida catalogada como paracas es casi inexistente en Animas
Altas. Paradéjicamente, es abundante en los valles de Nazca y en particular en Cahuachi®,
donde se encuentra asociada a textiles doble tela, de estilo lineal y linea ancha (Orefici, 1996:
fig. 12, 13). La ceramica paracas Ocucaje 9, 10 o con rasgos paracas ha sido registrada en pocas
cantidades en Cahuachi. Estos materiales corresponden a la época monumental I de Cahuachi.
que se remonta al periodo situado entre el 200 y 100 a.C. (Bachir Bacha, 2007: 75-77).

La iconografia de los frisos de Animas Altas recuerda temas mas antiguos de filiacién
Cupisnique y Chavin. Tal es el caso del friso descubierto por Massey (ver Massey, 1990: fig.
116) v el friso registrado en el monticulo 71 (Bachir Bacha, 2009; 2010), ambos asociados
con ceramica de estilo Ocucaje 9 y 10. Es pertinente resaltar el caracter hibrido del felino
hallado en el recinto del monticulo 71. Mientras que el parentesco de sus rasgos con los felinos

21  Se trata de las fases propuestas por Dwyer (1979).

22 La ceramica negra brufiida ha sido también llamada Paracas T3 patrén brufiido (ver Menzel, 1971:lam. 4¢). El
mismo estilo en la region de Nazca ha sido asignado como Cahuachi Stylus Decorated por Strong (1957: fig.9 G-I);
esta ultima denominacion es coherente puesto que este tipo de alfar es registrado tanto en las fases arquitectonicas mas
tempranas de Cahuachi como en las més tardias, siendo denominadas por Orefici Nasca 0 (Orefici, 1996; 176-179).
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Cupisnique y Chavin es perceptible, su postura volante y los disefios del cuchillo y del abanico
que lo acompafian son de un estilo comun a los Paracas y a los Nazca. Las aves que integran
las piramides del friso del corredor (fig. 5) son del mismo estilo de la ceramica Ocucaje 10.

Esta variedad de estilos observada en los textiles, cerdmicas y frisos en Animas Altas
descubiertos en el mismo contexto, refleja un notable flujo de interacciones a escala local y
regional. La presencia de alfares y tejidos con iconografia paracas en el sitio Nazca de Cahuachi
(Strong, 1957; Orefici, 1996; Llanos, 2007; Bachir Bacha, 2007) y la existencia de disefios de
influencia nazca en la arquitectura de Animas Altas revelan un desarrollo de interacciones, de
intercambio de ideas y de bienes entre diversas grupos. Los cuales establecidos a lo largo del
valle de [ca y de la Cuenca del Rio Grande de Nazca, se encontraban integrados al menos a
dos entidades politico-religiosas coexistentes, en otras palabras a dos polos de poder: Paracas
y Nazca.

Alrededor del 200/100 a.C., periodo de mayor vigencia politica de Animas Altas, la presencia
de objetos paracas en los valles de Nazca se debio posiblemente al comercio desarrollado
con las poblaciones serranas por los Paracas, con la finalidad de obtener la lana de camélido
utilizada en la elaboracion textil. Lo cual involucré el transito a través de sitios nazca situados
en zonas intermedias entre la costa y la sierra. La articulacién entre Paracas y Nazca no se
limita a intercambios comerciales. Durante esta época, Cahuachi constituia también un centro-
politico ceremonial prestigioso donde convergian diversos grupos, aquellos dispersos en la
cuenca del Rio Grande, pero también los provenientes de los valles de Ica, Pisco y Chincha
(Bachir Bacha, 2007; 2008).

La situacién cambia con el declive de Animas Altas y el ascenso que alcanza Cahuachi a
mediados del 100/50 a.C. Esta nueva situacion facilité la incorporacion del pensamiento
politico religioso Nazca en el valle y en el litoral de Ica. Un hecho evidenciado en los numerosos
tejidos con iconografia Nazca hallados en los fardos de las necrépolis de Wari Kayan. Tales
materiales no son necesariamente el producto de una ocupacion, sino la manifestacion de un
proceso de readaptacion de la élites Paracas al pensamiento Nazca (Llanos, 2008). Reflejo de
esta coyuntura es la variedad estilistica de los textiles hallados en la necrépolis de Wari Kayan,
donde es frecuente encontrar estilos Paracas y Nazca en un mismo fardo.
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