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Occultation de la personne et révélations, dapsatque épistolaire :
une lecture des enjeux de la « Lettre d’Arsenio »
dans laDiana de Jorge de Montemayor

FlorenceDUMORA
Université de Reims Champagne Ardenne CIRLEP
CRES LECEMO, Paris lll

Parmi la correspondance que s'échangent les diféggersonnages de [Hana’, les
lettres d’amour destinées a Belisa présentent tati@ae spécifique en ce que leur signataire
n‘est pas leur autelirLe premier, Arsenio est le commanditaire et mresecond, Arsileo,
l'auteur réel occulté. Ce partage de I'instancéoduteur est le signe épistolaire d’une rivalité
sentimentale qui, reléguant la structure triangelaie I'amour ovidieh fait apparaitre un
conflit appartenant au cycle cedipien dont la résmiuest ingénieusement inscrite dans le
processus narratif et poétique. En effeDiana, comme récit fictionnel contenant des textes
COMpOSES par ses personnages, met en ceuvre difoersisns de I'écriture (souvent dans sa
relation avec la parole) : la séduction verbaleerirédé® le triomphe de I'esprit et de
I'esthétique dans une relation amoureuse de typeptaonicien et, par la découverte de
I'objet aimé, la quéte (et I'affirmation) de sontgpour le jeune Arsileo que pour la jeune fille,
Belisa. L’attention portée a un ensemble d’élémebjsctivement présents dans le texte, met
en évidence une trame sous-jacente, d’'une logiquiaitea productrice d’'un sens dont

'auteur, en utilisant ce qu’'un lecteur contemporpeut rattacher sans difficulté au mythe

! ’édition de référence est celle d’A. Rallo, MatjrCatedra, 1999, sauf mention contraire.

2 Signalons rapidement que les relations épistalaimarquent également les amours (et désamoursjade Bt
Sireno, Ysmenia et Selvagia (Livre 1), don Felig-elismena (Livre II) avec une fonction explicatites lettres
sont un objet dramatique en tant qu’elles con@gtisine étape sentimentale et qu’elles proposesitdix entre
lecture et non lecture (Felismena déchire uneeletar refus momentané, avant de la reconstruine lpdire) ;
voir sur la lettre de Diana a Sireno, en particyl@aquero Escudero, A. LLa voz femenina en la narrativa
epistolar, Cadiz, Universidad de Cadiz, serie 2, n° 8, 2@03,1.

3 L'ceuvre de Montemayor est contemporaine de la @atpscarte menssagiergle recours a la lettre, par lequel
Montemayor se distingue de Sannazaro, met en cgairdes codes littéraires qui s’inscrivent daeget dans
I'héritage des fictions sentimentales et plus emade l'interlocution « cancioneril » ; une lettmaplique un
degré de fictionnalisation, voir, Guillén, C. “Laacgitura feliz : literatura y epistolaridad Multiples moradas
Barcelona, Tusquets, 1998, p. 177-233 : 183, 19-19

* Cette structure pourrait apparaitre du fait dettemise de I'ami, Argasto et du fils (lettre). Bah'Art
d’aimer, Ovide recommande, certes, I'intercession maiatiun choix avisé de I'entremetteuse et desiosiat
entretenues avec elle (Gallimard, coll. Folio d@ss, p. 35-37). L'archiprétre amoureux tibro de buen
amor, par exemple, fait les frais d’'une confiance ing@onment placée dans un ami, str. 113 (éd. d’A. @ilec
Madrid, Catedra, 1998).

® Ce procédé d’une rentabilité théatrale incontéstabra le ressort dramatisé a I'extréme par Edniwstand
dans son ceuvre majeuf&yrano de Bergerac



d'Edipe, n'est peut-étre pas conscierta force avec laquelle siimpose cette signifiance
vient de ce que les mythes sont Hestoires vraies, comme I'enseigne Mircea Eliadejuals
rendent compte de structures anthropologiques paeslies qui s’expriment, par exemple,
dans des conflits familiaux. Autrement dit, I'éarg et I'amour ont en commun de révéler
l'identité lors d’'une démarche qui débouche surdeonnaissance de I'étre comme sujet
contre une instance qui l'occulte et le limite, lenmasquant, a la fonction d'objet. C'est
pourquoi afin d’exposer notre lecture de cet épiseddant qu’elle décrypte un affrontement
affectif lié a un schéma psychique fonctionnel dwellgppement amoureux, nous avons
utilisé certains travaux scientifiques modernes gamais oublier, toutefois, que nous avons
affaire a une élaboration littérairees aspects qui viennent d’étre évoqués serontaiyes
suivant trois orientations : les procédés d'octigdtaemployés par Arsenio, le pére, pour
emporter le triomphe amoureux ; I'errance et latguie soi dans I'expérience littéraire et
sentimentale du fils Arsileo et, enfin, la poésiencne signe identitaire.

On apprend de Belisa, éplorée dans la cabanel@eliielle fait le récit rétrospectif de
ses malheurs, qu’Arsenio était veuf depuis une @imezd’'année quand il a commencé a la
courtisef. Jusque &, sa solitude conjugale avait été congeeafectivement par I'’éducation
de son fils, Arsileo, lequel faisait revivre en limage de la femme aimée, Florinda:
« consoldbase con un hijo que le quedaba, llamadided, cuya hermosura fue tanta que
competia con la de Florinda su m&dseQue le pére voie en son fils le visage de gmusge
contribue a féminiser I'enfant et a prédisposer g&re a une relation affective écartant toute
hostilité.

Lorsque Arsileo atteint I'adolescence, son ageoraiable, suivant un précepte
humaniste bien connu, justifie que son pére I'ee\éidier a I'université de Salamanttie

® L'intuition et I'acuité psychologiques sont de $oles temps ; nombreux sont les auteurs qui, &rsaeurs
personnages, ont déployé des analyses d’une patirielle que les outils de la psychanalyse peemette les
intégrer a un schéma théorique qu’ils ne font queoborer ou illustrer. Montemayor est sans doeteelx-1a,
lui qui est un chantre de I'amour, et qui, si I'en croit Jean Subirats (« [Riane de Montemayor, roman a
clef ? » inEtudes ibériques et latino-américaind®ublications de la Faculté des Lettres de Peijtigd68, p.
105-118), a eu I'habileté de camoufler des situaticelles dans ses personnages. Ce n’est pasant sk son
roman pastoral a eu tant de succes (cf. éd. dezZlLlbpeada, F. et Lopez Garcia Berdoy, M. T., Madgspasa
Calpe, 1993, p. 41-42) et a été déterminant dansnieuveau espagnol et européen d’un genre (cfam@scu,
A., Le masque et le visagBroz, 1983, p. 421 en part.) : c'est bien le sige sa puissante signification.

"Op. cit, p. 233.

8 Op. cit, p. 232.

® Hostilité quicorrespondrait & culpabiliser I'enfant de la maets® mére, par exemple. La note 34 de I'édition
de Montero, J., Critica, 1996, p. 141, souligne lgubeauté peut étre source de malheurs, phénoatiégeié
par le narrateur comme cause possible de la mdttadimda et pouvant préfigurer les futurs malhedifssileo.
Mais il nous semble, ici, que la beauté d’Arsilgit aomme relais de la présence maternelle et pueaans le
pére une affection redoublée, pour ne pas direldaubmour du fils et, a travers lui, de la mere.

19 comme il est indiqué dans I'édition de J. Montgrol41, n. 37, le terme « academia » renvoie rivarsité
salmantine. Elle est proche, relativement, du dieda fiction pastorale et réputée encore a cetegue pour son



« Pues viendo su hijo en edad convenible para |goeal algun ejercico virtuoso, teniendo
entendido que la ociosidad en los mozos es madstvicios y enemiga de virtud, determiné
de envialle a la academia salmantina On comprend que cet éloignement du fils & I'age
adolescent, précisément quand il cesse de resseqrddemere, est un préalable a I'amour que
son pére Arsenio va soudainement éprouver a ladeuBelisa. Le sentiment de solitude
amoureuse nouvellement restauré opere comme déel@nd’un souvenir qui rend évidente
la ressemblance, jusque la éludée, entre Belisapeguitant appartient au voisinage familier
d’Arsenio— et la défunte épouse de ce dernier.raictie beauté de la jeune fille de quinze
ans? ressuscite Florinda dans I'esprit d’Arsenio owspustement, est une image substitutive
de feuson épouse.

Les quatre ans passés a Salamanque sont, pourdAnsile période d’épanouissement
intellectuel et esthétiqdiémais, pour I'homme d’age mdr, un temps prolongéspiérances
plus ou moins décgues : « esta vista [de Belisag@an él [Arsenio] tan grande amor como de
alli adelantese parecid®. En effet Belisa n'a été que partiellement gagpeeles faveurs
d'un homme en qui elle apprécie I'ami (dont I'attent peut-on suggérer, nourrit son
narcissisme), et qui, d'ailleurs, fait figure debstitut paternel, dans la mesure ou il n’est
jamais fait mention des parents de la jeune fileeretour du fils, un jeune homme de vingt
ans a l'esprit raffiné —son pére I'a envoyé a Salagquie « con intencion que se ejercitase en
aprender lo que a los hombres sube a mayor gragl@gunombrés »— émeut vivement le
pere et force son admiration. Mais, sans poussgr loin l'interprétation, la suite des

événements nous incite a penser que la présenadid'si brillant a pu étre ressentie par le

enseignement des humanités. Rappelons que laarrélil’'université d’'Alcala avait modifié, dansgeemiére
décennie du siécle, la géographie universitairefant une spécificité en études bibliques et laagjanciennes.
1 Op. cit, p. 233.

12 | e texte a un souci d’exactitude indéniable enqaeconcerne le temps et les ages : les quinzeeanné
indiquées comme durée de veuvage, informent sge Itfe Belisa, quand Arsileo part : peu importeditude
du chiffre, elle a au moins atteint 'dge qui cepend a ce laps de temps. Les quatre ans d’abskeniits
indiquent que celui-ci, a son retour, et Belisa@mtiron 20 ans.

13 Si Montemayor n'avait pas recu la seule cultummn@ue, du moins connaissait-il bien les grandsuastde la
Renaissance italienne et duf stcle espagnol : il a publié la poésie d’Ausiaardh, voir Menéndez Pelayo, M.,
Origenes de la novelagd. digital, Alicante, Biblioteca virtual MigueledCervantes, 2008), p. 271 et
MontemayorLa Diana éd. de Lopez Estrada, éd. cit., intr. p. 15-56, 1

% Op. cit, p. 233. Le motif du vieil homme épris d’une jedille, outre qu'il présente une réalité psychitpg

et sociale bien établie, renvoie a toute une fi@adiittéraire exploitée tant sur le versant folidue que sur le
versant « romanesque », celui du récit pastorgagticulier. Nous pensons au proverbe « Si elrpago se
enciende muy peor es de apagar » de Sebastidn deddo{Teatro universal de proverbiogd. Alonso
Hernandez, J. L., Universidad de Groningen y Umidaxd de Salamanca, Acta Salmanticensia, Filosofia
Letras, 182, 1986, n° 2808, p. 551) dont on trourve variante dans CorreasoCabulario de refranes y frases
proverbiales Madrid, Visor Libros, 1992, p. 140) ; le ton megu y est sensible car le vieil homme amoureux
se ridiculise. Cervantés dans Galateaexploite également ce cas de figure a traverseié Arsindo épris de
Maurisa.

15 0p. cit, p. 233.



pere, ne serait-ce qu’« inconsciemment », commesanee de danger pour la mise en ceuvre
d’'une relation a laquelle il ne renonce pas. Il @&$ lors psychologiquement cohérent et
compréhensible que le pére agisse pour minimisefiksoen le manceuvrant, en lui imposant,
méme, ici, indirectement, d’exécuter sa volohtélais on montrera, suivant les termes du
psychanalyste David Mann, que I'aspect négatif de pavers son fils, mis en ceuvre dans la
rivalité, est bénéfique pour le développement ddaraier. Dans ce sens, leur passage par la
mort (méme fictive), que nous étudierons plus Ipnésente une pertinence symbolique d’'une
grande puissance dans le parcours d’Arsileo. @est moins au mythe oedipien que le texte
de Montemayor fait appel, gu’'a l'inversion de cethey(a savoir la destruction symbolique
du fils par le pére) qui appartient au cycle cedipét par lequel est représenté le sentiment de
rivalité & I'origine de I'hostilité du pére (Laiod)I'égard du fils (Edipé).

Voyant son fils doté du génie de la poésie et dalaique, Arsenio met en place une
stratégie qui lui permettra de séduire Belisa @muiheutralisant Arsileo : en exploitant pour
lu-méme les facultés littéraires de son fils, @ prive (momentanément) de sa propre
expression. Il ne compte pas sur une relation déacae filiale mais sur la ruse, pour mener
a bien ce plan qui implique le secret et I'intervemtd’un tiers discret. A un autre niveau, on
peut interpréter cette précaution comme une r@adgohonte vis-a-vis du fils et un sentiment

é'®. Ainsi le pére a-t-il recours &

de culpabilité face a un amour a la limite de Igitiénit
Argasto pour obtenir de son fils I'élaboration cBulettre messagere de sa flamme, dont le
style poétique devrait charmer a coup sar Bellsafils, qui croit rendre service a un homme

étranger a sa famille, renonce avec abnégatiork@édernité » de son écrit afin de céder a un
autre le bénéfice de son esprit. Cet effacement; gimsi dire aveugle, peut se comprendre
comme une libéralité qui est le fruit de I'éducatiecué®. Car dans cette situation on ne peut

alléguer la gratitude envers le pere.

18 voir Girard, Renéla violence et le sacréiachette Littératures, Pluriel, 1990, p. 249-28&n particulier : p.
276-277 et p. 279-281 sur la relation mimétiquejuistaure en pere et fils et le modéle paternel.

Mann, D., «The shadow over Edipus: the fathevary with his son”, inFree Associations1993, IV, pt.
1, n° 29, p. 44-62: p. 45-46. Je remercie PieearHCastel de m’'avoir indiqué cette référence.

18 Seule la consanguinité est motif d'illégitimité iman sait qu'une grande différence d’age est dééemar les
moralistes, les médecins, et que, plus simplensdiet,est mal pergue comme en témoigne de nombmdest
dénonciateurs. Certes, ici, la relation amouretaegas de corporalité, le roman pastoral ne traitienl’amour
que sous le rapport de la séduction et des sertsmmais symboliquement, le risque existe : ilagstnu qu’un
objet commun du désir réunit ceux qui le désiréag uteurs contemporains avaient bien pergu cettision
autant psychique que physique : HorozZEancionero n°® 9, str. 3). Sur l'illégitimité des relationsnaureuses,
voir Redondo, A., « Les empéchement au mariageewt transgression », iAmours légitimes et amours
illégitimes en Espagne (Xt XVIF siécles)Redondo A. (dir.), Publications de la Sorbonne,5198 31-55: p.
33-34.

19 Faut-il jouer sur la notion d’arts libéraux ? Laégie se définit au moins depuisXee siécle comme un
exercice d'excellence spirituelle mais aussi de roomication sociale (Marquis de Santillane, Hernadeéb
Castillo) : elle n’est pas faite pour étre gardéasndispensée, donnée. Quoi qu'il en soit I'oblanaturelle de



Dans le cas d’Arsileo, comme dans celui d’'Edipexpression, produit de I'esprit
(ingenig et de la maniereafte) résout, dénoue, ouvre une issue en livrant unsages
pertinent, juste ; la langue, atfortiori la poésie, par quoi 'hnumain se réalise et attaitd
perfection, est une cféf Le pére, dans cette situation, semble investi dtonee puissance :
eéducateur responsable, réputé auteur, séducteituaipet délicat. Mais I'édifice est bati avec
les matériaux de sa propre ruine, a savoir 'usiopadu génie et la nécessaire complicité
d’'un tiers. Arsenio s’approprie abusivement I'exegcd’'un art qui peut étre percu comme
juste paiement en retour de ses efforts pateriies au prix de laisser Argasto, qui s’appelle
aussi Ergasto, supplanter Arsileo dans le rappododéiance susceptible d’exister entre pere
et fils —« tomé por remedidescubrirsea un grande amigo swife. Argasto devient méme un
double d’Arsenio dans la mesure ou ce dernier &mahde d’adopter sa propre histoire :
« rogandole como cosa que para si habia meneg&t@msga su hijo una carta hecha de su
mand.

Dans ce jeu de masques, la trilogie Arsenio-Arsfegasto, étroitement liée au
processus de transfert du mes$3gest signalée par la paronymie. La syllabe irtialar-»
en est le seme commun —perceptible comme préfiae—dpla les racines latinarg) et
grecque €rg), laquelle fait 'objet d’'une ouverture opportutke er- en ar-. Ce seme se décline
en trois variantes. Dans une lecture ou le sensdexs est directement lié a la fonction des
personnages qui les portent, I'étymon ladits est véritablement présent dans le seul nhom
Arsileo, oul il est appuyé par « leo », autre atdiuitellectuelle, pour évoquer « arté gdans

son sens le plus noble, alors que les varianteslégiances, que sont les nhoms Arsenio et

rendre ce que la Nature lui a donné est bien fagephr Amarilida, p. 312 : « No seas, Arsileo, iavdo de lo
gue naturaleza con tan larga mano te ha concedido»[ L'innocente générosité d’Arsileo fait pensarssi a
cet état de vacance du sujet « disponible sanaveirsau rapt qui va le surprendre », suivant &ses de
Barthes, R.Fragments d’'un discours amourewBeuil, 1977, « Ravissement », p. 225. C. Guilémussi : « El
yo que escribe puede no soélo ejercer cierta inflizesobre su destinatario [...] sino actuar tambigores si
mismo, sobre su propia imagen}. cit, p. 184.

2 De méme que dans I&4étamorphosesi’Ovide (Paris, Garnier Flammarion, éd. et trae.@hamonard, J.,
1966, livrexv, 429), dans I&esorode Covarrubias Edipe n'apparait que comme celudgnne la réponse,
énonce la vérité (entrdesfingg.

2L Op. cit, p. 234 ; nous soulignons.

22 |bid. ; sans doute la tierce personne revét-elle desrseitiples et pas tous immédiatement identifiabliss
citation qui suit en évoque toute la complexitéLa«plus simple quantité qui est I'un est plus @abe dans le
nombre impair que dans le pair », Derrida,L&,carte postale« Dante par Dragonetti », Paris, Flammarion,
1980, p. 213.

% J. Derrida,op. cit.,“Envois”, p. 207: « Toute Ihistoire de kekhné postale tend & river la destination a de
l'identité. Arriver serait a un sujet, arriver a 8ih». Le phénomene littéraire observé ici semioled® sur le
principe inverse : toute I'histoire d’'un émettest eelle d’'une identité.

4 Voir Géal, F., « Contribucién a una semiologiamieisonaje. Algunas consideraciones onomasticasaade
Los sete libros de la Dianale Montemayor», iffor amigo y por discretdylélanges offerts a J. Canavaggio,
Etudes reunies et présentées par Couderc, C.listaedi, B., Madrid, Casa de Velazquez, 200511d.-429: p.
417 et 420 en particulier. De facon moins convaitgadans son édition, A. Rallo fait référence ahileo,
personnage de roman de chevalddp, cit, p. 232, n. 12.



Argasto constituent, dans le principe méme de ldérivation, une altération de la
racine potentielle: falsification, plus ou moins rq#e d’'une intention préjudiciable, qui
s’oppose a «arte » en ouvrant l'isotopie, marquégativement, de « artes » ,alae
artes> : « artimafia », « artificio » et aussi « artetd Peére et fils se distribuent les valences
dears, Arsileo assume le positif, avec une maitrise perfde I'art, alors qu’Arsenio l'usurpe,
grace a lintervention d’Argasto/Ergasip qui, suivant la racine grecquergasteos a
accompli le travail, en I'occurrence celui d’appriafion et de détournement de la po&sie
Par son étymologie grecque (« arsenicon », « awani) le nom Arsenio signifie « viril,
male » : mais le pére, qui assoit sa puissancdasurrilité, découvre, en ayant besoin de
communiquer son amour, le pouvoir de la poésie.

A cause de l'artifice employé, le message amoumsixfauss®. L'énoncé intitulé
carta de Arseniglace le lecteur, avec les auditeurs internegj\aau de la réception qu’en a
eue Belisa. Celle-ci fait une lecture fidele delddre, a haute voix, quand elle relate la
supercheri€, de sorte que son récit reconstruit les plans testpaans une rétrospective
compléete qui rend compte des degrés de réceptomiie du message falsifié, celle du
message authentiffé

Observons que l'auteur, Arsileo, qui n’écrit pas penour, parvient a émouvoir la
destinataire. Au-dela d’'une parfaite imitation dégles de l'art, la beauté, suivant le principe
platonicien, est indissociable de la vérité, ceimpligue, comme nous le verrons plus loin,
une connaissance du sdjeBelisa, lectrice, et aussi messagére de I'amoaspigtonicien,

percoit donc la vérité de ce message, par dela ag&faut d’authenticité, purement

% « Artificio, compostura de alguna cosa o fingini@en et « Artero, el caviloso y algunas veces seat@n
buena parte », Covarrubias. Le commentaire assokiéseconde définition indique que la connotatioplus
usuelle est négative.

% | es deux sont alternativement utilisés : ainsjasto,op. cit, p. 233.

2 0n ne peut établir ici dans quelle mesure Mont@naypuvait avoir connaissance d’Argas, mauvais gagi
figure dans les ceuvres du poéte comique Anaxan(#igecle avant J.C).

% e sujet de la lettre est un berger qui formulecsssivement des plaintes amoureuses, I'aveu d’aaché
(encubrin ses sentiments par crainte d'étre rejeté, eétdagation de soamour {€). Les reproches a partir de la
str.6 exploitent l'isotopie de la présence/absengenclut les modalités du voir (montrer/ guettde) doute, et
'apparence trompeuse; la lettre se conclut parmise en garde contre les effets inattendus deolaraur un
coeur qui se croit a I'abri.

2 0Op. cit, p. 234.

30 Toutes les lectures de lettres n'ont pas la mémetifin narrative, voir Prieto, AMorfologia de la novela
Barcelona, Planeta, 1975, p. 358\ través de la carta escuchamos directamentezale la Diana» (l) [carta
escrita en tiempos de amor y releida en tiempakedamor] «pero la conjugacién de esos dos tiemgpascvear
un tiempo narrativo que sera accion en la funcramaiada en el tiempo de la carta».

31 platon,Phédre 260-265, trad. de L. Robin, Paris, Gallimard j&lés, 1950, II, p. 53-55.



anecdotiqu&. Mais elle percoit aussi Iinadéquation entre fjésiteur et le message : cette si
belle lettre ne peut étre d’Arsenio. Et ce pour taigon corollaire du sentiment du beau-vrai :
I'amour entre elle et lui n'est pas véritable expression qui en découle ne saurait étre ni
belle ni vraie : «[...] habiéndola yo leido, porrteediligencia que en mi sospecha me hizo
poner, entendi que la carta habia procedido masndehdimiento del hijo que de la aficion
del padré®». L’amour véritable que ressent bient6t Belisarge jeune Arsileo est I'ceuvre
de I'enchantement intellectuel et lyrique. Arsereq, revanche, ne lui inspire qu'une tendre
gratitude : « Y fue la mayor novedad que jamasenaii en amores lo que este tirano hizo en
mi, pues no solamente me hizo amar a Arsileo, masadrsenio, su padréerdad es que al
padre amaba yo por pagarle en esto el amor queemig ty al hijo por entregalle mi libertad
[...]3*%. Ce prodige de I'affect, significativement sounkg a un double intérét : exposer un
élément de casuistique amoureuse qui emprunte duenayEdipe inversé et introduire de
facon didactique le cheminement de I'étre vers danvrai. En effet le fils, tout en suscitant
pour lui-méme des sentiments qui auraient d0 oéitson pére, s'éprend de Belisa : en cela,
cependant, il obéit a son pére qui lui a désigobjdt a désirer, suivant les termes de René
Girard™. Belisa lit pour nous ce paradoxe indémélable :n¢ida melodia [...] entendiendo
que su padre me queria dar musica y enamorarmé@sagracias del hijo®8 Le processus
sentimental d’Arsileo releve d’'un néo-platonismseeaslibrement adapté par Montenayor et
requiert quelques explications : si, comme nousols signalé plus haut, il n’est pas
amoureux au moment ou il écrit et, dans la mesuiié Séprend rapidement de Belisa, force
est de comprendre, a partir de ce qui est démalans Phedre gu’existait en lui une
prédisposition, favorisée par le délire divin dedpiration accordée au theme de la lettre,
I'’Amour®’. La vue, tant pour lui que pour Belisa, engendambur bien que par ailleurs

Belisa ait cédé d’abord a la beauté lyrique.

32.0n peut jouer sur le sens étymologique du monédit, confidentiel »; la falsification de l'autesera vite
mise a jour et pour autant la vérité du message smit aussi vite établie, n'ayant pas été esdlemient
compromise.

3 0p. cit, p. 240.

*bid. ; nous soulignons.

% Op. cit, p. 253-257 : l'auteur insiste sur l'impératifirditation (fils/pére) et sur les effets de la ritél
mimétique.

% Soulignons que quelques lignes plus bas, Belisadte un avertissement général qui gomme la spééifile
la situation ici présente tout en lui donnant ua@scendance par I'édification : « bien podrias@estar de hoy
mas a todos los enamorados que ninguno fuese deadpamorar a su dama con gracias ajen@p»cit, p.
241. Cet avertissement renvoie a des cas de figjgraléssupran. 18, et dont Cervantés offre une variante
célébre a travers IBurioso impertinente

370p. cit p. 33, 61 ; p. 40-41 ; 'absence totale d’'amamai difficilement concevable, en effet, car Iasiion
d’Arsileo se rapprocherait de celle de Lysias (guére sans aimer) réprouvée par Socrate, Bhgsdre en
vertu du fait que '’Amour est supréme bien. « Sdaldeauté a eu cette prérogative [par rapportaures
vertus] de pouvoir étre ce qui se manifeste avetue d’éclat et ce qui le plus attire 'amour 512p. 41.



A notre avis, c’est avec un souci d’unité du regish-normal, voire tabou, que
Montemayor a congu conjointement cette relatiopaiife a caractére déviant et une solution
faisant appel a la magie. Rappelons gu’Alfeo fagnéce a la manipulation d’esprits, la mise
en scéne du meurtre d'Arsileo par son perear ailleurs, il convient d’apprécier I'épisode d
sorcier Alfeo comme le mode adéqiigiour exprimer la liquidation symbolique de I'Edipe
et de I'Edipe inversé. Le sorcier Alfeo, lui aussnoureux décu de Belisa, incarne une
instance de la rivalit¢ paternéfle Son intervention recentre sur une trilogie puneme
masculine —Arsenio, Arsileo, Alfeo— la compétitiamoureuse mais elle I'oriente vers un
traitement familial tragique. En effet, le pere tue son rival en pleine nuit lors d’'un rendez-
vous avedelisa, découvre trop tard qu'il s’agit de son peofils et se suicide. Belisa assiste
a cette double mort et s’enfuit, changeant paeaidtision, sans le savoir, toute la situation
amoureuse. L'acte tragiquee produit par interposition d’Alfeo, une tiercersmnne (a
nouveau), qui, comme le pére, est une figure deufger-puissance, représentée ici par les
pouvoirs magiques. Mais sur le plan symboliqguemart du pére signifie sa prise de
conscience gu'il doit renoncer a Belisa en faveusalefils. En effet, la résolution du conflit
de rivalité n’implique pas la mort effective (eppeelons que les étres impliqués n’étaient que
des esprifs) mais un effort, plus ou moins conscient, pouneet une difficulté”’. C’est vrai
pour le pére, Arsenio, qui a vu son fils comme ivalpotentiel, susceptible de s’approprier
Belisa, le substitut imaginaire de son épouse Rdiariqu’il aime toujours, aprés des années
d’'un travail de deuil non effectué. C'est eégalemerai pour le fils dont le point de vue

narratif, au livrev, est significativement adopté afin que s’expriméjée a la peur de perdre

% Notons que la combinaison traditionnelle entréefdtamour et sorcellerie ne manque pas de rappeiéme
allusivement, un contexte de censure morale etigfgositions répressives. Le pére et son fils répaisun
méme objet de désir apparaissent dans une refagiEudo ou quasi incestueuse ; Alfeo est réput@rdgsimo
nigromante », p. 317.

% La présence de la magie répond a une tradition |tfmibste, avecLe nécroman{1520) et Sannazaro avec la
« prosex » del’Arcadia (1504) sont deux illustrations de genre et delii@ndifférents. Dans I®iana, Felicia
a, au service de sa sagesse, le livre (pharma@péeec lequel elle réveille les bergers et bemyéreenés a
eux-mémes », entierement renouvelés dans leur ptosede I'amour et leur orientation sentimentdleur
sommeil, produit aussi par une eau magique, ne §eaitinterrompu qu’au contact dudit livre et it esontré
comme manifestation d'un « travail » fondamentagsCdire que tout un savoir (science) est soudttefondé
sur la connaissance et la transmission, depuigitjaité, des vertus de la Nature.

“0Bien que son age ne soit pas précisé, sa notwo@éne nécromant et son savoir magique s'assoaiet la
représentation de 'homme dont la maturité estpartie intégrante de son autorité. Alfeo est céras par la
jalousie.

*1 Un commentaire s'impose sur la mise en scéne iiie wort : elle est tout d’abord destinée & Bglisar que
celle-ci se croie seule. Mais la conscience de dat nouche également Arsileo qui se sait symbolioget
« mort a » Belisa. Cette absence, du reste, est @us mise a I'épreuve de I'amour véritable.

2 La piéce de MoratirEl si de las nifiaspose aussi le combat du vieux don Diego, surdderdes Lumiéres
apportées par son serviteur Simén, débouchantamaeptation que la jeune Inés aime son neveuddptif)
de qui elle est aimée. Ces ceuvres, aussi distapitst-elles dans le temps et différentes par feggde style et
l'intention, manifestent clairement le schéma psyeé (archétypal) de la rivalité pére / fils.



son pere, la solitude personnelle, apres I'éprelwerivalité amoureuse d’ou il est sorti
vainqueur. Rappelons en effet que le rendez-voesunt® désignait et scellait le couple
Belisa-Arsileo, écartant Arsenio.

Le sorcier Alfeo est caractérisé par I'antériodt ses sentimerifs ce qui —outre son
sentiment d’'une sorte de droit sur I'objet désie@é-fait un double du pere (qui a aimé Belisa
avant Arsileo) ; or le meurtre du fils se produitiastant méme de son triomphe amoureux
qui signifie une rupture avec le pére et a pouoltaire 'acces a une étape d’'indépendance
pouvant générer un sentiment de désorientatioe sblitude. Enfin, il est intéressant de noter
gue si Alfeo est paternel par sa super-puissaricporie, par son nom, quelque chose
d’Arsileo (I-eo0) : Alfeo, qui n’agit pas a visagéabuvert mais en manipulant des doubles (via
les esprits), s’analyse comme un actant, criséadlis de forces, qui favorise un affrontement
libérateur entre pere et fils. On remarquera égatemque Montemayor construit son histoire
en ménageant une symeétrie parfaite autour du birg@mieal pére-fils : a Ergasto dans I'étape
d’occultation du fils par le pére correspond Alféans I'étape de résolution de la rivalité :
deux personnages écran, deux modalités du masgonenfin que la double mort (fictive)
a mis également Belisa dans I'obligation de clarion attitude et de sonder son cceur, d’ou
sa période d’isolement et son sentiment de détresse

Ici, il convient de préciser, a partir de 'étude Bavid Mann déja cité& que le
processus cedipien inversé développe des effetifpasinstructeurs : les actes paternels, en
leur qualité d’obstacles, constituent pour le ditee occasion de s’efforcer d’accéder a I'objet
de ses désirs et de triompfferAinsi dans laDiana, une période de quéte doit précéder et
préparer I'union véritable des deux amants ; eteagsimilable a un cheminement initiatique,
qui s'effectue dans un lieu spécifique, I'’Arcadie locus amoenupastoral, et suivant une
temporalité particuliere, celle méme définie patrdevail d’oubli, si I'on en croit les propos de
la sage Felici. En cohérence avec cet espace-temps du tramsitaipparence méme des
personnages mue : Arsileo, devenu béfgere dévoile pas son nom. Cette occultation, en

méme temps qu’elle protége son identité encore assumée, non entierement construite,

*30p. cit, livrenr, p. 251.

*bid. : « [Alfeo] Queria bien a Belisa primero que mi paldreomenzase a servir », dit Arsileo.

“5 Art. cit., p. 58-61.

6 Est-il abusif de suggérer qu'un dérivé ‘arrenistesignifie ‘rendre viril’ ? Ainsi la toute puissas de

l'instance paternelle s’exerce dans les limitesale devenir qui est I'inévitable transmission ds én vue de
son accomplissement amoureux, littéraire, identitaMlontemayor n'a sans doute pas attribué les noans
hasard mais jusqu’ou sa connaissance du grecellai?

" Le chagrin d’amour d{ a I'absence, la mort, leadésur n’est guérissable que par le temps, ce @si pas
nouveau ; mais Felicia, livre, le présente tour a tour sous les modalités quet swentura » (p. 307),
« fortuna » (p. 309), aprés avoir évoqué « |'atfagement de la mémoire », p. 302.

“8 Belisa se représente elle-méme comme « vaquetaupation qu’elle a avant de se retirer dans Ifil€244.



favorise une stratégie d’observation envers Pddfianais aussi envers lui-méme car cette
posture lui permet de se voir, de s’objectivereritend parler de lui et s’évoque a la troisieme
personn®, utilisant l'interlocuteur (le dialogue) comme m@ént de diffraction. Cette
scission du moi (sorte de schizophrénie), habiugdins le sujet aimant de la poésie lyrique a
la Renaissance, participe ici d’'une véritable etgjudont I'enjeu est l'assentiment, la
reconnaissance d'autrui envers l'identité en tdénse constituer. Le dédoublement de la
personne a été suggéré par l'opération de magie ldamesure ou I'esprit, apparu sous les
traits d’Arsileo, se comprend comme surgissemeétdpire grace auquel peut avoir lieu le
guestionnement du sujet qui se pose comme objsh gensée. L'enchantement met aussi en
évidence que I'étre est imitable (et partant, vidb&e), de méme que sa création lyrique est
empruntable (usurpable), s’il ne s'offre que comalget ; la mystification d’Alfeo, en ce
sens, renvoie a l'usurpation du pére ; mais el &nseigner a Arsileo qu’en se pensant, il
acquiert le pouvoir de s’ériger en auteur de saipogt de son amour, 6tant a son pére toute
possibilité de I'évincer. De la symétrie des personnages masculins, Argasli@o autour
d’Arsenio / Arsileo, et pour conclure sur les él@seavancés jusque la, on peut dire que
Montemayor a donné au pere une triple représentdisible comme le pére social (Arsenio),
sa tendance destructrice (Argasto) indissociablladendance constructrice et partiellement
mélée a elle, Alfeo. L’errance de I'individu dansspace-temps ou il se souvient de I'aimée
est une période d’entrée en possession de soiegfiis de pair avec la reconnaissance
d’autrui (par les nymphes et bergers).

La principale modalité littéraire de la quéte mileuede Belisa et d’Arsileo est
I'expression poétique : ce n’est pas par hasardVpreemayor organise la narration de telle
sorte que la lettre d’Arsenio ne soit insérée dartexte que dans le récit rétrospectif d'une
Belisa déja entrée en Arcadie. Sa lecture vaut pobtication. Cet acte d’authentification
annule la falsification du message opérée par Aosdiailleurs des le début de I'épisode,
restitué par les paroles de Belisa, la poésie rstlément identificateur d’Arsileo, reconnu
par le pere lui-méme lorsqu’il requiert son fils pdaider dans sa conquéte amoureuse :
« Comenzd Arsenio a loar mucho el tafier y cantasudhijo Arsileo, por dar ocasion a los

gue con él estaban le rogasen que enviase porrpaaaacasa, y que alli tafiese y cantase,

“90p. cit, p. 327-328.

*9bid., p. 328; voir, & ce sujet, Egido, A., « Contar eBiana », inFormas breves del relat@aragoza, p. 137-
156.

°l Dans cette mesure, on peut risquer un rapprocheétgmologique entre Alfeo et le mot grec « alfqui
signifie le gain ; mais il est improbable que Mangyor, qui ne connaissait pas le latin, e(t uneag directe
de I'étymologie grecque.
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porque estaba en parte que yo [Belisa] por fuestsiahde gozar de la musita. Il faut
apprécier le jeu d’intercessions qui caractérisgtratégie du pére et la facon dont celui-ci se
trahit en voulant se masquer.

Cependant observons que les verbes « cantar »aéiekot, quoiqu’ils ne renvoient
gu'a l'exercice vocal et musical, impliquent égaésm le texte poétique dont la nature
chantée, lyrique, est absolument affirmée, icivani une conception qui dominait & la
Renaissance et qui inscrit bien le roman past@mas dine tradition de cour. L'oralité méne la
poésie a son accomplissement sémantique et a s&irmnme esthétique totale. Tout se passe
donc comme si le corps, requis dans I'exécutionicales et I'expression vocale, donnait au
texte poétique, un écrit muet, son signifiant uitimet la reconnaissance de Belisa, qui
identifie irréfutablement l'auteur de la lettrpeut avoir lieu grace a cette actualisation du
poeme : « senti la melodia con que tafiia, la snphegeacia con que cantaba, luego estuve al
cabo de lo que podia ser[el padre enamorandomelasomracias del hijo]». La voila
convaincue que la premiéere lettre est de la mansileo. Ainsi se dégage une sémiotique de
I'étre littéraire, poéte, auteur. Le texte deDemna —I'ceuvre finie mais aussi la production
lyrigue comme principe générique des personnageésstdun processus de définition de
l'auteur et une affirmation du caractére inviolablie I'autorité créatricg. Tout au long de
I'errance, quéte ou tension vers I'Autre, il sedariva a plusieurs reprises une identification
d’Arsileo grace a sa poésie, entendue a travetsoaquet ou la cloison d’'une fragile cabane,
par Felismena, par exempleCes éléments de I'ambiance bucolique ou villageaigissent
eux aussi comme masques partiels, neutralisant reemen visuelle de I'émetteur du
message afin de permettre que soit livrée, dapsifa reconnaissance auditive, la perfection
exclusive du message lyrique. Le chant déploie peulecteur et les auditrices internes
(Amarilida et Felismena) de nouvelles missives detéas par Argastt Felismena, qui a
connu Arsileo a Salamanque, atteste en le recaardisde son génie poli par I'étude et
enrichi par la culture. Ce retour au début, paajgpel du séjour salmantin d’Arsileo, imprime

a son histoire une temporalité circulaire, qui éavoie a une sorte d'éternel littéraire. Les

*20p. cit, p. 241.

%3 Voir sur l'usurpation littéraire, DUMORA, Florence Le réglement de compte littéraire au Siéclerd’O
quand la fiction doit détruire la réalité Babel n° 19, 2009, Université du Sud Toulon -Var, p:788

** Op. cit, livre v, p. 311-315. De méme, p. 330-331, Arsileo, trioamtha 'ombre des aulnes chante « Ya dan
vuelta el amor y la fortuna », certain qu’il vao@vBelisa et celle-ci percoit, toujours a travieryégétation, son
chant glorieux « Ven ventura, ven y tura » p. 33%:3

|1y a une ambiguité sur le nombre de lettrestésri Amarilida demande (p. 313) « Canta si esfmsiquella
cancion que a peticién de Argasto heciste en nomérs padre Arsenio cuando ambos serviades astarpa
Belisa» et p. 314-317, Arsileo chante la sextilByxvanas esperanzas, cuantos dias » bien difiérdatla
chanson de huitains octosyllabigues (abbacddcdapte I'intitulé « Carta de Arsenio », p. 234-240.
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lettres ou messages d’amour, si elles (re)créemtrelation d’interlocution privilégiée (entre
un Je et un Tu) sont des poémes, en dépit derkatanent parfois narratif, dont le sens est
infiniment transposable et non réductible a I'higoparticuliere d’'un Je et dun Tu
individualisés.

La poésie, mode de communication supréme partaggardais par Belisa et Arsileo,
atteint au plus haut degré de la sensibilité sudsinl’enchassement de la poésie dans le
récit® est une mise en abyme de I'écriture : de cetté@mmnMontemayor donne aux poémes
un statut multiple de texte livresque imprimé, aladde leur représentation chantée,
fictionnelle d’abord, mais destinée a une réalisatictuelle.

Montemayor, & travers Arsileo, nous livre avecatline lecon d’art poétiqdépar le
biais d'un jeu de miroir entre la narration en proset la reprise des thémes dans des
compositions lyriques d'une grande variété métrique le poétique surgit du silence
référentiel et de la réduction métaphoritjuéa poésie est un signe de I'histoire, mimesis de
I'action®®, sublimée en une approche plus abstraite, idd@dieailleurs, suivant I'affinité liant
poésie et peinture, si exploitée a la Renais$anieecontraste entre la prose et le vers peut
evoquer une double esthétique visuelle ou intervagadt la scene picturale narrative et la
circularité concise du médaillon.

Par dela lintrigue pastorale, ce double registrehestre une mise en abyme de
lauteur lui-méme. Si J. Subirats n’indique pas ddentemayor soit la clef d’'un des
personnages de iana, on ne peut exclure qu’il projette quelque chosdudtméme dans le

poéete Arsileo, si I'on se réfere a la réputatiorsde génie musical et a sa fonction de chantre

% En dépit de I'ceuvre de son devancier italien, Mowtyor apparait bien comme le maitre du roman Edstib
de sa formule lyrico-narrativeposimetrg, voir par exemple Prieto, Aop. cit, p. 345 et note.

" 0. Green dit sévérement: « Montemayor fue unaketde muy escasa magnitud en el cielo de laaliic
Espafia y la tradicion occidentalladrid, Gredos, 1969, p. 208.

%8 Cette courte étude permet seulement d’indiquerlgsigoémes insérés dans I'histoire de Belisa etlehr
reprennent les champs lexicaux du regard et dedltation : lettre d’Arsenio p. 234-240: v. 17-24.;32; V.
41-56, 89, 121 ; chants d’Arsileo : sonnet p. 2¢29-13 ; « Alcé los 0jos », p. 242-243 : v. 18 21 ; chant de
Belisa « Pasab’amor », p. 245-247: v. 10-15, 3538, v. 57.

9 Le Yo et le TG, non instanciés par un étre paigcwnt une application infinie ; Madalena (p. 2881.30) qui
rime avec « pena » est beaucoup moins une amle di&eBelisa que la représentation féminine desdar

% La poésie lyrique qui est I'expression d’un sujmtjours présent méme implicitement, ne reléve qmda
mimesis, pour laquelle est nécessaire la distdaniaiu moi (écrivant), AristoteRoétique Seuil, 1980 : intr. de
Dupont-Roc, R. et Lallot, J., p. 21.

®1 R. W. Lee,Ut pictura poesisMacula, 1998, introduction, en particulier : p8,711. La visualité du texte
s'impose a tel point qu'elle est le ressort de éaamogie picturale encore a la fin du XVisiécle : ainsi en
guéte d'une méthode utile et agréable, Parrasi@ad@dilias Francisco Preciado de la Vega, auteur Aechdia
pictérica en suefio, alegoria 0 poema prosaico, sobre latadyipractica de la pintura (Madrid, 1789, p. 2 et
suiv.) tombe d'épuisement dans un profond somnwmilt de réve arcadique aux effets de réalités ssqaunts
devient I'objet de son récit et donc la matierdlalenéthode si ardemment recherchée : images vuedveret
récit descriptif sont indissociés dans une uniquimtile textuelle qui a la capacité de dépasseislanvpicturale
non verbalisée!
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de la chapelle de la princesse Maria au servidenpereur Charles Quifft L'indice le plus
éclatant de sa présence est sa transposition topguoeg, véritable signature a la fin du récit, a
peine voilée, puisqu’elle rétablit chaque élémeatsdn patronyme dans ses potentialités
sémantiques et syntaxiques par simple re-lexi¢aisadans une question de Felismena :
« qué castillo era aquel que sobre aquel Monte maye todos estaba edificatfe. De
surcroit, cette intervention apparait précisémentnastade de la narration ou la langue
portugaise, substituée au castillan, devient cfileyue et narrative, de plusieurs personnages
(Duarda et Armia).

La lettre d’Arsenio, finalement, a une fonction edique réveélatrice liée de fagcon
essentielle a sa nature poétique. L'ceuvre estsadiable de celui qui la crée, avec qui elle
entretient un rapport de vérité. En méme tempdedicon complémentaire, la beauté vraie
du message poétique inspire des sentiments d’aioelui qui écrit. Une relation double (et
narcissique ?) existe entre I'ceuvre et son créateus elle implique le dépassement de soi
dans I'expression amoureuse en tant qu’elle estpunjection vers l'autre. C’est I'ensemble
de ce processus qui est décrit comme quéte de swintd@boutir, dans I'amour néo-
platonicien selon Montemayor, a une totale harmemige le sujet, 'autre et le sentiment,
conceptualisé dans la poésie. L'aliénation, pleimiinquiétante étrangeté », consubstantielle
des amours de Belisa s’inscrit dans un schéma ingrfond de quéte de soi qui, par son
caractere nécessaire, a quelque chose a voir ‘aete tle création littéraire, par lequel I'étre

écrivant est projet, objet et sujet de lui-méme.

La mort du Pére enlévera a la littérature beauckeupes plaisirs. S'il n’y a plus de Pére, a quoi
bon raconter des histoires ? Tout récit ne se raertiinpas a (Edipe ? Raconter n'est-ce pas
toujours chercher son origine, dire ses démélés #ved.oi, entrer dans la dialectique de
I'attendrissement et de la haffe

®2\/oir & ce sujeta Diana éd. de Lépez Estrada, introduction, p. 13-15ed particulier.

8 Op. cit, p. 365. VoirLa Diana J. Montero, éd. cit., p. 278, n. 30 qui corrobnogre analyse. Dans cette
phrase, la virgule, peut-étre par choix du seukédiscientifique, (car elle napparait pas daédition de Lépez
Estrada, éd. cit., p. 287, par exemple) joue ue mBhabituel, puisqu’elle sépare le superlatif dume qui
introduit le comparant, faisant ressortir précisenie nom de I'auteur. Remarquons que les éditeapagnoles
donnent « Monte » avec une majuscule alors que ldarsduction d’Anne Cayueléés sept livres de la Diane
Paris, Champion, 1999, p. 252) la virgule appargiis juste aprés « mont » écrit sans majusculaicgamme
toute lecture possible du nom de l'auteur : « [.hdteau édifié sur ce mont, plus haut que tousugss]|...] ».

% Barthes, R.Le plaisir du texteSeuil, (1973), 2000, p. 115.
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