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Vladimir AGROGOROAIEI
Université de Poitiers-CESCM

L’ceuf ou la poule : la polygénése de saint Gires

Abstract
This paper examines the connection between a" Xdentury Old French
hagiographical text (th¥ie de Saint Gire®y William of Bernevile) and a series of
mural paintings, also dating back to the"#entury, from the Loir Valley (France).
Certain details, identified in these murals, seamotiginate from William of
Bernevile's poem. The Latin sources (the threeigmessof theVita sancti Aegid)i
omit them. The author analyzes the connections dmiwthese details, written or
painted, and concludes that it is impossible ttesteghether the poem or any of the
paintings were the first to be accomplished. Sinath of them date back to the same
period, one should imagine that these details diffarent version of the Life of saint
Giles are the results offmlygenesis

Saint Gilles Aegidiug figurait parmi les saints les plus populaires xai§
siécle Né selon les traditions a Athénes, au coursidisiécle, et mort en Provence,
Gilles était un ermite qui vivait dans une foréégprde Nimes, dans la vallée du
Rhéne. Il avait une biche qui le nourrissait de kon Il écoutait leLogosdivin en
compagnie des bétes sauvages, loin de tout bruitdemo, et il n'est devenu
populaire qu'apres une chasse royale, au couragieelle il a été mystérieusement
blessé. Suite a cette popularité, le saint estrdeabbé d’'un monastéere et conseiller
des Papes et des rois. C’est ainsi qu’'un souvetdiarlemagne selon la tradition, lui
demanda de prier pour la rémission d’un tres gp@uhé, peut-étre un inceste. Saint
Gilles a célébré la messe, a prié pour ce souvetaim ange a placé sur l'autel un
parchemin ou était relaté le péché. Lettre aprésejele péché s’est effacé du
document. A la fin de sa vie, le saint fut acceatéciel, & co6té d’'autres saints
vénérables. C’est I'histoire que raconteVida sancti Aegidii récit hagiographique
latin datable probablement deSxi® siécles.

A partir de cette époque, le culte du saint a eudémeloppement sans
précédent : non seulement en Provence et dansniguedoc, mais aussi dans la
plupart des pays de la Chrétienté occidentalea dédr du Nord a la Méditerranée et
de I'Océan jusqu’en Hongrfe Sa vie latine a connu plusieurs rédactions»agxii ©
siécles et a été copiée dans beaucoup de mantsdots une grande partie se

! Eliana Magnani, « Réseaux monastiques et réseapruvoir. Saint-Gilles-du-Gard : du Languedoc
a la Hongrie Ik *-débutxi1® siecle) » Provence Historiques4, 2004, 215, p. 3-26.

2 Pour une analyse des différentes rédactions d¥idalatine et des traductions, voire de la
transmission du texte, voir Ethel-Cecilia Jon&gint-Gilles. Essai d’histoire littéraire Paris,
Champion, 1914.
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trouvait en France et en Angleterre. Son succestessté par les traductions en
langue vernaculaire. E.-C. Jones inventorie netdiors, dont cing sont francaides
mais I'RHT recense onze versions francaises, la pluparkigiégtxv® siécles. L'une
de ces onze versions —\fge anglo-normande dont nous traiterons par la suést4a
premiere traduction de la vie du saint en langaedaise. Notons que le culte du
saint n'était pas local, mais europ&en

Cette popularité paneuropéenne — dont témoignest nb@nuscrits des
rédactions latines de Mdita — amena un certain Guillaume de Bernevile, dans la
seconde moitié duil® siécle, a traduire laource latine sous forme de poéme (peut-
étre vers 1168 ou aprés 1170on texte n’est conservé que dans deux mandscrits
Il s’agit d’'un récit pittoresque de la vie du saihk récit est aussi dramatique,
puisqu’on y trouve beaucoup de dialogues et de nemxbet longs monologues du
saint. C'est un texte parfois théatral, qui s’appsiir une narration viveConscient
de la valeur de son travail, 'auteur se hommenéme a deux reprises. Pour la
premiere fois, il semble que son nom soit demarg les besoins de la rime a cété
du nom de la ville de Marseille :

Gwillaumes dit, de Bernevile,
1040 K’en treis jurs vindrent a Marsile,

Une cité mult bele e grande.

Lur nef acostent a I'estrande ;

3 E.-C. Jonespp. cit, Saint Gilles p. 62-67. Nous excluons de notre analyse la ttimuanglaise de
Caxton (T3 dans l'inventaire de E.-C. Jones), uanp® anglais de Lydgate (T5), une version italienne
de la premiére moitié duiv® siecle (T6) et les vers anglais attribués a RoBlerGloucester (T9).
Nous rajoutons toutefois & son inventaire une thdn fidéle de la/ie de saint Gillegn vieil anglais

a partir d'un manuscrit de la rédaction P ; pourqoe est de cette traduction en vieil anglais, voir
I'édition et I'étudeThe Old English Life of St Nicholas with the Oldglsh Life of St Gileséd. Elaine

M. Treharne, Leeds, Leeds Texts and Monographsl9%/, p. 125-173.

* En Champagne, en Lorraine et dans le nord de lagdgne, le culte du saint s’est développé grace
aux abbayes bénédictines ; cf. Patrick Corbet, diffasion du culte de saint Gilles au Moyen Age
(Champagne, Lorraine, Nord de la Bourgognédnnales de I'Est32/1;1980, p. 3-42.

®> On connait trois éditions de V4e du saint par Guillaume de Berneville. La premiése aelle de
Gaston Paris et Alphonse Bdsa vie de saint Gilles par Guillaume de BernevilRoéme duxi®
siécle publié d'aprés le manuscrit unique de FlorencaisP Firmin Didot, Société des Anciens
Textes Francais, 1881, ywv-xvi. La deuxieme rajoute un autre fragment récemménbuvert a
I'époque : Louis Brandin, « Un fragment deVie de saint Gillen vers frangais »Romania 33,
1904, p. 94-98 ; et la derniére présente les deanusctrits Guillaume de Bernevilld,a vie de saint
Gilles. Texte duxi® siécle, publié d’aprés le manuscrit de la Biblaathe Laurentienne de Florence,
édition bilingue traduite, présentée et annotée,Redncoise Laurent, Paris, Champion, Champion
classiques. Série « Moyen Age », 6, 2003. Nousisifmar la suite la derniére édition, & laquellesnou
sommes tributaires.

® Le manuscrit de Firenze, Biblioteca Medicea Lari@ma, Conventi soppressi, 99111-145 ; et le
manuscrit de Londres, British Library, Harley 912183-184.

" Pour la dramatisation du récit dans la vie detsailtes, voir Frangoise Laureri]aire et édifier. Les
récits hagiographiques composés en Angleterre xatixet xi® siécles Paris, Champion, Nouvelle
Bibliothéque du Moyen Age, 45, 1998, p. 398-401.
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Notre enquéte porte sur la relation entre le poéen€uillaume et quelques peintures
murales dont certains détails étaient communs &te ten langue vernaculafre
Notre article n’a pas pour fin de mener une redineropre a un historien de I'art
roman ; notre intérét ne porte que sur le rapparede poeme de Guillaume et une
série iconographique, raison pour laquelle nouffetierons pas des comparaisons
stylistiques. Nous ne tentons ni de changer lestidats de ces peintures murales, ni
d’identifier leurs commanditaires. Nous interrogeycen permanence les données
fournies par l'iconographie en fonction des détpitspres au poéme ou a ses sources
latines. Autrement dit, notre recherche ne sera ipasographique, mais plutot
empirique.

Le Loroux-Bottereau

En 1974, la chapelle Saint-Laurent du Loroux-Beiher(Loire-Atlantique)
avait disparue. Jusqu’a cette date, elle gardaibren sur le mur nord de la nef, a
proximité de l'arc triomphal, deux registres denpeies murales qui traitaient de la
vie de saint Gilles. Ces peintures ont été récgseeé se trouvent aujourd’hui dans
I'église paroissiale Saint-Jean-Baptiste, ou edlesété scellées dans le bas-coté sud
de la troisieme travée de la nef. Deux scenesrdiffés de la vie de saint Gilles
figurent sur deux registres, que nous analyserdms point de vue littéraire et
iconographique. Pour ce qui est de ce dernier dmmanous examinerons les
diverses interprétations déja donriées

Dans le panneau supériedeux cavaliers traversent une forét symbolisée par
un arbre, a gauche ; le premier est couronné leement habillé, il fait un geste de la
main droite, I'index levé, peut-étre pour ordonaarsecond cavalier, sans couronne,
de sonner de la trompe. Le cavalier situé a desteaccompagné d’un lévrier qui,
selon la légende, suit une biche. Celle-ci n'appgas dans la scéne. Entre les deux
personnages, se lit l'inscriptioALOVENTVS. Ce nom n’est pas celui du rBlavius,
mentionné par les versions latines, mais celuildedrz, roi dans |¥ie rédigée par
Guillaume de Bernevil&:

En icel tens ke vus oez,

esteit Flovenz reis apelez

de Tulusane e de Gasgoine

e de Parvence e de Burguigne ;

8 Nous avons aidé en 2005-2006 a la vérificatiorfictees du Corpus des Inscriptions de la France
Médiévale CIFM — CESCM Poitiers), dont I'une traitait d’une inscriptiau Loroux-Bottereau. Nous
remercions ainsi I'équipe duiFm.

® Nous suivons l'analyse proposée dans la derniémdeéque nous avons consultée, celle de
Christian Davy,La peinture murale romane dans le Pays de la Lolimdicible et le ruban pliss¢
photographies de Patrice Giraud, Laval, Sociétératifologie et d'Histoire de la Mayenne, La
Mayenne : Archéologie, Histoire, supplémehiilf, 1999, p. 150-153.

19 Cette découverte ne nous appartient pas ; elléé daite par C. Davypp. cit La peinture...

(= these, 1994), p. 368.



264 MATERIALITE ET IMMATERIALITE DANS L’EGLISE AU MOYEN AGE
Actes du Colloque organisé par : Le Centre d’Etudes Médiévales de I'Université de Bucarest

1545 forz reis estait de grant puissance,
trell rendeit al rei de France,
a Charlun, ki dunc en ert refis

D’aprés la comparaison entre cette scene et lexeslatines et francaises,
Floventusseraitle personnage de gauche. Les |évriers occupengrégat une place
importante dans le poéme de Guillaume, puisquist des raisons d'une triple
répétition du motif de la chasse a bith€uant au cavalier qui sonne de la trompe,
il nN'est pas I'évéque de Nimes: un évéque sonmbumbe trompe devait étre
facilement reconnu. Les vétements du cavalier mjumeht pas un ecclésiastique,
mais un simple laic. Ce personnage est certainememhaitre veneur, que nous
trouvons également dans le poeme anglo-normand :

Li venerei de co sert

1580 chascun jor veit enz el desert ;
des bisses K'il trove el bois
prent les plus beles a sun chbis

D’aprés Ch. Davy, qui se fonde sur I'absence ds@earage principal, la scéne se
poursuivait sur I'arc triomphal de droite, raisooup laquelle « le troisieme chasseur
tirant la fleche devait y étre peint avec la biehesaint Gilles blessé% Si la scéne
s’inspirait bien du récit de Guillaume de Berneyilles trois personnages devaient
occuper la place proposée :

Mult pres d’iloc ert urarcher,

e vit labissees reins entrer :

il fist un malveis treit le jur,
1880 unke a sun os ne fist peiur !

Si cum la bisse dut entrer,

il descorde, si leist aller

e fertGire par mi le cors,

ki de la fosse ert issu fors
1885 pur garder u la bisse'fu

Il reste toutefois un détail qui ne renvoie pas gddactions latines ou a e écrite
par Guillaume de Bernevile : I'évéque de Nimespe&sent dans tous les textes. Le
voici dans la rédaction P, ou le roi fait un déteers Nimes pour le consulter :

ME Laurent, éd. citGuillaume p. 96.

2 pour les lévriers et pour les malheurs qu'ils eadudans le texte de Guillaume de Berneville, voir
les v. 1583-1863 ; Francoise Laurent, éd. cit10®, 102, 104, 106, 108, 110, 112, 114, 116, 118.
Dans la rédaction latine P la chasse n’est remise deux fois et les chiens ne jouent pas un role
important ; dans la rédaction latiné Aa chasse apparait trois fois, ce qui témoigmemnune fois de
deux sources latines de Guillaume de Bernevile.

13 F Laurent, éd. citGuillaume,p. 100.

14 C. Davy,op. cit, La peinture p. 153.

5F Laurent, éd. citGuillaume p. 120.
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P : Mane autem facto, omnis familia regis, praedict&rvam venaturi, in saltum
properant. Quid plura ? Eodem ordine, quo pridissati redierunt. Quod dum regi
relatum est, rem ut erat suspicatus, accito Nemaissarbis, ubi tunc forte erat,
episcopo, cuncta per ordinem narravit. Tunc statateilio, proxima lucescente
aurora, cum multitudine venatorum ac canum percextgyariter rex et episcopus in
saltum, praedictam rem probatfri

Le voici de nouveau dans la rédaction latirfe @ le roi lui demande de venir se
joindre a la poursuite de la biche :

A2 : Quod cum regi nuntiatum esset, stupefactus'&drsitan aliquis vir Dei
inhabitat, qui sua prece nostris conatibus resikigsitque advenire
Nemausensem episcopum, cui cum retulisset omnia exnerant,
constituerunt ut pariter advenirent die altéra

Enfin, il apparait également dans le poeme de &uilke, ou le traducteur s’est
inspiré peut-étre de la rédaction latine :

1820 Al bel matin, quant l'aube neist,
S’en est Flovenz li rei levez :
Ben fud vestuz e conreiez
Cum de l'aller en bois chascer.
Pur I'eveske feit enveier,

1825 Mande li tost ke il s’aturt,
E puis si venge a lui a ctitt

Comment expliquer I'absence de cet évéque dansifdupe du Loroux-Bottereau,
alors que nous savons qu’il est I'un des persormageortants de tous ces récits ?

Le panneau inférieur montre la suite impériale der@magne ou une
assemblée de gens (a gauche). Au centre de la,Scbademagne est agenouillé
devant saint Gilles. La figure du dernier persomnagpt détériorée, mais une
inscription le désigne clairemenktGiDi vs. Au dessus, un cadre double enveloppe
les personnages et prend la forme d’une ville. lEhsmgne est présenté par une
inscription  détériorée  (*.QMAGNVS’), qui peut étre restituée comme
‘[ carL]o MAGNVS' *° ou ‘[caroL]o MaGNvs' %% 1l a le méme visage et la méme
couronne que le roFloventus du panneau supérieur, ce qui a mené certains

1 E.-C. Jonewp. cit., Saint Gillesp. 105.

E.-C. Jonesyp. cit., Saint Gillesp. 117-118.

1BF Laurent, éd. citGuillaume p. 116.

19 Cf. arFm, 23, p. 69.

20 Cf. C. Davy, op. cit., La peinture (1999), p. 152, qui envisage un élargissemens $auforme
[cAR]O[L]O MAGNvVS. Néanmoins, le premiep n'existe pas dans la peinture ; nous y trouvors un
petite ligne courbe qui peut témoigner pareillendohe autre lettre (la courbe supérieure du R, par
exemple). Nous préférons la forme&ARL]JO MAGNVS; le texte anglo-normand, traite d'un
Charlemaine(s)voire Charlun, que le texte latin désigne sous le nonCdeolus
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chercheurs & croire qu'il s’agissait du méme perage®, mais les vétements sont
différents. Influencé par la dérivation du ndrfloventus d’'un texte en langue
vulgaire, Ch. Davy avaiteconnu dans les personnages qui composent la dmiite
Charlemagnedans le panneau inférieiséle et Milon d’Angers, les « pélerin
qui accompagnent I'empereur. Puisqu¥ifa latine ne donnait aucun renseignement
sur d’autres personnages, Ch. Davy s’est permisageee liberté d’invention. Ainsi,
leur apparition pouvait selon lui étre issue dersesilocaleS. Nous ne suivons pas
son hypothése, qui ne s’appuie sur une aucuneesotédiblé”. Selon nous, la scéne
peut davantage correspondre au récit de Guillauen@eatnevile ou, apres avoir
accompli un exorcisme, le saint prie Djeste le cors ke cil sacréy. 3029) :

Tut cil ki cet miracle virent

As pez del seint home chairent ;
2955 Mes il s’est de la presse osté.

Sonent les seinz par la cité ;

2L p. Deschamps, M. Thibouta peinture murale en Franc®aris, CNRS, 1963, p. 68-69 ont supposé
qgue le personnage de gauche du registre supéseharlemagne et quéoventusest celui qui
sonne le cor de chasse. Linterprétation a étésepar Xavier Barral i AltetArt Roman en Bretagne
Plouédern, Jean-Paul Gisserot, Histoire de I'ags&iot, 2003, p. 29.

22 C. Davy,op. cit, La peinture p. 153, qui analysait I'habit de ce Milon et suit son chapeau de
pélerin. Ch. Davy suivait en fait I'hypothése préiée dans un ouvrage de Rita Lejeune, Jacques
Stiennon,La Légende de Rolandains l'art du Moyen AgeBruxelles, Arcade, 1965, vol. 1, p. 145-
150. Lejeune et Stiennon ignoraient les témoignatgda Vita sancti Aegidii et du poeme de
Guillaume de Bernevile. lls s’appuyaient seulemsmt le corpus rolandien. Bien gu’ils se soient
rendu compte que le nom &oventusrenvoie au poeme de Guillaume, ils croyaient qinglifence

d'un seul texte en langue vernaculaire justifiedutres influences, d'autres textes en langue
vernaculaire. L'hypothése de R. Lejeune et J. Stearallait cependant trop loin ; ils identifiaiemn
seulement les pélerins représentés derriere Chagleen (Berthe et Milon), mais aussi le bon
moment : le jour de leur mariage. Nous ne sommesdfzcord avec cette hypothése, puisque nous
ne croyons pas que les peintures muralesidisiécle devaient étre des images calquées siextest

de I'époque. Lartiste pouvait élaborer a son peojmur, sans que ses raisons nous soient évidentes.
Ce n'est pas la seule hypothése de R.Lejeune @tiehnon que nous critiquons ; nous avons
également rejeté une autre supposition, qui voyaittouple Arthur-Gueniévre dans un ensemble
sculptural de laGhirlandina de Modéne ; cf. Vladimir Agrigoroaei, « Un pseuddbAir pe turnul
campani de la Modena (bazinul Padului, secolukatlea) »,Corviniang 8, 2004, p. 141-154.

% C. Davy,op. cit, La peintre,p. 152. Il 'a dénommée le ‘Pardon de saint Gillea scéne se retrouve a
Chartres et on n'y voit pas Gisele et Milon, maissaul serviteur qui tient le cheval de I'empereur.

2 pour Ch. Davy, Charlemagne retourne afin de resaiint Gilles aprés I'un de ses pélerinages en
Orient. Cette hypothése ne serait vraisemblablesgles personnages avaient une fonction importante
dans le cadre du programme iconographique, cae texte de Guillaume de Bernevile, niVda
sancti Aegidiine témoignent de la présence d’'un pélerin qui mpegnait Charlemagne. L'appel aux

« sources plus locales » est pourtant une esquiveegit donner une explication la ou elle n'est pas
évidente. De ce fait, lorsque nous voyons a gaucmeseulement deux, mais quatre personnages,
nous supposons qu’ils témoignent, comme nous lI'svsuggéré des le début, d’'une assemblée de
gens. En raison d’'une bréve comparaison avec leesté panneau supérieur, nous supposons que les
personnages importants, dont les présomptifs GigtleMilon feraient partie, doivent étre
accompagnés d’'une inscription, ce qui n'est paseici.
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Men escient, plus de treis mille
Vunt al muster pur preier Gifé.

Ce fragment est d’ailleurs une interprétation dessnde la rédaction P latine :

P : Quod miraculum circumguaque statim divulgatuamctum Aegidium, antea
celebrem, multo magis celebriorem fetit

La rédaction A ne donne aucune information similaire. Nous creygue Guillaume
de Bernevile a interprété le fragment de la rédack et, si le peintre du Loroux-
Bottereau a bien suivi le texte anglo-normand éosdurce latine de ce dernier), il a
pu spéculer sur d'autres détails & son tour. A ymisx, les quatre personnages
symbolisent une foule : une foule de pelerins @te; dans la mesure ou le méme
texte dit que saint Gilles était de plus en plusmes (celebrem.. multo magis
celebrioren).

La scéne qui pouvait suivre, sur l'arc triomphakittun autre élément
important. Comme nous l'avons vu, la chasse-bwentuspouvait se poursuivre,
dans le méme registre, par un archer, par la @tipar un saint Gilles blessé — 'un
des épisodes les plus importants du récit hagibgmap. De la méme fagon, nous
supposons l'existence d’'une autre scene, qui aocaiipé une place réduite, sur le
c6té gauche de la baie de l'arc triomphal. Elleadurcontinué le récit ou
Charlemagne se trouve aux pieds de saint Gilleagtit été peinte dans le registre
inférieur, au dessous de la scéne hypothétiqueaité Gilles et de la biche. Nous
citons a ce propos le texte de Guillaume de Belmegui raconte que Dieu avait
envoyé l'un de ses anges, que personne outre Gdlas ne fut capable de voir.
L’ange ne dit rien, mais il posa sur I'autel uniréerelatant le péché de I'empereur :

3025 llokes u I'angle descent,
tute la chapele resplent.
Il ne parla ne ne dit el ;
tost met le bref sur cel autel,
juste le cors ke cil sacfa

Trois rédactions latines permettent d’affirmer djépisode est le plus important de
toute I'histoire, parce qu’il ttmoigne d’'une comnuation directe entre le saint et
Dieu. Figurant sur I'arc triomphal, il aurait étéua emplacement idéal pour une
épiphanié®. Notons également que I'ange dut descendre du cist-a-dire de la

partie supérieure du registre, ce qui correspoiad@me triangulaire du mur pignon

ZF. Laurent, éd. citGuillaume p. 184.

2 E.-C. Jonep. cit., Saint Gillesp. 108.

2 F. Laurent, éd. citGuillaume,p. 188, 190.

% Bien que I'apparition des anges sur un arc triomhgmble normale, nous avons cherché une étude
dédiée a l'iconographie de l'arc triomphal. Faute @bmpétences a cet égard, nous n’avons rien
trouvé, sauf un bilan des journées d’étudeceM d’Auxerre (2008). Nous citons ainsi les hypothéses
proposées a cette occasion par Marcello Anghebdre (@€cor de I'arc triomphal et ses rapports
structurels avec le décor de I'église : facade ehefspace liturgique »).
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situé a la gauche de I'arc triomphal. Il n’est okéeque par Saint Gilles, dernier
personnage de la série iconographique, dont onoitequ’'une partie de la barbe.
Malheureusement, nous ne savons pas quelle éméritation précise des prunelles
des yeux du sainte. la direction de son regard. La scéne pourrait diemirdans la
ville d’Orléans, symbolisée par les tours et lesramqui encadrent la partie
supérieure du registre. Il ne s’agit pas de I'alebfmyndée par le saint, qui n’était pas
barricadée de telles fortifications. Pour renforcette hypothése il suffit de signaler
gue le méme choix de scénes se trouve dans lggs@d de Chartres, ou on observe
deux représentations : lI'une de la messe de sailgsGdont le détail le plus
important est I'ange qui dévoile le péché de Cinaalgné®, et I'autre de la biche qui
se refugie aux pieds du safht

Se fondant sur une comparaison ave@#tgatures du prieuré de Saint-Rémy-
la-Varenne®, Ch. Davy datait les peintures murales du Lorooxt&eau du
troisieme quart dui © siécle, croyant que « I'analyse stylistique, letgie costumes,
les costumes eux-mémes vont également dans ce sengui incite a placer ces
peintures vers 1170, peu de temps aprés le text8uilaume de Berneville %.
Néanmoins, utilisant le récit anglo-normand comimeninus post querpour la
datation des peintures murales du Loroux-Bottere@h, Davy parlait d’'une
« version traduite, en 1164, par Guillaume de Balee». Nous envisageons, au
contraire, une datation du texte vers 1170, rammur laquelle les peintures doivent
étre postdatées d’au moins de cing ans. Ce resanmeessaire, afin de permettre au
texte de Guillaume de Bernevile les moyens d’étifese et de gagner la popularité
antérieure de laVita latine desancti Aegidii De surcroit, les datations de ces
peintures murales sont fluctuantes et nous ne sgvas si elles n'ont pas été peintes
vers la fin duxi® siécle, date qui n’est pas éloignée de celle defptsires de
Chartres. Elle montre éventuellement un théme @usdénie iconographique dérivée
du texte anglo-normand. Comparant les sculpture€luitres et les peintures du
Loroux-Bottereau, on observe gu'’il s'agit des méraeénes, relatées de maniére
différente. Subséquemment, l'inspiration des scugs de Chartres peut venir de la
Vita sancti Aegidii puisque nous n’identifions aucun détail de laduion de
Guillaume de Bernevile. Cela élimine pour le moméhypothese d'une série
iconographique.

2 La scéne est sculptée sur les voussures de la gertiroite du porche sud de la cathédrale Notre-
Dame de Chartres : on y voit, de gauche a droitegnge, saint Gilles en train de prier, Charlemagne
agenouillé et un domestique qui lui garde son dheva

% 'image se trouve sur le méme portail, dédié awxrtymes. Les deux représentations sont a
proximité du martyre de saint Leger — figuré auepitextre de la baie (gauche) — du méme porche.
Ceci témoigngeut-étre de 'origine vernaculaire des deux tegtésont inspiré I'iconographie.

3L C. Davy,op. cit, Lapeinture p. 152, cf. p. 116.

% |bidem p. 152 ; cf. Ch. Davy change d’opinion & la pagwante (p. 153) ; il suppose que le peintre

« exer¢a vraisemblablement son art autour des aririé#-1180 ».
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Les Roches-L'Evéque

Nous avons repris cette hypothese suite a lawdéce du méme thendans
les peintures murales des Roches-L'Evéque (Lotetr), sur les parois de la
chapelle troglodyte Saint-Gervais. Dans une régre en habitations de ce type, la
chapelle de Saint Gervais n’était pas un monunmrestdlite. Son entrée, située a mi-
hauteur dans un rocher, permettait I'acces a plusisalles rectangulaires dont la
plupart n’existent plus. Les peintures muralesadfinl duxii © siécle se trouvaient sur
une couche de mortier de chaux et I'épisode dehésse de la biche du saint est
représenté sur le mur est de la deuxiéme salleagdd-ouest’. Elle a des détails
communs avec la chasse déja étudiée dans les nesimhu Loroux-Bottereau.

Nous avons repéré dans les peintures des Rockegduie et du Loroux-
Bottereau un détail commun fondamental : le roel& main droite et fait signe de
son doigt. Ainsi, ce détail était important darécnomie de la scéne, et nous nous
demandons quelle était I'utilité de cet index le@ans insister sur ses fonctions
iconographiques, nous avons trouvé la scéne dansoéene de Guillaume de
Bernevile, dans les vers suivants :

La bisse feit par le bois querre :
En une espeisse l'unt trovee
1840 U ele pout la matinee ;
L'un a l'autrela mustret al dei
E sunt venuz arere al rei,
dient ke la bisse est trové.
Li reis ad sa gent ordiné,
1845 E feit afuscher ses archers :
Ses fols chens feit cure premers,
Set vinz en leist aller ensemble ;
Trestut le bois tentist e tremBle

Les rédactions P et*Aatines ne mentionnent rien & ce propos. Dans lExtes, on

n’apercoit aucun doigt ; on n'y suppose aucun ggsisignifie une indication, voire

un ordre, de la part d’'un personnage. La bichetwas montrée, parce que l'archer
la trouve seule. L’index levé serait-il un autrentén de la source en langue
vernaculaire des peintures murales ? En réalités tarécit francais, le roi ne se sert
pas d’un doigt pour montrer la biche. C’est I'ursdeneurs qui fait ce geste et il ne
le fait pas pour montrer la béte au roi, mais pawtésigner a un autre veneur. Il est

% Pour une étude de la chapelle, voir Suzanne Trpeniéa chapelle rupestre Saint Gervais des
Roches et ses peintures muraleBuwlletin de la société archéologique, scientificptelittéraire du
Vendémois nouvelle série, 2, (1936-1939), 1938, p. 179-24de nous avons consulté sous forme
d’extrait publié par Launay, Venddme, 1938. Nousism@ommes également servis de I'analyse
critique que Ch. Davy fait a propos de I'étude decmé. Cf. Christian Davy, « Les Roches-
LEvéque : Saint Gervais st,es peintures murales romanes de la vallée du, ldiir Ch. Davy, V.
Juhel, G. Paoletti, Venddme, éditions du Chercheel. 1997, p. 119-123.

3 F. Laurent, éd. citGuillaume p. 118.
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toutefois possible que ce détail soit attribué @uaar Flovent donne un ordre dans
le vers suivants (v.1844-1845). Il est égalemeassiple que tout soit une
coincidence aléatoire.

Saint-Aignan-sur-Cher.

Dans la crypte de I'ancienne collégiale de Sairgran-sur-Cher (Loir-et-
Cher) est conservé un autre cycle de peintures #1200, inspiré de la vie de saint
Gilles. Sur la volte en cul-de-four de la chapedgonnante du sud est représenté un
Agnus Deientouré de deux anges ; le cycle de saint Gillesnoence au dessous de
cette représentation, vers les bords de la voiiti,aese prolonge sur les murs en
hémicycle qui la soutiennefit La premiére scéne, montre WGIDIVS jeune,
renongant a sa tunique qu’il donne a un pauvrest@&eguérison du boiteux, relaté
par les sources latines et par le poeme de Gui#aden Bernevile. Ensuite, saint
Gilles guérit un personnage mordu par un serpeast@® deuxieme miracle du saint
dans les récits latins ou en langue vernaculaiee.réste continue au registre
inférieur.

La les peintures sont séparées par une fenétres’quvre dans l'axe de
I’hémicycle. La premiére scéne a gauche est dé&ridNous n’'apercevons que les
silhouettes de deux cavaliers, sans pouvoir reGtena roi. D’autres fragments de
peinture situés a l'est, pres de la baie de latfenéontrent le feuillage au dessus
duquel on voit le nimbe d’un saint. C’est sans daatint Gilles, qui protege la biche,
mais nous n’avons aucune trace de lI'animal, deenshbu des autres chasseurs.
L’emploi de l'espace laisse deviner qu’ils existajemais les peintures sont
fragmentaires. Nous savons pourtant qu'il existeautre épisode, figurdans la
partie de droite du méme mur en hémicycle : unquerage barbu et couronné se
frappe la poitrine. Il représenterait Charlemagnerain de demander pardon pour
son péché. A coté de |usaint Gilles léve les deux mains en position dibral est
probablement en train de prier pour Charlemagnesceae fait penser aux enseignes
de pelerinage a Saint-Gilles-du-Gard. Nous retrogvalonc, en disposition
différente, liconographie du Loroux-Bottereau. Nowe disposons d’aucune
inscription, sauf EGIDIVS de la premiere scene, et — puisque les peintraiarit de
la chasse sont tres endommagées — nous sommeabtesap’identifier les détails
communs que nous avons décelés dans les deux esampérieures.

% Pour toutes les analyses suivantes nous citonsust nous rapportons a I'étude de Marcia Kupfer,
« Symbolic Cartography in a Medieval Parish Churéinom Spatialized Body to Painted Church at
Saint-Aignan-sur-Cher sg§peculum75, 2000, 3, p. 615-667 ; la description destpeas murales de

la vie de saint Gilles et leur analyse occupentpe641-652 de l'article. Cf. Cécile Voyer, « Les
images de saint Gilles dans la crypte de la ca@légie Saint-Aignan-sur-Cher : une pensée canoniale
en images »Dévotions populaires en Loir-et-Chevendéme, éditions du Cherche-Lune, Foi culture
et laicité, 2007 (€ahiers du tricentenaired), p. 151-167.
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Thoiré-sur-Dinan

La série iconographique contient pourtant d’autésoins. A Thoiré-sur-
Dinan est conservée une autre chasse de sains’&illa peinture a été datée de « la
seconde moitié duil® siécle et sans doute plus précisément le quatrguae du
siecle $'. Elle montre un chasseur sonnant d’'une corne, ligfga d’'un arbre, un
archer tirant sur la bich€animal et saint Gilles. Malheureusement, le sasttcaché
par un poteau de soutéenement. Cet épisode apparaé mur nord, dans le haut
registre. Au registre inférieur, Ch. Davy identifiee représentation de Fiite en
Egypte dans laquelle on observe Joseph avec le tonatlet baton sur I'épaule.
Vers 'est, uneAdoration des magesemble renvoyer a la méme thématique que la
fuite en Egypte.

Revenons toutefois a la chasse de saint Gilledai@srdétails sont curieux :
Ch. Davy observe, par exemple, un chien assisasardupe du cheval. Il ne s’agit
pour lui que d'un détail anecdotique de la vie glietne. Les Lusignan l'ont
représenté d'ailleurs sur leurs sceaux a partixinlfisiéclé®. Plus intéressant est le
cavalier. Ses vétements ne témoignent pas d’'uatstatal ; il n’a pas de couronne.
Son bonnet laisse entrevoir un autre personnagemaiire veneur peut-éffe A
gauche, la bordure touche la baie d’'une fenétrdrolte, entre le cheval, I'archer et
la partie supérieure d’'une baie, le roi n'avait pasplace pour y étre figuré. Il est
donc absent, de méme que I'évéque. Ce n’est quiaitranveneur qui pouvait y
chasser la biche, comme dans la rédaction P etldaremier épisode de la chasse
dans le poeme de Guillaume de Bernevile.

Saint-Jacques-des-Guérets

Une autre peinture des deux épisodes existaitfaigra Saint-Jacques-des-
Guérets (Loir-et-Cher®’. Sur le mur nord, a c6té du Massacre des Innoetnis la
Nativité, on voit encore les traces d’un péché Har@magn#, dont les détails sont

% Christian Davy, « Thoiré-sur-Dinan : Notre Dameop, cit., Les peintures murales romanes de la
vallée du Loir p. 186-189.

37C. Davy, art. cit., « Thoiré-sur-Dinan...», p. 189

3 |bidem p. 188.

39 Nous ne pouvons pas ignorer la ressemblance auied® deux personnages du cortége royal
dépeint dans la chapelle Sainte-Radegonde de ChBamwait-il un familier du roFloventou Flavius ?

Il n'est pas un évéque. La peinture ne permet pasugposer la présence d’'un autre personnage,

le roi, car il existe une bordure double, peintecdé et de rouge, qui encadre la scéne.

“0 Christian Davy, « Saint-Jacques-des-Guéretp»it., Les peintures murales romanes de la eallé
du Loir, p. 148-162.

L La fin d'un nom (quatre lettres: aLvs) et les détails de la scéne ont mené Ch. Dave#itifier le
péché de Charlemagne, qu'il rapproche des autremgles déja mentionnés ; C. Davy, art. cit.,
« Saint-Jacques...», p. 154. Pour plus de détailsune étude détaillée : Esther Dehoux, « Peastur
de chanoines. Images et messages a Saint-Jaccpi€aideets » Convaincre et persuader.
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aujourd’hui fragmentaires. A gauche, prés de laviét deux croupes de chevaux
font penser a l&Chasse.Ch. Davy considérait qu’il existe une relation pable

« entre lePardon de Dieu accordé par saint Gilles a Charlemagubsistant a peine
au nord et les deux épisodes Pat des trois jeunes fillest I'’Abstinence du lait
materne) liés a saint Nicolas au sud ». Il croyait queraygport était « plutét fondé
sur la protection contre le mal et la pénitenceeagaire a I'approche du Salut. Cette
idée est renforcée par la présence d&dsurrection de Lazareau sud, qui est
également une affirmation de la Résurrectithbrésume en une phrase tout ce que
nous pouvons affirmer a propos de cette représentat nous observons une
logique du programme iconographique similaire alicde Saint-Aignan-sur-Cher,
tel qu'il a été analysé par M. Kupfér Puis Guillaume de Bernevile mentionne
€également Lazare comme premier exemple cité dardedaiere priere de saint
Gilles, au début de la liste desemplabibliques :

3590 Brefment ad fait bel’ oreisun,
Ambes ses mains en cel en tent:
‘Deus, reis, feit il, omnipotent,
Ki charn presistes en Marie,
En la cité de Bethanie

3595 Resuscitastes Lazarum,*.

Les rédactions latines P et Ae contiennent aucun indice quant & Lazare. Bies
parlent que d'un autre signe donné par Dieu a dailles et des prieres qu'il
demande de la part des autres moines apres sa mort

P : Confirmatis ergo per aliquanti temporis spatiunD&i militia fratribus,
monasteriique rebus convenienter dispositis, vamainus emeritum iam militem
pro labore certaminum corona redimire praemiorumeoiuit ei pe Spiritum, exitus
sui diem imminere. Quod ille quibusdam spiritualstfratribus indicavit, eos ut pro
se orarent suppliciter deprecé"ﬁs

Communication et propagande aMx™-xI1° siécles dir. M. Aurell, Actes des Tables Rondes tenues
entre 2004 et 2006, PoitiersescMm Civilisation médiévale, 18, 2007, p. 563-614 |(la567 pour
l'inscription).

2 C. Dawy, art. cit., « Saint-Jacques...», p. 158urRine interprétation légérement différente, &ir
Dehoux, art. cit., « Peinture et chanoines... »,79, %jui considére que « La présence sur le méme
mur de deux épisodes de la vie du saint provergtabenotre sens, une image de la vie de 'homme,
de ce qu'il a, lui, @ accomplir pour gagner sa @laa paradis » ; « Ainsi, s'ajoutant a I'exemption,
s’exprime l'idée qu'aucune ceuvre matérielle ne mtren’hnomme de recevoir ce que la priere d’'un
clerc peut lui obtenir, a savoir la grace de Dieei.message porté par ces peintures et par la vie de
saint Gilles correspond aux aspirations réformesrid’'une Eglise qui cherche a se dégager de la
mainmise laique ». Nous préférons linterprétatidem Ch. Davy, car elle s’harmonise avec les
hypothéses formulées par Marcia Kupfer pour le nogne iconographique de Saint-Aignan.

3 \oir par la suite la reprise de la recherche deKNhpfer au cadre du sous-chapitre dédié aux
relations entre textes et images et a la périadisates peintures et de \ée écrite par Guillaume de
Bernevile.

*4F. Laurent, éd. citGuillaume,p. 222.

%5 C.-E. Joneyp. cit, Saint Gilles p. 110-111.



Vladimir AGROGOROAIEI 273
L’ceuf ou la poule : la polygénése de saint Gires

ou d'un autre miracle et des priéres « innombrablds saint Gilles :

A?: Dum ergo quadam die oratio psalmorum consummagadtjinuntiatum est
sancto viro, quod duo hostia advecta essent impQuod vir Dei audiens, gratias
Christo Domino reddidit innumerans, eo quod petaapacia aequoris adduxisset
praefata osti®.

Or, I'invention de Guillaume de Bernevile peut atre réponse a I’horizon d’attente
de son époque. Cela ne signifie pas que le progeamonographique de Saint-
Jacques-des-Guérets est une conséquence du chqarfée poete anglo-normand,
mais plutét l'inverse. Le poete suivait peut-étne chemin déja parcouru par
d’autres. Si nous rajoutons la datation des pegstdtaprés Ch. Davy a la fin du®
siécle ou au début du siécle suiV4nhous observerons que la messe de saint Gilles
dans les peintures de Saint-Jacques-des-Guéreiscrivait dans une série qui
communiquait probablement avec dautres représensgt comme celles des
Roches-L'Evéque et de Thoiré-sur-Dinan. Ces deulats se trouvent a I'est et a
'ouest de Saint-Jacques-des-Guérets, dans la mélhée du Loir.

Montoire-sur-le-Loir

Evoquons ensuite une peinture murale disparue dedpelle Saint-Gilles de
Montoire-sur-le-Loir qui présentait la chasse de bighe. Le dossier de la
photothéque deescM®, qui contient une analyse des peintures consem@es la
chapelle Saint-Gilles, ne donne a son sujet aumifoamation. De méme, Ch. Davy
ne la mentionnent p4% Seuls les relevés de J. Jordhdconsultés sur la base
‘Mémoire’ du Ministere de la Culture, attestent den existence. Nous ne
connaissons cependant pas son emplacement exastlalachapel®. On doit
s’appuyer sur une note de l'article de Kupfer, jprdicise que la chasse était peinte
the north aps®&. Néanmoins, la chapelle de Montoire n'a pas dtgssiaux
extrémités du transept, mais des vodtes en cubdleele chaque cété (nord et sud)
du transept. C’est a cet endroit que nous locaisachasse de saint Gilles

“% |bidem p. 121-122.

7 C. Davy, art. cit., « Saint-Jacques...», p. 160.

841 — MoNTOIREVillage : Ancien prieuré Saint-Gilles. Ensemblepééntures muralesdossier vert &
l'intérieur du dossier (gris de la base des peegtunurales) sur Montoire (Loir-et-Cher) : Chapelie
Saint-Gilles, fonds de la Photothéqueahiscm Poitiers.

“9 Christian Davy, « Montoire : Saint-Gilles ep. cit., Les peintures murales romanes de la eatlé
Loir, p. 134-147.

0 Cf. J. JorandQuinze aquarelles reproduisant les peintures mrale la chapelle de Saint Gilles
Orléans, 1850.

*1 Le méme dossier de la PhotothéquecHscMmet 'ouvrage de Ch. Davy ne donnent aucun indiee d
'emplacement éventuel de la sceéne, attendu qud@sla mentionnent pas. De son coté, la base
‘Mémoire’ ne mentionne pas non plus I'emplacementadscene.

2 M. Kupfer, art. cit., « Symbolic Cartography ...p»,644-645, note 82.
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Nous avons observé quelques détails curieux dagsidrelle de J. Jorand.
L’'archer qui tire sur la biche ne dresse pas laleale son arc et la position de la
fleche est inexplicable, voire inutile. Puis, audes deux cavaliers ne sonne de la
trompe ; cet objet est absent. Les branches etudlage de I'arbre ressemblent a
'arbre que nous avons déja observé a Saint-AignarCher et a Thoiré-sur-Dinan.
Ensuite, la position des chiens correspond auxilsléthtja examinés dans les
peintures du Loroux-Bottereaux et des Roches-L’'Eeéenais le roi, bien qu'il Iéve
la main, ne fait plus un signe de son index. Comregpliquer ces différences ? Si
les scénes de Saint-Aignan-sur-Cher sont les premiée toute la série
iconographique, on peut croire que la diffusiontdéme s’est faite graduellement
vers le nord et vers I'e8f raison pour laquelle I'apparition de détails niiédi dans
les peintures murales de Montoire-sur-le-Loir n@eisn@tonnerait pas. Néanmoins,
Nnous ne nous sommes pas encore penchés sur laiggtimn de cette série
iconographique.

Pour ce qui est de la datation des peintures dedwersur-le-Loir, Ch. Davy
a corrigé les hypothéses de Tarafoil accepte la datation des peintures de I'abside
au début dwi® siécle, mais considére que les peintures desdordsansept datent
du milieu ou du troisiéme quart otu® siéclé€®. Si la chasse de saint Gilles se trouvait
dans le bras nord du transept, elle daterait denc. d150-1175. Elle aurait pu, par
conséquent, étre le premier exemple de toute la& séonographique, ce qui
expliquerait inversement les détails changés dasspeintures postérieures. Nous
gardons les deux hypothéses comme point de dépag dutre enquéte.

On observe alors un autre indice. Les aquarelled. derand et les clichés
consultés ne fournissent aucun témoignatjeae autre scéneoncernant le péché
de Charlemagne. Or, comme nous l'avons vu, les @pisodes semblent étre unis
dans la plupart des exemples. Nous spéculons aramo$ une information de
Ch. Davy, qui mentionne que l'ancienne traditiofrilaiait de facon erronée a
Charlemagne la fondation du prieuré de Saint-Galégontoire-sur-le-Loi, ce qui
témoigne peut-étre du rapport permanent entre ke du saint et les histoires du
cycle de Charlemagne. Puis, toujours dans le lasdu transept, Envoi du Saint-
Esprit aux Apétresdécorait la voOt¥. La chasse, si elle avait été représemiée
dessous, comme l'indique M. Kupfer, aurait dd jouerréle dans le programme

>3 \/oir & ce propos la deuxiéme carte qui accompégmpages du sous-chapitre suivant.

* Jean Taralon, « Montoire : Chapelle de Saint-€#leCongrés archéologique de France, 189
session, 1981, Blésois et Vendbmois, Paris, 1986, p.259-28%ud Christian Davy, art. cit.,
« Montoire... », p. 144.

% C. Davy, art. cit., « Montoire... », p. 144-145.

%% |bidem p. 134.

" Nous nous rapportons aux hypothéses proposéeMaarello Angheben (« Le décor de l'arc
triomphal et ses rapports structurels avec le ddeolféglise : facade, nef et espace liturgiquaw,
cadre des journéed ‘arc triomphal dans I'espace ecclésial. De I'Aniite au Moyen Age central en
Occident Journées d'étude, 25-26 septembre 2008, Cenéteid#s médiévales, Auxerre, sous la
responsabilité de Caroline Roux).
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iconographique de la chapelle. Néanmoins, ellerisiaen commun avec I'Envoi du
Saint-Esprit. La cohérence du programme iconogcaghiaurait demandé une
représentation du péché de Charlemagne. En dasrenurs en hémicycle du bras
nord du transept sont complétement dépourvus detuses : la macgonnerie est
visible. Cela nous oblige a deviner le programnomagraphique : la représentation
de la chasse aurait d0 précédempéehé de Charlemagne. Appuyons-nous sur un
autre exemple du texte de Guillaume de Berneviegeéant le Saint Esprit au
moment de la mort de saint Gilles :

Li termes aprisme e li jur
K’il deit cesser de sun labur ;
3495 Sun seignur ne vult suffrir plus
Ke il surjunt od nus ca jus :
Sun benfeit li ert guerdoné.
Nostre Sire I'ad bien mandé,
Par Saint Esprit a nuncié
3500 Quel jur il deit prendre congfé

Nous pouvons citer également I'épiphanie de I'aaga fin de la priere de saint
Gilles pour la rémission du péché de Charlemagne :

3025 lllokes u I'angle descent,
Tute la chapele respléht

La coincidence est étonnante, puisque la thématigué&nvoi du Saint-Esprit aux
Apotresde la volte en cul-de-four du bras nord du tranpepvait étre reprise sur
les murs qui se trouvaient au dessous. Le fait m@neele texte de Guillaume de
Bernevile parle d'une chapelle peut étre mis égafgnen relation avec les deux
chapelles, l'une de Montoire-sur-le-Loir, l'autreu dLoroux-Bottereau, qui
témoignent des peintures du cycle de saint Gilggant a I'ange du péché de
Charlemagne, il correspondrait aux anges représa@@s [Envoi du Saint-Esprit
Nous savons que le mortier et les couches picwrafg disparu, mais il existe
quelques fragments & gauche de la baie duRoBux-ci sont peut-étre les restes
d’'une chasse de saint Gilles, observée par J. daamilieu duxix ® siécle.

Jusqu’a ce point, cette interprétation n’est qu'uspéculation. La
représentation du péché de Charlemagne nous setobiefois possible pour
d’autres raisons. Si I'on met de c6té la thématidgja énoncée et le fait que les deux
scenes apparaissent ensemble, un regard fugitiém@loi de I'espace peint de ces
murs montre que I'axe de I'hémicycle est percé d'liaie, c’est-a-dire un espace
inutilisable pour une peinture murale. Un peintralgitant utiliser cet espace aurait
dd peindre une scéne de part et d'autre de I'ouxerAjoutons deux arguments. En

8 E. Laurent, éd. cit., p. 216.

*9 |bidem p. 188.

9 pour ces informations et pour les données suisamigus citons le dossier de la Photothéque du
CESCM (41 — MoNTOIREVillage : Ancien prieuré Saint-Gilles), p. 20-21.
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premier lieu, la chapelle était dédiée a saint &Sill il est donc raisonnable

d’envisager I'existence de plusieurs scénes deidadu saint dans le programme

iconographique. Enfin, si I'on confronte Montoire dautres exemples nous

observons qu’au Loroux-Bottereau et a Thoiré-surailes peintures murales de la
chasse de saint Gilles se trouvent sur les paroid Nui correspondent au bras Nord
du transept de Montoire-sur-le-Loir. Similairemelat,chasse et la messe de Saint-
Aignan-sur-Cher étaient localisées sur les murs gpitiennent une vodte en

cul-de-four : la chasse était peinte a gauche, deh@ se trouvait a droite. On

rencontre la méme situation a Saint-Jacques-des2Guélous supposons la méme
disposition pour la chasse et pour la messe d¢ &dlies. Bien que convaincu par

I'exactitude hypothétique de nos calculs, nous atime pourtant que nous pouvons
étre subjectif.

Les représentations ultérieures

La série iconographique de saint Gilles pouvaitlugricer d’autres
représentations de saints. Mettant de coté un deeianglif traitant de la vie du saint
Julien I'Hospitalier, peinture murale duv ® siécle d’'une ancienne maison forte des
Oultieux, a Largny-sur-Automne (Aisne, Picardiely geut étre mise en relation
avec la série iconographique de saint Gifledl existe d'autres témoins de la
popularité ultérieure du theme. L'exemple sur léga@ppuie notre derniere
affirmation est une peinture murale de Ghasse conservée dans I'église Saint-
Nicolas de Civray (Vienne) et découverte en 1847lsumur sud du transept. La
restauratrice croyait que les scenes de la vieat &illes y étaient inspirées de la
version latine de ldegenda aure. La peinture date probablement des®xiv*®
sieécles. On devait l'ignorer, car elle était pastére aux peintures murales qui
constituent notre corpus. Pourtant son analyse@ééles informations précieuses.

A droite on voit saint Gilles dans la forét, avecliche. Au cours d’une
chasse le roi tire sur le cerf et blesse Gillegadche le saint vit dans son monastere.
Un roi a commis un grave péché qu’il n'ose pas essdr. Durant une messe, un
ange remet a Gilles un rouleau sur lequel estitnegpéché du roi. Enfin, le roi est a
genoux devant saint Gilles et recoit I'absolutibiordre des peintures murales est

%11y a plusieurs scénes peintes dans la partiérizyre d’un mur. Or, vu que nous n'avons pas eu la
possibilité de consulter que les clichés de la h4émoire du Ministére de la Culture, nous sommes
obligés de suivre une étude de G. Victoir : GéradVictoir, « Profane ou religieux ? Le choix des
sujets dans les demeures des laics et d’ecclésiasten Picardie auv ® siécle »Le décor peint dans

la demeure au Moyen Age. Actes des journées d'&téaeers, 15-16 novembre 20@blié en ligne

par le Groupe de recherches sur la peinture mgtalde site du Conseil général de Maine-et-Loire
(www.cg49.fr), 2008, p. 1-6, qui suppose qu'ellgpartenaient a un cycle dont une grande partie a
disparu lors de la réorganisation intérieure dmdason.

62 Joly Leterme, « Légende de saint Gilles, peintugale de I'église de Civray (Vienne)Bulletin

du Comité historique des arts et monumgeBit4, 1852, p. 74-76.
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inversé et la représentation du péché de Charleenagjrvisiblement différente, mais
certains détails de la chasse ont été gardés. Wmyumns toujours un chien, un seul
archer, deux cavaliers (cette fois un roi et urgéeg et un arbre qui sépare la biche
et saint Gilles des chasseurs. Nous ignorons Ewrier était peint sous les cavaliers;
NouUsS SUpposons son absence, puisque ses propatdeaent étre trop diminuées
par rapport au grand lévrier blanc qui suit la bichh n’y a ni trompe ni index levé.
C’est peut-étre le témoin ultime, modifi€, de laeé&onographique suivie.

Bilan iconographique

Une fois achevé ce bilan iconographique, nous od@tsés au niveau
supérieur, puisque les peintures murales ne saredaut de notre démarche. Pour le
moment, nous ne tentons pas de l'appeler iconalegitpien que ce terme sera
mentionné par la suite. Nous nous limitons au catlre restreint de la spéculation
empirique. Ainsi, nous voyons que la légende det <ailles,source d’inspiration de
la série iconographique, est structurée en fonadmideux épisodes : la chastda
messe. La seule exception a cette régle est le dgcpeintures de Saint-Aignan-sur-
Cher, qui, d'apres les hypothéses de M. Kuppfett, fartie d’'un programme
iconographique plus spécifigife Partout oul nous avons trouvé un saint Gilles, ce
dernier est lié & des histoires accessibles a blicgaic. La chasse est le sujet favori
des grands seigneurs et le péché de Charlemagopeoaoe place importante dans
le cycle de 'Empereur, étant dérivé deClaanson de Roland.es seules exceptions
a la regle sont les apparitions de saint Gillesd#es séries hagiographiques ou son
histoire n’est pas figurée.

L’importance des deux scénes dans la rédactiotirie lmdique que la chasse
occupe 7 des 52 chapitres du texte entier. Le péhéCharlemagne occupe
respectivement 4 chapitfset les deux occupent ensembieins de 20% du récit.
A leur différence, la traduction de Guillaume derBwile dédie 767 de ses 3792
vers a la chasse et 918 au péché de 'empeérebes vers composent entre deux
cinquiemes et la moitié du récit (1685 vers parposp a 3792). Cela permet
d’affirmer gu’il existe un autre argument pour lies peintures murales du © siécle
a la Vie anglo-normande, en dehors de la mention Rfleventus au Louroux-
Bottereau. En outre, I'ensemble de vers que nousng de calculer témoigne de
détails qui n'apparaissent pas dans le texte Iatirplupart sont des ajouts que nous
avons reconnus dans certaines peintures. Ce trmssrgument lie d’'une fagon
indissoluble les représentations figurées du iGuillaume de Bernevile, mais il
est difficile de déceler la parenté des influend®@sine part, la solution la plus

%3 Vide infrala reprise de la recherché de M. Kupfer.

® Pour la chasse, voifita Aegidii Il, 12-16 de la rédaction P ; pour le péché / la eyessirii, 18-21.

% Pour la chasse voir Guillaume de Bernevile Vie de Saint Gilles.. 1541-2308 ; pour le péché / la
messe, voir les v. 2323-3240 ; F. Laurent, éd. git96-144 ; 146-202.
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pratique, envisagée par Ch. Davy serait de coreidgre les peintures murales du
Loroux-Bottereau s’inspiraient du récit anglo-nonda Nonobstant, personne n'a
0sé proposer une dérivation des peintures murassRoches-L’Evéque, de Saint-
Aignan et de Thoiré-sur-Dinan a partir du texte Glgllaume de Bernevile. Cela
serait absurde, car nous n’identifions pas leonaigjui obligent a préférer le texte
anglo-normand a Igita latine. Il manque les inscriptions qui puissentmgrer soit a
une source latine, soit au poeme de Guillaumeo&s monsidérons que les peintures
du Loroux-Bottereau sont une exception d’inspira@émglo-normande au cadre plus
large de l'iconographie de fahasseet de laMessede saint Gilles, cette supposition
est pour le moment erronée. Les autres peinturedamrapports évidents avec les
peintures murales du Loroux-Bottereau. Elles matrdes détails communs.
Certains renvoient peut-étre au texte anglo-normaras nous ne pouvons pas les
utiliser en tranchant franchement. Par exemplgete de I'index levé que montre le
fragment détérioré des Roches-L’'Evéque laisse woitrene possible dérivation du
texte francais, mais rien n'empéche le peintre @itainventé le motif. Nous avons
également observé que les datations des peintuneales varient, mais que la
plupart des chercheurs considerent qu'elles pcettdat le texte en langue
vernaculaire. Nous devons réorganiser nos décas/een fonction de deux
coordonnées : la périodisation de la série icormggue et I'apparition des détails
qui nous intéressent. Ainsi, nous excluons lestpes de Civray et Weil3priach,
puisqu’elles sont tardives ou trop éloignées derémce. Dans un deuxiéme temps,
nous limitons notre comparaison a I'épisode dehasse, qui est le plus courant.
Nous disposons les informations sous la forme dalneau, en fonction des détails
suivants : saint Gilles ; cavalier 1 (= couronnénmn ; roi) ; cavalier 2 (= maitre
veneur) ; archer ; biche ; chien 1 (par rapportnacheval) ; chien 2 (prés de la
biche) ; arbre ; trompe ; index levé.

Le . Thoiré- . Saint-
. Montoire- Roches- Saint-

Emplacement :  Loroux- sur-le-Loir sur- L'Evéque Aignan Jacques-

Bottereau Dinan des-Guéréts
Datation : 111175507 111175507 1112250 fin xu¢s. c. 1200  débxii ®s.?
saint Gilles ? X X X X _
cavalier 1 X X _ X X X
cavalier 2 X X X X X X
archer ? X X X ? _
Biche ? X X X ? _
chien 1 X X X X ? _
chien 2 ? X ? X ? _
Arbre X X X X X _
trompe X _ X X ? _
index levé X X ?



Vladimir AGROGOROAIEI 279
L’ceuf ou la poule : la polygénése de saint Gires

L'index levé, qui releve du poeme de Guillaume dgrvile, ne se trouve qu’en
deux endroits : au Loroux-Bottereau et aux RochEsdque. La trompe est pourtant
commune non seulement aux deux cas mentionnés, anais aux peintures de
Thoiré-sur-Dinan, avec une légére modification. dlovavons malheureusement
aucune preuve gqu’elle apparait a Saint-Aignan-hwerCet elle est absente de la
chasse de Montoire-sur-le-Loir. Le cas de ThoinéBinan est certainement dérivé
de I'une des représentations antérieures, de mémeeaux des Roches-L’Evéque et
de Saint-Aignan-sur-Cher. Dans ce tableau, le sx@mple qui témoigne de
plusieurs détails communs est la peinture du LofBottereau.

Il semble que la chasse de Thoiré-sur-Dinan, de engoe les deux autres,
soient probablement les témoins d'une condensal®nia scene. Toutefois, en
localisant les peintures, on s’apercoit que cellesThoiré-sur-Dinan seraient plus
logiqguement influencées par celles de Montoirelstlreir. De surcroit, la chapelle
de Montoire-sur-le-Loir est davantage susceptibitrel a I'origine de la série
iconographique, parce qu’'elle était dédiée a Lailes et parce que son programme
iconographique sophistiqué confirmait nombre d’wetoons. Enfin, Montoire-sur-
le-Loir se trouve & mi-chemin entre Les Roches-Efive et Thoiré-sur-Dinih
Saint-Jacques-des-Guérets se trouve aussi danéntee mallée du Loir, a quelques
kilométres de Montoirsur-le-Loir. Dans ce cas, si Montoire-sur-le-Loist ea
'origine de la série iconographique, le Loroux-Botau et Saint-Aignan-sur-Cher
ne seraient que les aires périphériflieRegardant de nouveau et avec un ceil
critique l'aquarelle de J. Jorand, nous pensond st possible que l'auteur ait
malheureusement corrigé une peinture déja détéribeéroi n’a plus I'index leve,
mais il Iéve curieusement la main gauche. Ce gestat-il a I'origine du doigt que
I'on voit dans les peintures du Loroux-Bottereades Roches-L'Evéque®®

Cherchons d’autres données, dans d'autres domaeesecherche, pour
expliquer les rapports entre les peintures de Moegur-le-Loir ou du Loroux-
Bottereau, d’'une part, et le texte de Guillaum&dmevile, de I'autre.

8 Cf. I'étude de Robert Gérar8ur un prieuré bénédictin de la route des pélereasgSaint-Gilles de
Montoire : xI° siécle Paris, éditions d’Art et d’'Histoire, 1935, p. 13-; la voie la plus ancienne ne
passait par Venddme, suivant la vallée de la Beaygrivant a une lieue de la chapelle de Saife§il
de Montoire-sur-le-Loir. Cette voie rejoignait unatre grande voie romaine, de Chartres-Blois, a
Fréteval.

%7 La peinture desii®-xiv® siécles de I'église de Civray, sur la route geiRioitiers et Angouléme,
serait une autre aire périphérique, plus tardivear® aux peintures de I'église de Weil3priach, elles
témoigneraient de la circulation du théme plus,lemAutriche.

% Nous avons déja fait trop de suppositions & I'éghe la chapelle de Saint-Gilles de Montoir-sur-le-
Loir lorsque nous y avons supposé une représentalio péché de Charlemagne sur le mur en
hémicycle du bras nord du transept. Nous ne depassnous appuyer, peut-étre, sur nos propres
suppositions.
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L’'ceuf ou la poule ? La ‘polygénese’ d&aint Gires

Qui ont été les premiers ? Les peintures muraldeouers de Guillaume de
Bernevile ? Les données utilisées dans notre relsheradmettent les deux
possibilités, mais nous n'avons peut-étre pas laeoisi notre approche. A la
différence de l'art actuel, qui se présente commenique’ pour affirmer son
indispensable modernfté I'art médiéval s’appuyait, comme la plupart desifes de
lart qui préceédent lexx® siécle, sur des fonctions narratives. Le sachiaodnvient
d’observer que la plupart des études littérairesigent des peintures, des miniatures
ou des sculptures ignorent le sens enfoui de I'eraaur leur donner un sens obvie.
On considéere généralement que les images sontopéssal’une source écrite et on
est tenté d'utiliser des concepts narratologiquesr pes décrypter. Cependant le
risque de sur-interpréter des fausses pistes olgajues est inhérent a
I'exploitation d’'un détail qui ne subsume pas I'emble défini comme une ceuvre
d’art’. La totalité des détails, trouvés au hasard, le¥e@eas d’un nombre identique
de signes narratologiques qui composent un récit image. En réalité, I'image est
a mi-chemin entre le manque de sens et le senatihaElle n’est pas opaque, car
elle est un signe partiellement lisible, mais elé&e constitue pas un récit non plus.
Son interprétation a partir d’'une théorie sémiaigu non-sémiotique est difficile et
meéne a des exagérations de la part de ceux queptvwane raison pour construire un
contre-récit. C'est ce qu’affirme G. Didi-Hubermdnet il convient de préférer ce
point de vue a celui d’E. Panofsky. Ainsi, le nomlate contre-récits qu’'on peut
construire a partir d’'une image est infini. Il van fonction du nombre de signes
narratologiques observés au niveau pré-iconographifyhistorien de I'art devrait
se présenter comme leur porte-parole, ce qui efstuxthéoreme.

Or d'aprés la théorie que nous venons de synthétsea ignoré la finalité
méme de l'art. Dans la recherche de souche ‘emyatiqous avons utilisé des
notions narratologiques afin d’expliquer la relatentre certaines peintures murales.
La recherche a aidé cependant a deviner quelqlegsons entre les peintures du
cycle de saint Gilles et le texte de Guillaumenbipie les conclusions tirées de
'analyse soient superficielles. Enfin, nous noosgies également rendu compte
gue nous sommes incapables de déceler le rappamt d&s peintures de Montoire-
sur-le-Loir ou du Loroux-Bottereau avec\lé&e anglo-normande. Quelle serait donc
la piste de recherche qui reste accessible ? I& rsmmble que la rencontre des

% James Elkins, « What Do We Want Pictures to BeyRe Mieke Bal »,Critical Inquiry, 22/3,
1996, p. 591.

0 James Elkins, art. cit., « What Do We Want ... »598-595, qui discute ce probléme en fonction
d’une réévaluation des termes « sémiotique », 8-sémiotique » et « sur-sémiotique ».

"L Cf. Georges Didi-Huberman, « L'exorcisteRelire Panofsky : Cycle de conférences organisé au
musée du Louvre par le Service culturel du 19 néwerau 17 décembre 200dir. M. Waschek,
Paris, Musée du Louvre, Principes et théories histtire de I'art, 2008, p. 67-87. Nous remercions
Elisabeta Negiu pour nous avoir signalé la théorie de G. Didi-etuban.
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peintures murales et du texte de Guillaume de Bden@e peut se faire qu'au
niveau iconologique dont parle E. Panofsky, maecdes précautions indiquées par
G. Didi-Huberman. Et, pourquoi pas, avec un petgsasonnement de
’herméneutique littéraire de H. R. Jauss. Aing, doincidence des détails des
peintures et du texte en langue vernaculaire deugrtémoin superficiel d’'un
horizon d’attente commun, appartenant a un cegabupe d’individus. Si nous
identifions ce groupe, nous expliquerons a lal&sscauses et les fins pour lesquelles
les peintures et le récit ont été créés. Cela naoene dans un premier temps aux
inscriptions du Loroux-Bottereau, puisqu’elles geist I'art et la littérature. Elles
jouent le réle d'un titre qui témoigne de cetteatiein. Or le fait qu'elles
n‘apparaissent plus dans les autres peintures eréggielles n’étaient pas
nécessairement utiles. Leur utilité est immédiake ne reflete qu’un choix
accidentel, voire local. Il faut réfléchir sur le®ms FLOVENTVS, EGIDIVS et
...OMAGNVS afin de déceler s'ils s'inscrivent dans le changpl'dnage ou si leur
présence témoigne d’'une origine différente.

En débattant le probleme des marges et du chamyelvidans les arts
figuratifs'®, M. Schapiro concevait le#acuum comme élément qui joue un réle
proportionnel aux parties composantes de la sdem@résence d’'un élément dans
I'une des parties de ogacuumchange en effet le message général. A nos yeux, le
vacuumdes peintures murales du Loroux-Bottereau est iKédgnt du texte de
Guillaume de Bernevile. L’inscription inscrite daresvacuumfonctionne comme un
miroir, dont I'utilité immédiate est la projectiate I'image et du texte vers le niveau
iconologique supérieur. Si linscription faisaitrpa de la peinture, I'image du
Louroux-Bottereau existerait indépendamment du etege Guillaume. A la
différence, si l'inscription ne faisait pas partie 'image, si elle se séparait de cette
derniére, elle serait un témoin indirect du texéa€ais. Dans une bréve étude dédiée
a la relation du commanditaire et de lartidteM. Schapiro mettait en doute le
caractére spontané de la production artistiquea dehaissance et de I'’Antiquité par
rapport & un Moyen Age, dominé par les « patrors siscutait I'existence d’une
production spontanée au Moyen Age, surtout dansimsastéres. Il analysait aussi
le fait qu'une grande partie des sculptures romanhg®thiques ne témoignaient que
de l'inventivité de l'artiste. Sa courte promenadteavers I'histoire de I'art antique,
meédiéval et moderne révele une seule théorie dessibn’existe pas de théorie
cohérente qui puisse codifier la relation du comditaire et de l'artiste au Moyen
Age. Autrement dit, I'artiste des peintures du LotdBottereau ne devait pas obéir
automatiqguement a la dictée de ses commanditainesjue I'église en question était
au xu° siécle la chapelle d'un prieuré de saint Giftede peintre pouvait se

2 Meyer Schapiro, « On Some Problems in the Sersiatidvisual Art : Field and Vehicle in Image-
Signs » Simiolus : Netherlands Quarterly for the HistoryAot, 6, 1972-1973, 1, p. 9-19, ici p. 11-14.
3 Meyer Schapiro, « On the Relation of Patron antislrComments on a Proposed Model for the
Scientist »,The American Journal of Sociolagg0/3, 1964, p. 363-369.

4 C. Davy,op. cit, La peinturep. 150.
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permettre d’inventer ou de choisir. Ainsi, il edfidile de savoir si I'inscription était
une partie intégrante de la peinture ou si ellétata rajoutée apres. On ne sait pas
non plus si le peintre qui a travaillé au LorouxtiBceau s’inspirait de I&ie anglo-
normande. L’inscription pouvait étre rajoutée dita & la demande des moines du
prieuré ou d’'un autre personnage dont on ignodeitiité. Il ne reste qu’a analyser le
message général du texte en langue vernaculaite etessage des programmes
iconographiques des églises ou la vie de sainé€dbt peinte. Regardons s'il existe,
dans l'iconographie de la chasse et de la messsidé Gilles, que nous venons
d’'inventorier, une cohérence quelconque ou un témsubtil dun niveau
iconologique.

Le retour a Saint-Aignan-sur-Cher

Nous avons observé quelques coincidences thématintee le poéme de
Guillaume de Bernevile et le programme iconographigles peintures murales.
Dans la chapelle Saint-Gilles de Montoire-sur-lerL.¢a volte du bras nord du
transept mettait probablement en relation la visalet Gilles avec Envoi du Saint-
Esprit aux Apbtres Guillaume parlait également d’une épiphanie dintSasprit
vers la fin de son poeme ; le péché de Charlemagaie lui-méme un théme
similaire. Puis, Ch. Davy croyait que le programmsenographique de Saint-
Jacques-des-Guérets serait décryptable grace éesenee de I&Résurrection de
Lazare dans les parties sud de I'église. Guillaume den®ele mentionnait
€galement Lazare comme premier exemple cité darderdaiére priere de saint
Gilles, au début de la liste desemplabibliques. Comme il s’agit de la derniére
priere du saint, cette apparition est peut-étreaiffienation de la Résurrection. Nous
ne croyons pas que les peintures murales de Saigtsds-des-Guérets et de
Montoire-sur-le-Loir se soient inspirées du poemmegl@anormand. Il est plus
raisonnable d’envisager une relation inverse, pgdgs deux lieux cités se trouvent
dans la vallée du Loir, pres de I'une des routegaderinage a Compostelle.

Dans d’autres cas, il n'y a pas de programme icapidque cohérent. C'est
le cas de la chasse de saint Gilles a Thoiré-soai suivie, dans le registre
inférieur, par laFuite en Egypteet vers I'est par Adoration des mage#\u Loroux-
Bottereau, nous ne connaissons pas le programmmegcaphique de la chapelle
Saint-Laurent, mais les peintures de la vie dets@ifles apparaissent dans les
parties nord de I'église, comme a Thoiré-sur-Diran a Montoire-sur-le-Loir.
Sachant que la chapelle du Loroux-Bottereau, déuiémigine a Saint-Gilles, a été
ré-dédiée & saint Lauréntnous voyons dans ce détail un rapprochement éefent
avec une peinture du bras sud du transept de [zellbale Saint-Gilles a Montoire-
sur-le-Loir, qui représente le martyre de saintreati Les themes inspirés par les
vies des deux saints communiquaient peut-étre.skiablage de ces piéces du

5 bid., p. 150.
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puzzle iconologique est difficile et nous ne test@as de reconnaitre un discours
cohérent commun aux programmes iconographiqueshioriés. Nous ne voyons
gu’une thématique générale commune.

De retour a l'article ou M. Kupfer traitait du pmagnme iconographique de
I'une des vodtes de la crypte de Saint-Aignan-suerC, il convient d’observer que
la recherche sur l'iconographie de Saint-Aignanudélpar une étude géographique
de la région et de la commune. Ainsi, M. Kupferidait que Saint-Aignan-sur-Cher
pouvait étre 'un des centres de rassemblementdgades d’ergotisnié Dans la
deuxieme partie de son travail, elle poursuivast dennées géographiques dans le
cadre du programme iconographique de la crypte.inEnglle discutait les
présupposés que laisse entendre l'iconographie adtes de charité du saint, ses
guérisons, son contrdle de la nature, I'entrée dankiérarchie ecclésiastique et
I'effectivité de son invocation de la Divinité. Mupfer reconnaissait dans la
chapelle axiale la Résurrection de Lazare et ind¢aifi les fragments de peinture de
'abside nord comme étant les vestiges d’'un cyctbg@ble de saint Silvain. Cette
thématique générale renvoyait a la géographie s hopitaux étudiés dans la
premiere partie de son étude, ce qui permettaitcolesidérer que les choix
thématiques des peintures de Saint-Aignan-sur-Gleéetaient la recognition
ecclésiastique des pouvoirs thaumaturgiques des h@pitaux. Puisqu’elle avait
observé dans les mémes peintures murales plugi@lesns en train de prier les
Apotres, elle croyait que ces représentations meetteen relation les pouvoirs
thaumaturgiques déja cités, la pénitence et laatiéd sacerdotale.

Si on rapproche son analyse de la série iconogyaplinspirée par la vie de
saint Gilles, on observera que le sens enfoui cdejwh peinture murale peut étre
différent, qu’il n’existe pas une cohérence intede la série, mais une simple
transmission du motif qui n’a rien a voir avec leeau iconologique. Les peintures
de Saint-Aignan-sur-Cher datent de c. 1200, ce lesiiplace vers la fin de la
chronologie interne de la série iconographiquelaSiie du saint est représentée a
Saint-Aignan en beaucoup plus de scenes que diuhitcela témoigne de son
utilité immédiate, particuliére. Or cette utilitéaié certainement différente dans les
peintures de Thoiré-sur-Dinan, ou des Roches-L’'Eeedn sait qu’aux Roches-
L’Eveque la chasse de saint Gilles se trouvaitté déune représentation de pélerins
en train de prier saint Jacques. Le sens enfouette scene est différent de celui de
Saint-Aignan et le fait que la chapelle Saint-Gensoit une habitation troglodyte

® pour les deux alinéas suivants, voir M. Kupfet, @t., « Symbolic Cartography ... ». Le point de
départ de son étude était déja visible dans l'ursele ouvrages antérieurs : Marcia KupfBne
Romanesque Wall Painting : The Politics of NarratiMew Haven & Londres, Yale University Press,
1993, p. 181-185.

" Puisque I'ergotisme était une maladie déclenctae’imgestion du blé contaminé par I'ergot de
seigle, un champignon qui infecte les céréales,®ktudié les témoignages des autres périodes pour
conclure que le champignon et la maladie d’ergaistpparaissaient dans beaucoup de cas dans la
région auxxvii®-xvii® Elle supposait ainsi que la vénération des saintsespondait au profil
épidémiologique régional.
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fait penser & la grotte de saint Gilles avant ége de la chas$e A Thoiré-sur-
Dinan, la chasse du saint peut étre mise en raelati@c IAnnonce aux saintes
femmegyui figure au dessous de la grande arcade du noiimsais aussi, peut-étre,
avec le cycle de la Nativité. Cela ne permet pag mconnaitre une utilité
immédiate, mais il s’agit probablement d’une thémqed locale, que nous sommes
incapable d’'interpréter. Il reste donc la chapdieSaint-Gilles de Montoire-sur-le-
Loir, dont nous avons déja spéculé le programmaogmaphique, et Le Loroux-
Bottereau. Si nous partons d’une utilité immédidéela scene de la chasse, cela
signifie que I'apparition singuliere daOVENTVS au Loroux-Bottereau est un trait
régional, sans liens avec les autres exemples siérix Bien que I'iconographie de
la chasse y soit conservée, l'inscription témoighae utilité qui doit étre devinée
ailleurs. Ainsi, puisque nous avons supposé quext inscrit dans lgacuum(de
M. Schapiro) fonctionnait comme un miroir — donutilité immeédiate était la
projection de I'image et du texte au niveau icog@ae — nous devinons deux
solutions de I'énigme. Dans le cas d'une inscriptfaisant partie de la peinture,
limage aurait existé indépendamment du poéme amgioand. Mais dans notre
cas, l'inscription ne faisait pas partie de la pai@, parce qu'elle était la seule
preuve d'une thématique locale. D’autre part, isstription ne faisait pas partie de
limage, si elle se séparait de cette derniere, @dvait étre le témoin du texte en
langue vernaculairesLOVENTVS serait donc la conséquence du succes du texte de
Guillaume de Bernevile sur les voies de pelerindgs, le récit de Guillaume est-il
le premier a mettre en scéneklovenz?

A la fin du résumé de I'étude de M. Kupfer et dersae en relation avec les
autres données, nous nous rendons compte quiliféistle d’observer les relations
qui lient saint Gilles a saint Lazare et a I'épipieadu Saint Esprit dans le poéme
francais ou dans les peintures murales. Nous digigod’'une liste de noms de saints
et d’'une thématique commune aux peintures murdlesigoeéme, mais nous ne
pouvons pas préciser si ce dernier a été récitiesuioutes de pélerinage, a l'arrivée,
au départ, pres d’'une certaine église etc. Il esiued’effectuer une telle recherche,
parce que nos compétences théologiques, hagiograshiet liturgigues sont
réduites. Cette direction de recherche doit étnerquovie par des spécialistes des
domaines déja alludés, qui seront capables de npetpiser les rapports entre le
texte de Guillaume de Bernevile et la rhétoriquéadmaladie, de la souffrance et de
la pénitence sur les voies de pélerinagexntisiécle. De la méme maniére, nous
croyons avoir deviné l'origine de la série icongunigue de saint Gilles a Montoire-
sur-le-Loir. Si les recherches futures contredisente conclusion, la démarche n’en
sera pas pour autant invalidée, car ses pointkefar® concernent que le manque de
données sur d’autres peintures murales, qui comgiesé un corpus plus large.

8 Nous expliquons I'utilité immédiate de la représ¢ion de la chasse par rapport aux ermites qui
devaient prier et vivre aux Roches-L'Eveque. Il a'pas de représentation de la messe de sains Gille
puisque les peintures ne se trouvent pas au peidépart de la série iconographique. Elles s’iespir
d’autres peintures et adaptent le motif.
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Les pélerins et I'’Angleterre

Nous réévaluons ainsi les suppositions de M. Dgeegue nous ne pouvons
pas retenir. Le poéme de Guillaume de Bernevilstrpas une production locale, du
prieuré de Barnwell d’Angleterre, composée pourcdamsécration d’'une chapelle
locale. Il n'est pas isolé dans le contexte desoignages du culte de saint Gilles.
L’auteur s’est servi d'ailleurs de deux rédactidatnes de laVita sancti Aegidii
mais il a également répondu a I'horizon d’atterge gélerins duwii® siécle. Puisque
nous avons supposé une éventuelle origine de lge skns le programme
iconographique de la chapelle Saint-Gilles de Metsur-le-Loir, nous croyons
gue la transformation du roi Flavius €&fovenzrFLOVENTVS est le résultat d’'une
tradition orale, qui avait généré une version défie de la chasse de saint Gilles. Le
choix du nom dans le poéme anglo-normand témoigmeedautre source utilisée par
Guillaume de Bernevile : une histoire orale qucueiait probablement sur les voies
de pélerinage au Gard ou a Compostelle. Nous nersajamais si Guillaume avait
entrepris un pélerinage a Compostelle ou au Gard,duquel il aurait pu entendre
ces vers anonymes hypothétiques. Nous ne saunmassjgui était Guillaume, mais
il suffit que les pélerins anglais et normands raeot I'histoire de la chasse et de la
messe de saint Gilles pour que cette source dltegrauisse gagner une popularité.

Si on regarde quelles sont les routes des pelasam verra que la chapelle
de Montoire-sur-le-Loir est située dans un espaceotifluence, prés du carrefour de
chemins qui partaient de Paris, de Rouen et de.Qaepeinture de la chasse de
Montoire-sur-le-Loir pouvait donc étre vue par beaup de peélerins, déclenchant
ainsi a son tour une seérie iconographique. En @hanlLe Loroux-Bottereau se
trouve pres d'une route secondaire de pelerinaggompostelle, alternative aux
guatre chemins principaux dont parleGaiide d’Aimery Picaud. Un Anglais qui
aurait débarqué a Mont-Saint-Michel ou a Paimpaivadt suivre cette route. C’était
celle des Bretons, qui continuait par la voie del&o au long du littoral aquitain,
mais elle n’était empruntée que par peu de pele@eta expliquerait I'apparition
d’'un FLOVENTVS dans les peintures murales du Loroux-Bottereaue dgerie
iconographique du Loir aurait contaminé un poeénmglaanormand que les pélerins
pouvaient réciter. Un exemple similaire de contation de la vie de saint Rupert
par la Iégende de saint Gilles est visible en &htj a Weil3priach (vérifier si c’est
bien ce qu’il veut dire, je n’en suis pas sOr dut twar la phrase initiale ne veut rien
dire). Nous rajoutons a ceci le fait que le MonirEMichel, I'un des points de
départ de cette route, était aussi un grand celetraulte et de pélerinage : pour une
telle raison, Guillaume inventait peut-étre uneé&oghanie de I'’Archange a la mort
de saint Gilles :

Glorius Sire, altisme Rei,
Recevez ui I'alme de mei.
Seint Michael, bon conduiur
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3700 Conduiez mei a mun seignur
Trop demur, ¢o mei est avis,
Kar jo ne sui 0 mes amis.’
Atant ad s’oreisun finie :
Le quor li faut, la lange plie ;
3705 Ne pout parler plus lungement.
Tut feit atiner le covent ;
Devant lui sunt agenullé.
Il ad chescun par sei beisé,
Leva sa mein e sis seignat,
3710 Trestuz a Deu les comandat ;
Cruise ses meins sur sa peitrine,
La mort est pres, sa vie fine :
| clot les oilz, la buche ovri,
A tant I'alme del cors parti ;
3715 Mult out angles al receveir,
Si cum I'escrit nus feit saveir,
E li angle seint Michael
L’alme a porté amunt el cel

Un autre détail peut élargir la portée de nos nettes : le guide du pélerin a Saint-
Jacques mentionne d’autres reliques de saint Gilkeslongrie, a Chamaliéres-sur-

Loire, a Saint-Seine-I'’Abbaye, mais aussi en Catenine région trés proche du

Mont-Saint-Michef>. Une autre recherche sur le culte de saint Gilles e
Normandie mériterait, bien sdr, d’étre poursuivie.

Saint Gilles et I'Angleterre

Néanmoins, nous n'avons pas d'exemples de peintdeescette série
iconographique en Angleterre. Cette carence nefi@gras son initiale absence. En
réalité, nous ne connaissons la peinture anglaee xd-x11® siécles que par
lintermédiaire des enluminures. La plupart desnpees des anciennes eéglises
romanes de I'archipel ont disp8fuAinsi, la série de la chass¢ de la messde
saint Gilles pouvait s’'incréementer dautres exeraplaujourd’hui perdus.

" ltaque beati Aegidii Confessoris sepultura cortstiti qua eius corpus venerandum honorifice
requiescit. Erubescant igitur Hungari qui dicunt $mbere eius corpus, conturbentur omnino
Cammelarii, qui somniant se habere eius integrunpes. Tabescant Sanctisequanici, qui extollunt se
habere eius caputrevereantur similiter Constantiani Normanni, guitéat se habere totum ipsius
corpus, cum nullo modo eius ossa sacratissima,nutilis probatur queant extra oras ipsius deferri
Quidam enim beati confessoris brachium venerandutra eAegidianam patriam in oris scilicet
longinquis olim deferre fraudulenter conati suredshullo modo ire una cum eo valuerymilichel
Record (éd., trad.),e guide du pélerin : Codex de Saint-Jacques-defiosialle attribué a Aymeri
Picaud &i° siécle) Bordeaux, éditions Sud Ouest, 2006, p. 64 (repde I'édition de Jeanne
Vielliard).

8 Otto Pacht, « A Cycle of English Frescoes in Spaithe Burlington Magazinel03, 1961, 698, p. 166.
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Mentionnons également que, Rita Lejeune et Jac&iiemnnon confrontaient les
peintures murales du Loroux-Bottereau et les emuneis des divers manuscrits, et
gue certains de ces manuscrits sont d’origine &ggla

Dans I'’Angleterre médiévale il y avait beaucoupgtises et de chapelles
dédiées a saint Gilles. J. Parker comptait 14&eégylirépandues dans tous les comtées
d’Angleterre, sauf dans le Westmorland et dans uenirland®. D’aprés lui, les
eglises dédiées a saint Gilles se trouvaient adieur des villes ; ce qui correspond
au cas que Marcia Kupfer avait analysé a Saint-#igsur-Cher. Ses suppositions
ont été reprises par Jameson vers la firxid§ siécle, qui citait trois églises dédiées
au saint a la périphérie de Londres : Saint-GilleCripplegate, Saint-Giles-in-the-
Fields de Holborn et Saint-Gilles a Camberwell.ut&ur ajoutait d’autres exemples
a Oxford, & Cambridge et aillefifs Puisque saint Gilles était un ermite,
I'éloignement des villes explique la dédicace degisés, mais beaucoup de
|éproseries anglaises dui® siécle portaient les noms de saint Lazare ou ¢ sa
Gilles, et étaient parfois liées aux églises memes. Or, la mise en relation du
culte du saint avec les Iéproseries donne une dagxraison pour ces dédicaces, qui
apparaissent la ou on connait des Iéproseries aymntelation avec les églises de
saint Gilleg®. Cela laisse deviner que les léproseries de <Giifes étaient des
fondations locales. La dédicace éventuelle de d¢abligsements n’était qu'une
conséguence des pouvoirs thaumaturgiques du saiiitaume de Bernevile devait
connaitre ces détails, puisqu’il vivait dans I'Aefgirre duxi® siécle. Néanmoins,
nous ne croyons pas, comme M. D. Legge, qu’il ¥iviBarnwell. Nous avons
trouvé un Willelmus de Bereville, mais nous ne savpas s'il est I'auteur que nous
cherchons.

Pour résumer rapidement, nous croyons queVie anglo-normande a
contaminé plusieurs sources dans le cadre élargluséeurs milieux. D’'un c6té on
voit la popularité du saint parmi les lépreux, besteux et les souffrants en général.
De l'autre on apercoit ce qui le lie aux pelerihae théme de la Résurrection. Il est
egalement possible que les épisodes de la chadsda&imesse aient été incorporés a
partir d’'une autre source, orale, que les pélatm€ompostelle ou du Gard auraient
racontée. Le point de départ de cette source atieenorale pouvait étre le prieuré

8 The Calendar of the Prayer-Book lllustratddndres, James Parker & co., 1866, p. 86.
8 Anna JamesorBacred and Legendary Attondres, Longman & co., 1883, vol. 2, p. 769.

8 David I°" d’Ecosse (1124-1153) avait donné par exempleiégiaroissiale d’Edinburgh, dédiée a
saint Gilles, a I'hdpital et a I'église de Saintziaae de Jérusalem ; cf. Denys Pringlee Churches of
the Crusader Kingdom of Jerusalem: The City of dalem A Corpus, voliil, The City of Jerusalem
Cambridge University Press, Cambridge, 2007, p, 246 2. D’autres donations ont été faites par les
rois anglais, mais auxii ®-xv° siécles. Il semble qu’axn® siécle, les hépitaux, les chapelles et les
Iéproseries anglais(es) qui portaient le nhom dats@illes et qui ont été donné(e)s par la suite
n'étaient pas encore soumises a I'Ordre de saimilea Voir & ce propos David Marcombieper
Knights : The Order of Saint Lazarus of JerusalemEngland, c¢.1150-1544Woodbridge, The
Boydell Press, 2003, p. 50, 51, 85, 161, 177.
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de Saint-Gilles a Montoire-sur-le-Loir, dans la oresou la série iconographique
inspirée par la vie du saint était I'une des coonséges secondaires. Quant aux
peintures murales du Loroux-Bottereau, elles témaraient d’'un retour du théme
en terre francaise, cette fois changé en fonctionpdeme de Guillaume de
Bernevile. Nous savons pourtant qu'il est impossithé conforter cette hypothése.
Elle n’est que le résultat de nos calculs. Tousdéails ont contribué, selon nous, a
la composition du poéme anglo-normand, a sa ‘polggé’. Et a la ‘polygénese’
parallele de la série iconographique.

Fig. 1: Les peintures
murales du Louroux-
Bottereaux. Le paneau
supérieur : FLOVENTUS

Fig. 2 : Le paneau [\
inférieur : Carlo Magnus |
et Aegidius ¥
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Supposition concernant 'emplacement de la scéne

élargie de la chasse de saint Gilles dans I'église du
Louroux-Bottereau.

Dessin de I'auteur a partir d’un dessin de Christian

Davy, op. cit. (1999), p. 150. Le grisfoncé marque
les fresques. Le 1 marque I'emplacement supposé du
chasseur, de la biche et de saint Gilles blessé ;

le 2 marque I'emplacement de I'ange

(également supposé).

=

i Plan schématique de la chapelle de Saint-Gervais
\ aux Roches L'Evéque, dessin de 'auteur a partir de la
! fig. 96 de Christian Davy, art. cit., p. 119.

L’emplacement des peintures est marqué par les zones

grises L'emplacement de la chasse de saint Gilles est
marqué par un X.

Relevé en couleurs de la méme scéne, fait par Suzanne Trocmé (1942) (infra).
Cliché : Médiatheque de I’Architecture et du Patrimoine, Saint-Cyr, Paris.

Fig. 3: Supposition concernant I'emplacement de la sédargie de la chasse de
Saint Gilles a Louroux-Bottereaux
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verso : La Messe de Saint Gilles, détail : Charlemagne.
Peintures murales de 'église de Saint-Jacques-des-Guérets.
Cliché de I'auteur, 2010.

Fig. 4: La Messe de Saint Gilles : peintures muraleSalat Jacques de Gueréts
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La chasse de Saint Gilles dans la chapelle
de Saint-Gilles a Mointoire-sur-le-Loir
(Loit-et-Cher) ; dessin en couleurs de
Jorand (1850) : les deux chasseurs, dont un
roi, un archer, deux lévriers, la biche de
Saint Gilles et le saint.

Cliché de la base Mémoire du Ministere de la
Culture (France) ; Médiathéque de I'architecture
et du patrimoine (archives photographiques) /
diffusion RMN.

infra : fragments de la scéne dessinée par Jorand.
Peintures murales de la chapelle Saint-Gilles de Montoire-sur-le-Loir.
Cliché de l'auteur, 2010.

Fig. 5: La chasse de Saint Gilles a Montoire-sur-le-Loir
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Fig. 6: Route de pélerinage a Compostelle
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