N
N

N

HAL

open science

La question de ’appropriation et de la transmission en
recherche filmique en protection de I’enfance.
Nathalie Chapon

» To cite this version:

Nathalie Chapon. La question de l'appropriation et de la transmission en recherche filmique en
protection de l’enfance.. Biennale internationale de 1’éducation, de la formation et des pratiques

professionnelles., Jul 2012, Paris, France. halshs-00803143

HAL Id: halshs-00803143
https://shs.hal.science/halshs-00803143
Submitted on 21 Mar 2013

HAL is a multi-disciplinary open access
archive for the deposit and dissemination of sci-
entific research documents, whether they are pub-
lished or not. The documents may come from
teaching and research institutions in France or
abroad, or from public or private research centers.

L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
destinée au dépot et a la diffusion de documents
scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
émanant des établissements d’enseignement et de
recherche francais ou étrangers, des laboratoires
publics ou privés.


https://shs.hal.science/halshs-00803143
https://hal.archives-ouvertes.fr

~ettre ?
Transmettre :

2 r..' e l E o 5
Formation Pratiques professionnelles

Communication n° 2 — Atelier 37 : Petite enfance

« La question de I'appropriation et de la transmis®n en recherche
filmique en protection de I'enfance »

Nathalie Chapon, Enseignante Université de Prove@bercheure UMR-ADEF Sciences de
I'éducation

Résumé :

La communication a pour objet de présenter un irdearecherche filmique pluridisciplinaire
qui lie deux approches les sciences de I'éducafiamniliale et le cinéma. Ce travail de
recherche filmique en cours aborde les questionis geofessionnalisation du point de vue
des acteurs de la protection de I'enfance (asssstamiliaux, travailleurs sociaux...) et des
relations affectives au sein des familles d’accu®dins le cadre de cette communication nous
proposons d’orienter notre analyse sur la questmia transmission et de I'implication des
différentes catégories d’acteurs dans la rechditthigjue, les travailleurs sociaux mais aussi
les assistants familiaux et leur famille.

Quel processus de distanciation-engagement le lofi@renet-il en oeuvre dans une recherche
filmique qui traite du sensible et de l'indicibleiels sont les effets observés de la recherche
sur les commanditaires, les travailleurs sociaws familles d’accueil? Comment ces
différents publics s’engagent-ils dans cette redieret dans le film? Comment la recherche
permet-elle aux acteurs de s’approprier le savalede transmettre ?

Mots-clés:
Recherche filmique, protection de I'enfance, pregssie distanciation, famille d'accueil

Un croisement disciplinaire et méthodologique

En priorité, il convient de préciser que ce trawl recherche filmique est I'association de
deux disciplines en sciences humaines, celle deaaas de I'éducation familiale et celle du
cinéma. Ce travail est construit tout d’abord suwvérsant recherche par une compréhension
des modes de suppléance en famille d’actuetildes relations intra familiales (assistante
familiale/époux/enfants placés/enfants du coupledrdir d’'une approche cinématographique.
L’approche que nous développons est transdiscipinet complémentaire, la recherche
combine a la fois deux axes: sciences socialesingéima tout en usant des techniques
cinématographiques.

1 N. Chapon, A qui appartient I'enfant, une questierplaces, le chemin de la coéducationDialogue n°193,
septembre, Toulouse, Erés, 2011, p 153-163.



Ce travail s’inscrit dans une continuité de travaexrecherche réalisé en collaboration avec
le conseil général des Bouches du Rhoéne sur laiqonetes familles d’accueil (famille dont
un de ses membres généralement la femme est agrére assistante familiale et recoit a
son domicile des enfants placés par I'aide sodidlenfance). Face aux difficultés de
recrutement des assistants familiaux auxquellescmrrontées I'ensemble des départements
francais nous avons proposé au conseil généraBdeshes du Rhone de réaliser un film
documentaire sur la question du travail de I'aasistamilial, ses plaisirs et déplaisirs, afin de
mieux faire connaitre ce métier au grand publideessusciter de nouvelles vocations. A ce
travail documentaire et associé celui de la redteesfidmique.

Cette entrée « film documentaire communicationnalpermis pour les chercheurs l'accés a
'ensemble des familles d’accueil du territoirggutorisation de filmer des familles d’accueil
volontaires et I'ensemble de ses membres, de pewsies travaux de recherche sur la
guestion des relations intrafamiliales cette foisen immersion totale dans les familles
choisies, d’étre en contact étroit avec les enfplasés et les enfants de la famille d’accueill,
c’est aussi la possibilité de travailler sur le dame du sensible en mélant de différentes
techniques sociologiques et cinématographiqueseiwyant 'accord de l'institution et de
I'ensemble des acteurs en présence.

Une démarche expliquée

Apres plusieurs mois de discussion et I'accord rtde la direction du conseil général, le
projet de recherche filmique a été présenté adiede des acteurs du dispositif de protection
de I'enfance :

- Tout d’abord les travailleurs sociaux qui travaitlen étroite collaboration avec les
assistants familiaux afin de leur expliquer touttérét de ce travail, son déroulement
et l'importance de leur collaboration. La méfiardes travailleurs sociaux face au
projet est progressivement tombée devant la ndésetrales chercheurs et leur
indépendance institutionnelle. Cette inquiétuddéapdusieurs fois évoquée lors des
réunions de présentation du projet devant les ittemes sociaux mais également
devant les assistants familiaux avec lesquels adlions travailler et chez lesquels
nous allions filmer.

- Puis les assistants familiaux ; 4 réunions onbégénisées sur I'ensemble du territoire
du département des Bouches du Rhéne. Chaque réwomngptait un représentant de la
direction, un assistant social du territoire et &ssistants familiaux et avait pour
objectif une présentation du projet de recherdngdue sous ses deux axes a la fois la
recherche et l'organisation de groupes de recherehde travail filmique. Ces
réunions ont fait I'objet de nombreux échangedaguestion du métier de I'assistant
familial, ces difficultés.

- Les chercheurs ont présenté la démarche de reehetdie dispositif filmique dans
I'objectif de rassurer les familles souhaitant pgver au projet. Si I'ensemble des
assistants familiaux étaient d’accord de participgk groupes de recherche, une
quinzaine de familles au total se sont portéesntalees pour participer au film.
Compte tenu des autorisations nécessaires, inspelftse, parents d’origine... 4
familles ont pu étre retenues.



La distanciation du chercheur et I'implication des &teurs

Quand on réalise un film dans le champ du travailas et plus particulierement celui de la
protection de I'enfance et de I'accueil familialudequestions peuvent étre soulevées : celles
du rapport au réel, quelle réalité montre t'on,liguest la nature du film, et celles de la place
laissée aux personnes filmées.

Le questionnement du chercheur

La notion de production transversale développée3uar Lambert est trés intéressante pour
répondre au questionnement du chercheur dans iGatjgn des acteurs dans la production
du film. En effet «la production transversale » garg d’impliquer les personnes filmées
dans la fabrication et I'analyse de ce qu'ils doring voir, et dans I'appréhension de leur
propre réalité. Dans ce sens le chercheur-réalisdtst développer une position minimale de
réflexivité c’est a dire se poser certaines questida maniere concrete, « qu’'est ce qui
m’intéresse du fonctionnement de la famille d’adlcuke ses interactions entre ses membres,
gu’est ce que je filme, pour quelle durée... » etrpoiure ce questionnement au montage. Ce
guestionnement permet de redonner une place &linet aux acteurs. Nous devons étre ici
sur le mode interrogatif et non affirmatif, qui stste, non pas a valider des présupposes
héritage de la discipline du chercheur mais a éeguestionner. Lors du tournage notre
intention est de filmer les assistants familiaugiamnant des séquences choisis avec eux ou
ils ont été filmés. Filmer cet échange verbal dutanito-confrontation va nous permettre
d’'impliquer l'acteur, de préciser I'action réalisédy apporter du sens pour apporteau
visible de I'image projetée... I'invisible de la paediuscitée’.

Selon Cesaro (2009, 118)cest ce travail de type dialogique (c’est-a-diret &&change
intersubjectif) qui doit étre mis en ceuvre avecdispositif filmique. Cela favorisera
'émergence de connaissances nouvelles sur I'e¢pée humaine en permettant que I'acteur
s’interroge et énonce ses compréhensions sur stivitdade travail, construisant ainsi une
réappropriation de son propre savoir-faire, en @aeant avec le cinéaste-chercheur, I'écart
des compréhensions qui existe entre la représemntati son vécu.

La co-construction filmique

La recherche et la construction du film se nowleit’interaction chercheur-réalisateur-acteurs
et il peut se mettre en place une dynamique colkecsur le mode du eonstruire ensemble,
produire ensemble* ou auteur et acteurs travaillent ensemble a Iatoaction filmique. Le
chercheur doit ici accepter de perdre la placedla gui sait pour laisser la place a la co-
construction.

En ce sens l'auto-confrontation filmique est ess#iata la démarche cinématographique de
nombreux réalisateurs car elle permet une distaonialu chercheur par rapport a son objet
de recherche et une implication des acteurs. L’aatdrontation filmique consiste a
impliquer les personnes filmées dans I'analyseaetdmpréhension du travail fiimé, des
gestes effectués. L'observation difféerée améne Heraheur a réinterroger I'observation
filmée. L'auto-confrontation filmique permet uneailation des images entre le chercheur et
les acteurs.

2 C.Eyraud, G.Lambert, L.Ritzenthaler, Cinéma, Soésrsociales et monde du travail, in C.Eyraud, GBhert,
Filmer le travail, Films et travajlPUF, 2009, p 195

3 p.Cesaro, Le film de recherche en sciences humairsociales, entre activité de recherche et stiNijé
documentaire, in C.Eyraud, G.Lambétimer le travail, Films et travajlPUF, 2009, p 115.

* C.Eyraud, G.Lambert, L.Ritzenthaler, op.cit., 2009
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Cette opération se déroule entre le chercheuraetelur, puisqu’il s'agit de visionner des
séquences filmées aux acteurs, de confronter peings de vue sur I'activité entre filmeurs et
filmés’. C’est un travail de montage de séquences filméaksé & partir d'une premiére
lecture de rushes. Ce travail est un support dealisation qui va permettre une relecture de
l'activité et une analyse mutuelle filmeur-filmé.

Au moment de la projection de l'activité filmée, daercheur confronte ses impressions a
celles des personnes filmées.

L’engagement des différents acteurs dans la rechére filmique

Un réel engagement des assistants familiaux dareclaerche

4 groupes de travail de recherche comprenant umeajne de personnes ont été organisés
sur 'ensemble du territoire. La premiére séancéaeil a consisté a réfléchir ensemble sur
la question des modes de suppléance au sein demidlef d’'accuefl auprés des enfants
actuellement accueillis & leur domicile. Un destmuaroupes fortement intéressé par le
travail a souhaité une mise en place de réuniotralail réguliere une fois par mois au
domicile des assistants familiaux. Des adolescplasés ont souhaité témoigné de facon
spontanée et participés a la recherche également.

Une commande réappropriée par I'institution
Si au départ le projet filmique a été pensé etéppdr les chercheurs auprés de linstitution,
celle-ci s’est progressivement appropri€ le prpgair le présenter comme une demande de la
part du Conseil général, d’'une position de partenkinstitution devient commanditaire du
projet.

L’engagement des différents acteurs (travailleursiasix, assistants familiaux) dans la
démarche de recherche filmique et dans le dispasi8 en place est important, certains
chercheurs font référence a une connaissance &troib@, entre I'activité de co-création et la
réception par les spectateurs.

La cinématographie de la connaissance

« Cette prise en compte des savoir-faire des persorii@ées s’inscrit dans le double
processus de co-€élaboration (évaluation par le @iss) et de co-construction (participation
a la construction de I'objet filmique) qui perméextraire le chercheur de son statut d’expert
et de redonner la parole au «sujet» opérateur dgevient « acteur » en participant
pleinement au processus de production de connaissah C’est un véritable travail
d’'intercompréhension entre le chercheur et lesuastqui participent a ka co-construction
des connaissances filmiques

Le film de recherche en sciences sociales peut éirdsagé comme un dispositif
d’investigation et de co-connaissance des savbDesnombreux chercheurs (Latour, Piault,
Lambert, Cesaro...) partent de I'hypothese que lpadisif filmique permet de faire émerger
une connaissance co-construite a trois : le charflke personnes filmées/le spectateur.

® P.Cesaro, op.cit, p 113.

® N. Chapon, Un nouveau regard sur le placementidmielations affectives et modes de suppléance
familiale, inDialogug n°167, Toulouse, Erés, p 17-27.

" C.Eyraud, G.Lambert, L.Ritzenthaler, op.cit., 200214.
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La connaissance s’érige ici a partir d'une intéoactc’est dans ce sens que Guy Lambert
parle de <«inématographie de la connaissan€e ou selon Marc-Henri Piault de
« transaction des savoirs. Pour Edgar Morin i y a deux facons de concevoir le cinéma
du réel : la premiere est de prétendre donner a imiréel ; la seconde est de se poser le
probléme du réeb.*°

Nous terminerons notre communication en déveloplaaqtiestion de la transmission par les
acteurs. Des séquences filmiques viendront apmotes propos.
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