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Benoit Bruant

hY

Museographies modeles et modeles de muséographies
la mémoire réinventée de I'Alsace

La muséographie comme modéle reproductible esthéngmene connu déiktoire des musées comme de celle
du go(t La cour du Belvédere et le musée Pio-Clementin¥atican en témoignenteur inscription dans la culture des
élites européennes est profonde jusguxx" siecle (1)

Qui se douterait que par un processus analagperté a un niveau micro-régionah puisse déceler une nette
circulation dinfluence entre musées d'histoire éird populaire? Le musée local est pourtant de geufse piéce
essentielle a la compréhension des mouvementsnagites et folkloristes de la premiere moitié dd giecle dont
I'empreinte sur notre conception du patrimoine esbrnsi profonde.

L'Alsace petite région coincée entre deux nations orgueilsudont la rivalité proméne la frontiere, en est u
exemple particulier et remarquable. Nous avons Ipasprincipaux musées locaux d'histoire et deldodk pour cadre
d'analyse. Devant leur évident air de famille, nausns été amené a poser une séigedrogations a travers le prisme
des«intérieurs» reconstitués. Une fois cernés les éiésnsomposant ces savoureuses tranches de folldarevidente
unité est une problématique difficile & résoudiée Bous améne & l'institution de plusieurs modeétede leur idéologie
au siecle dernier jus@uleur démultiplication pendant tout le xxéde.

Constat de l'identité

Notre démarche débute donc pétude des musées présentant du patrimetnaditionnel» en Alsacesoit dix
établissements du nord au sud de la région (Okinglikirch, Thann Mulhouse, UngersheinColmar, Bouxwiller,
Strasbourg, Haguenau, Wissembourg).

Le premier constat né de cette observation esti cBline typologie relativement unifiée des prinsipge
présentationpour une multiplicité @hstitutions. Afin de mieux comprendre les raisa&sce fait nous choisirongle
concentrer notrestude sur les intérieurs econstitué. Nous disposons ainsi pour 1999un ensemble 'dne
vingtane dintérieurs, au sein duquel on peut distinguer un certain nontgecorstantes ou de praipes
d'ordonnance deobijets.

Les intéreurs a caractépaysan sesubdivisent en trois polete premier tbntre aux, le coin rems situé dans
un angle @ piéce, est composé din banc adssé aun des mus, dune table a montants en balustre (pour la moitié
des cag awec un pictet de vin en faience lorraine ou grés rhénan posé deslideuxa quatre chaisea pieds
divergents et dossiers découpés (tous différerans I'angle du muren hauteurune petite armoireekcoin.

Le deuxiémeenseamble peutétre qualifié de « coin du poéle». Il est compasé outre du poéllui-méme, d'un
séchoirsuspendu au plafond etudi fauteuil Il peut étre acconggné de linge suspendu et d'un tonnelet zagre
en gres.

Le dernier enamble e$ constitué par le« coin chambre a couchegui compend un lit polychome a ciel

(seules exceptia Mulhouse et Oltingueaigné contre un muruquel nt accrochés un crucifix et des peintures
Sous verre acaracére religieux.

Le plus souventeauls lesdeux premies ensemblessont préentés Il sagit ici desélémentskminimaux» que
I'on retrouve dnstous les intériewexpcés On peuty rajouter dans certains cas ur coin du Bon Diew constitué
d'un crucifix entoué d'un clepelet en bois a groses perles et de peinturesous veare disposées symétriquement
(Altkirch, Mulhouse, Thann Colmar et Staourg). Un certain nombe dobjets plis mobiles se trouvent
constamment as®ciés aces ensembes. Ce sont notammentd berceau, le rouet une armoirest/ou un coffreen sapin
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polychromne. Lorsquils sont préents ils font le lien entre les différents poks.
A ces«grosses piéces de nombreux petits objets peuvent étre assoDis la majorité des cace sont
des range-peignedes pipesdes « essuie- mains de parad#u mobilier denfants des piéces d'habillement
des claussures.

Tous les musées (celui@dtingue excepté) gsentent des intérieurs bourgeoeux-ci ont les rémes
caractéristiques que l'intérieur paysan précéderndearit Le mobilier qui les composest toujours du style di
Renaissance alsaciennec'est-a-dire desvie et xvii e siécles. Les armoires a colonnes caractéristiqeesette
période y tiennent une place prépondérante (ill. 1)

Laprésentation de la société traditionnelle dansuséa est soumisecetie double polarité paysan-bourgeois
a laquelle on ssocie un péle intermédiaire : la cuisine. Les ratitutions présentées (Oltingudulhouse
StrasbourgHaguenauBouxwiller, Wissembourg) manifestent une certaipelence par'‘dbondance et la variété
du matériel culinaire qui y est dispo$&e sont généralement des volumes importants qui pegnda disposition
d'un mobilier similaire aux autres intérieurs

La décoration joue entre les différents pblesdle prépondéranPlanchers, murs crépis de blanc, plafonds
rabaissés a poutrage font l'unanimité des présemsail faut y ajouter le recours systématique motifs «a petits
carreaux rouges et blancs ou bleux et blancs» lesutextiles et a la peinture sous verre alliééngaberie peinte
pour la décoration ponctuelle des murs mobilier utilisé est de belle facture et souveolychrome. Lorsqu'il est
daté, il ne dépasse pas le milieu xduxe siecle. L'évocation de la période postérieure &stlalirs totalement
gommeée de I'ensemble des musées.

La totalité des établissements a installé cesi@igs dans les étages de leurs locaux et dansalemes
parfois trés grands. Les piéces présentées saucies les unes des autres (sauf a Mulhouseypisdies selon un
principe perspectif pour permettre au visitelgntbrasser I'ensembléud seul regard. L'exposition, toujours en
volume quadrangulaire, occupe trois des pans ge&tz, le point de vue du spectateur se situantesguatrieme,
voulu absent ou reconstitué comme étant détruig€sheim)

Certains musées possédent des boiseries et peairesit assurer une présentation plus organique des
intérieurs, particulierement de ceux du monde rlued autres institutions proposent une dispositiomabilier qui
par comparaison met en évidence l'absence d'éételent structuranSon acquisition ultérieure (Bouxwiller) rend
a la présentation sa logique

A cette unité des présentations répond comme enaitleodes publications relatives au décor intériguau
mobilier « alsacien ». Il y a la un travail de lillustrati@t de la prise de vue qui utilise le méme schéma de
composition

Si nous prenons en compte les principaux ouvragesnd public» parus depuis la guerre, donc trégtaent
disponibles en librairie et en bibliotheque (saitgcouvrages dont trois rédigés par des consemsat®imusée) (2),
il nous faut remarquer que les pieces de musédicmrd la majeure partie de l'illustration (ens®@% pour le livre
de Lucile Olivier et 80% pour celui de Charles Stoskopf ou celui de HansgjlaGe sont souvent les mémes
intérieurs reconstitués qui reviennent d'une pabibn a l'autre et particulierement ceux des gramisées
régionaux de Strasbourg, Colmar et Mulhouse. Aipsir le Musée alsacien de Strasbourg, la stuleufsgaysan)
dite de Wintzenheim est publiée dans les cinq @esatudiés qui en présentent onze vues différe@exs sans
tenir compte des présentations du mobilier élémantlémentLa cuisine exposée dans ce musée est publiée dans
guatre ouvrages qui en proposent six vues ... dstrde méme pour les intérieurs de Colmar et daddse.

Sous l'abondance des illustrations, environ segitegad'intérieurs reviennent constammeig sont celles des
trois principaux musées d'histoire dart populaire de la région avec une faveur tqateiculiere pour le Musée
alsacien de Strasbourg. De plupiatre de ces cinq ouvrages analysés, proposenpldestypes d'intérieurs
alsaciens, indiquant la place du mobilier (3). Glesis sous leurs aspects formels différents sesatgroches les uns
des autres, voire identiques.

Notre problématique fait ainsi une boucle sur-el@me. Pour franchir le seuil du constat,'ylaguere que la
classique mais efficace étude des collectiotemadlyse des inventaires, lorsqu'ils existent, mmme des éléments
sur la provenance des objets. Les trois grands @suggionaux revenant constamment dans la docutieentaous
avons choisi de nous concentrer sur leurs archives.
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La stube du Musée historique de Mulhouse assengdéidiseries créées d'aprés un modele observdelans
village de Koetzingue au sud de la ville. Le paglété acheté a Grentzingen, le berceau provieMatgstatt et le
costume de BlotzheimLe tout trace un secteur géographique trianguldlemviron 20 km de c6té pour une
reconstitution voulue comme exemplaire du Sundgtaw{-Rhin sud).

La «chambre alsacienne» du musée d'Unterlinden de Cdllin®) est composée d'un lit daté 1727 provertn
Sundhoffend'une armoire datée 1819 de Andolshaifan rouet de Colmad'un berceau de Biederthal et de chaises
d'Obernai. La zone de provenance concerne ici jJaurapartie deAlsace.

L'intérieur xvire du Musée alsacien de Strasbourg est constitué idertes provenant'/Ammerschwihy d'un
poéle de Logelheimd'un coffre de Molsheimmd'une armoire et'dne crédence de Wissembouriétains de
Strasbourgl'ensemble étant présenté comme typique du vignoble

Nous pourrions ainsi étudieehsemble des intérieurs présentés dans les mlis&adence qui prend forme
est celle de l'inexistence d'ensembles authentiqoemplets. Tous les intérieurs sont des reconistitsitfaites a
l'aide de piéces de provenances multiples et le gduivent totalement inconnues. Lorsque I'origsierentionnée,
elle donne des aires géographiques allant de 48G ensemble de I'Alsace (8 280r'). Si I'on excepte les dons et
legs spontanés, I'ensemble des acquisitions dfétéue sur le marché dantiquité, chez des particuliers grace a un
réseau de connaissances signalant des élémentguériacet par des donsprovoqués qui ne peuvent étre
considérés comme de la colleatempte tenu du milieu des donateurs de muSigkon rapproche les date®dtrée
des objetsil semble bien que ces reconstitutions soient ke politique volontaristéd partir d'un élément de
boiserie ou d'un ensemble de mobjllermusée procede a des achats voire méme a déimmrséeopies jusda ce
que lensemble soit considéré compl@bjets et mobilier sont donc rassemblés et agesalés certains principes
que lon pourrait attribuer a un modéndbitation commun aelspace rhénan.

Les facteurs 'dnité culturelle d'un espace multiséire d'échange et de circulation comme la plain®kdin sont
incontestablesFace a la ressemblance des différentes muséogsaphtée prise en compte n'épuise cependant pas la
question. Il nous faut alors remonter aux soureekethnographie au musée.

Naissance de I'ethnographie et d'une typologie gedsentations

Les musées de Colmar et de Mulhouse sont les pkisres musées d'histoire de la région. C'est dans teurs
inventaires et catalogues que se décele la nassinkintérét pour les objets de folklore

Les premieres pieces correspondant a nos critéresraporains d'ethnographie pour leur entrée agensont des
objets du monde féminin: des rouadss bonnets d'apparats patriciens, des piecesstiene® des coffrets de courtoisie,
des éléments de vaisselle ... C'est en 1860 queeHentués les premiers dons; ils deviennent cégeinplus nombreux
aprés 1870-1875. Il rentre finalement peu de chesele peu d'intéréte mobilier pour sa parest acheté ou récupéré
dans les annexes des municipalités donations sont rares et tardivisest intéressant de noter que ce processus
identiqgue a Mulhouse et Colmar se reproduira ler$adcréation du Musée alsacien de Strasbourg iigaeas plus tard
donnant ainsi un air de famille aux trois grandalections. A leur arrivéeces piéces sont intégrées aux objets historiques
pour évoquer'dncien régime et noyées dans une présentatiorpdentysée d'histoire naturelle (classique pour dgph
L'intérét pour ethnographie 'Bmergera que trés lenteme@est au musée de Colmar que cette progressioneuielix
sétudier

Le Musée Schongauer est créé en 1847 : s'y coémncollections 'drt, de moulages et d'histoire naturellans
I'avantprojet établi par Louis Huga@rchiviste de la ville, figure une section consaaéx coutumesl s'agit de planches
naturalistes et'dbjets de voyage destinés a évoquer les mondeisjeast ceci danslsprit de la philosophie rationaliste a
laquelle la classe dirigeante locale est encoxlade. Le premier inventaire, daté de 1850, corapmyimme dernier
chapitre une section d'« objets divers consacrésisages de la vie privée; aux pratiques de laeligieuse; a l'exercice
de la puissance publique, du droit de la guerse Elle regroupe un petit lot de pieces
n'ayant pu rentrer dans les autres catégories

La premiere mention'an projet volontariste concernant la réunidabgets de ce type, semble venir de Henri
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Lebert, peintre naturaliste et membre de la Société d'histoire reliéu Il propose vers 1867-1868 de rajouter aux
collections « les objets précieux épars et ignorésiae demeures..» (4). L'idée semble officiellement assumée a
I'Assemblée générale de la Société du Musée en (BJ68es intentions restent confuses etuesy on ne fait pas encore
mention dune quelconque idée régionalee&t a lAssemblée généralte 1870 que le président de la Société, Ignace
Chauffour, trace les lignesuth programme«Vous savez, Messieurs et chers colléegues, quenjetpyui nous tient

le plus a cceur, a nous et a nos amishidgtdire naturelle, serait de consacrer plusiealies a I'exposition d'objets
spécialement alsacienBans celles qui nous seraient accordées, nousiri@abldans un ordre chronologique
aussi fidéle que possible, tout ce qui retracenldstudes de nos ancétres, les ustensiles dose ikont servides
costumes qu'ils ont portés, les bijoux dont ilsaent a s'orner, les armes qui ont servi a leverdsd, les jeux qui
les ont distraits dans leurs loisirs, les embléatasliques auxquels ils recouraient pour leurecettleur édification
Vous pourriez ainsi suivre depuis l'antiquité gemigae et romaine, et méme si vous le vouliez deplége de la
pierre» jusqu'a la Révolution qui a mis fin & naxéstence provinciale, la marche que la civilisata si lentement
mais si progressivement suivie dans nos conté@stte extraordinaire proclamation est trés réviéltie I'esprit
rationaliste des érudits qui dirigent alors le neu€ projet serait en fait matérialisé comme un inaie figuré et
synthétique de I'histoire et de I'histoire natwele la région. Le passé n'est pas destiné a tagleprésent mais a
en montrer la profondeur, a faire ressortir la marmexorable du progrés. Il s'agit en fait d'éwqun monde
révolu

La guerre de 1870 et le rattachement autoritairéAdsace a 'empire allemand sont une fracture moyale
sodale et historique irrémédiable pour la régibe projet est emporté dans la tourmente. Pour cenies vides
laissés par les optants pour la France et pardesdédes érudits de la premiére générati@s hommes d'un esprit
nouveau entrent en scemensi, André Waltz ancien boucher issu d'une famille d'artisans, adéote bibliophile
et collectionneur a la culture encyclopédique,reshmé conservateur en 188Bva puissamment contribuer au
dévelopement du muséeC'est lui qui est l'auteur entre 1885 et 1890 dpréamiére« piece d'époque» présentée
dans la région

Cette salle qui nous est connue par son catalogparaine photographie ancienne (6) est une pratsamt
d'un intérieur dans le genreile. Cette ambiance évocatrice quiigel sans doute son inspiration au musée de Cluny
(7) est une premiére entorse a la muséograph@nregile et chronologique de la période précédentmeore en
vigueur a la méme époque a MulhouBesemble bien gaucune étude'ait été effectuée pour procéder a cette
reconstitution Le conservateur s'est simplement inspiré d'élémantsens subsistants et supposés authentiques
Ainsi, le lustre de la salle du conseil de la neade Kaysersberg a servi de modeéle pour celui stitod a Colmar
(8). Il propose simplement une évocation du corporatismeaipal duxvile avec les éléments de la collection du
musée On ne retrouve mention a cette époque ni a Colmiag Mulhouse d'une présentation du monde rural
L'essentiel du musée tourne autour du monde urbaiouegeois

Il est évident que l'intérét pour le monde paysale dolklore n'a pas attendu le seuil X¥" siecle pour se
manifester Il n'a cependant eu aucut@dition muséographique méme lorsque le consargatemme Auguste
Stoeber a Mulhousétait un brillant spécialiste de la matiére

Il faudra attendre la création du Musée alsacierStlasbourg pour voir la premiere concrétisationcele
intérét C'est en 190ans laRevue alsacienne illustréplest affirmée'intention de créer unMusée ethnologique
alsacien(9). Le but avant tout conservatoire est de présetes collections dans un ordre chronologiqueurigax
en replacant les objets dans un contexte recré&qmn seulement exhumer un passédis le ressusciteafin qulil
nous raconte la vie de nos ancétres et toutesdpedu progrés On sent ici une nette filiation avec le discours
exprimé a Colmar trente ans plus, tdiis également une différence dans la muséogrgphgemble se rattacher a
celle d'André Waltz.

La Société du musée, créée en 1903, achete a @trgdlannée suivante un vieil immeuble patriciarxdie
qui est entierement restauré, au sens étymologigueot pour servir de cadre aux collections.

Le premier étage du musée est consacr&vae siecle Pour ce faire, un élément de boiserie de style
Renaissance est acheté a Ammerschwiiron ne cherche plucomme a Colmara assembler les objets de
maniére agréable mais on choiséliér plus loin on veut recréer un intérieur cohéredh ne sait rien du plafond a
caissons mais la boiserie authentique est pludaqumaire les deux tiers de la piéce choisie seront refaigu.

Un poéle de style néoclassiqueaisemblablement dxvii esiécle est acheté lui aussi prés de Colmar pouégrer
a lensembd. Celuici reste pourtant incomplet puisque les gérantsargoent qlk il y manque une armoire a
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colonnesque nous voudrions de premier ordre lavabo en étain et les divers petits objetslquinent & une piéce
l'apparence de la vie» (10Yes éléments seront acquis plus tard grace awctotieeur Paul Westercam@ette
piece est le point fort du musée (ill. 3) (1Nous avons vu que les responsables y sont trésha#idls I'ont
installée dans le plus beau volume de la maisom ldevait sans doute se situer une piéce de méatugerawvile.
Cette importance est encore soulignée patition dune eatforte la représentant pour le comptoir de vente
du musée

Le deuxieme étage est consacréxaule siecle autour d'une piéce ou sont accumulés undgnambre
d'objets se rapportant a l'artisanat urb&m programme tel qu'il est avancé en 1907 lorsadevérture au public est
bien loin de la rigueur annoncé&@n chercherait en vain une certaine cohérenceedseimbleCe qui prédomine
c'est en fait une vision largement bourgeoiseatepopulaire liée au choix des collections.

Les premieres reconstitutiongdvergure liées au monde rural sont effectuéesldareire de manifestations
internationales auxquelles le musée participe sont la Kunst Gewerbe Austellung de Dresde @6 9 surtout
I'exposition internationale de la France de I'Estady en 1909. Pour cette derniaree vieille maisor typique»
est achetée a Zutzendorf et remoriée Théo Berst,drchitecte du musée, sur le parc des expositic®)s Pour
I'intérieur qui nous intéresse plus particulieremienMusée alsacien a prété un grand nombre d'oljats maison
traditionnelle est ainsi complétement aména@éey trouve une stube (i) (13) un petit séjour et une cuisinea
méme stube est encore présentée en 1919 au PalieraGa Paris (14) pour une exposition consaeréart en
Alsace Cette piéce présente toutes les caractéristiquémtgieur rural que nous avons évoqué au débutatre
article

Dans le processusdinvention» des styles régionaux de mobiliers (1&¢s reconstitutions ont un role clef
L'intérieurxviie figure dans la totalité des livres consacrés aug sle leur apparition jus@uaujourchui. La stube
de Zutzendorf joue un rdle encore plus importaite: est la personnification de l'intérieur alsaci€ompte tenu du
contexte historiqueelle est le seul intérieur de ce type accessibteFaancaisSon importance est encore renforcée
par I'étude publiée par Albert Mauméne daasvieala campagnale 1919 (16)ll présente un plan intituléplan
schématique d'un intérieur alsaciequi avec un grand luxe de détails mentionne laeplde chaque élément de
mobilier. Cette dispositionA. Mauméne fa pas pu'bbserver en Alsacelle est tout simplement la configuration
exacte de la maison présentée a Na@eyplan reprend celui déntérieur du pays de Hanau présenté a Dresde en
1906, installé au Musée alsacien entre 1909 et &9&bcore visible aujourd'hui. Il est égalemeridinal que és
auteurs de livres sur le mobilier recopient ou disnginspirent (voirinfra).

Ces reconstitutions que présente le musée sorescoimaniére particuliedéétablissement de la cuisine en
1910 est un bon exempl€'est a travers le courrier échangé a cette occasierse dessinérifluence prédominante
de l'architecte Théo Bersfu ton qu'il emploie face a l'incompétence et aésitations du conservateur Léon
Dollinger, on comprend qu'il est le véritable réalisateur dusée. C'est lui qui a fourni les dessins pour la
construction de la cuisinde 28 février 1910 (17), il demande a Léon Dollingkes précisionsl affirme sans
ménagement qu'il faut étre clair et savoir si ket une cuisine plus bourgeoise ou plus paysasuieune liste de
cing points précis pour lesquels il demande un>cha lettre se termine par le constat @édence de matériaux
d'étude pour les cuisines et la nécessité poud'iffectuer encore quelques voyages d'étlRde l'aspect que
présente la cuisine apres réalisation, il est évidee Léon Dollinger n'a pas tranché lieu est donc un espace
synthétique et ambigu, mi- bourgeois, mi-rurAdossée au mur mitoyera reconstitution est privée du lien
organique avec le séjaur

Contrairement a la maison de Nanleg reconstitutions de Strasbourg sont autant éseptations autonomes
jalonnant un circuit muséographique et généralersams rapport avec leur situation réelle dans iagnaradition-
nelle. On ne peut ignorer la dimension trés esihétide I'ensembledl faut y reconnaitre la main de Théo Berst
Architecte talentueuxpersonnalité dedrtdéco (18), il est I'auteur de la rénovation de &éson, des plans de la cuisine,
de la stube du pays de Hanau et certainement dedeelintérieur dwvile.

Milieu et idéologie du modele

L'étude de ces reconstitutions fait apparaitre nlesibreux noms des différents acteu€ertains d'entre eux
reviennent fréqguemment dans les archives des mussgsissant un lien entre les différentes ingtitist En les mettant
en rapporton cerne un milieu relativement homogene qui famete comme réseau de correspondance, d'amitiétetisu
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de liens familiaux Socialement, ce milieu de commercants, médeg@psts et moyens industriels correspond a la
moyenne bourgeoisie protestante de la région (®xas de Camille Schlumberger permet de mieux cemnape cette
inter-relation Bibliophile et généalogiste des vieilles famillesilhousiennes, il est membre actif du comité du Musé
historique de Mulhousele celui de la Société Schongauer de Colmar et 8ediété d'histoire de Ribeauvillé ou il habite
Artiste de formation, il est trés lié a I'entouraggif au Musée alsacien de Strasbourg et partiifgition de laRevue
alsacienne illustréeyui le regroupell est issu de la grande famille d'industriels nawisiens, les Schlumberger, dont
toutes les branches sont sociétaires du Muséeeaisatfigurent dans les registres de dons des tn@nds musées qui
nous occupentl épouse en 1898 la fille de Charles Steimeembre et donateur du Musée alsacien dont la metouéa
textile imprime entre autres des motifs tirés desdes de Hansi (Jean-Jacques Wattahservateur du musée de Colmar
et de Charles Spindler, fondateur du Musée alsaCiehexemple révélateur n'est pas unique. La tdeserelations est
d'une telle densité qu'il est impossible de laidéan détail

A ce réseau d'interrelations, il faut ajouter usredance a I'autocontréle peu commune. Par craimte gnainmise
de l'autorité allemade (essentliement mais pas uniqguement), la moyenne bousgetransfére la tutelle de ses musées a
des associations qu'elle contrdle Musée historique de Mulhouse est confié a laésédndustrielle en 1872 Musée
Schongauer de Colmar supprime, grace a l'appui direnCamille Schlumberger (pere du précédent),etues
prérogatives municipales de ses statuts et inttaslucontréé de ses adhésions a partir de 1880 (20). Le Muségexi
est constitué en société a respdiiga limitée et un brutal appel de fonds obligatai pour 'achat des béatiments du
musée permettra de resserrer encore le noyau(2tjifCes hommes (on ne décele aucune femme ailleurslane le
registre des dons ) sont pour la plupart issus des familles parioies de I'ancien régime. Fiers de leur généaligyse
considérent comme membres d'une ancienne arig®aragine. Camille Schlumberger affirme que «si Lonsidére que
Mulhouse était un petit Etat indépendant et mémeein, on comprend que les murs derriére lesquedent ces
bourgeois les séparaient entierement de leur eageurural; il y avait différence d'essence et deursaostume. Le
premier rentier, ne peut mobiliser assez rapidement ses liquidités faire face au brutal rappel de fonds obligat®ir
pour l'achat du muséke second, choisi comme directeur en 1902, se Viekement préférer Léon Dollinger (27). Il est
vrai que la famille Dollinger ainsi que les famdl&chlumberger auxquelles Pierre Buclyérant du museest lié sont
majoritaires en partda compétene du Docteur Kasel grand philologue et ethnographest ainsisouvent mise a
contribution par les gérants du Musée alsacien plagr articles de soutiedes expertisedl sert de rela pour les
animatiors, c'est par son entremise gueront acquiseles boiseries 'thtérieur, fabriqués deéléments pour le comptoir de
vente. |l fapparait jardas dans les grandes décisions des responsables (28)

Plus que n'importe quel autre criter&st lanalyse du choix politique de la moyenne bourgeaigii permet de
comprendre cet investissement dans le mulsédtra-francophilie sur le terrain de l'action cuéille est l'option de la
génération a I'ceuvre au tournant du siéilarquée par la défaite de 18# Iéchec de la protestation de la génération
précédenteelle choisit dans sa lutte contreccupant tgir en profondeur sutidentitt régionale notamment par le
muge. Cette action qui puesuvent soureset ressources hors d'Alsace (29) a MaeriRarrés pour figure eméinatique
Le lien entre ce dernier et le Musée alsaceffait par & personnalié des deux gérantsPierre Bucheravec lequel il est
lié depuis 1899et qui servira de modele au personnage centrAludservice d|'Allemagneet Ferdinand Dollinger qui
traduira mtamment ¢ Génie du Rhinen allenand (30). lleg cependant difficile € cerner le rolexact joué jpr Barrés
dans &création du musée. En 1904 il peldians laRewe alsacienr illustrée, que dirige Bucherun article intitulé«Sur
la consciene alsaciennegla Revue aacienne illustréet le Musée alsacier(31). Il parle avec prégon du muséealors
que limmeuble qui‘kbrite riest pas encore aménagé qui indique qil en connait trés clairement les prgjet

Par la médiation de Barres profile égalementimfluence de Frédéric Mistratréateur du Muséon Arlaten (32)
est une référence explicite a l'ouverture du musé dans I'opuscule publié a cette occasion quoe kelivre dor dont il
assure la préface (3Pans laRevue alsacienne illustrégribliée en 1914, on peut lire une présentationMiatral du
Muséon Arlaten et la mention par Barreés de leucaatre. Si Mistral est une référence symboliquéefoui rattache les
Alsaciens au mouvement régionaliste francais,(B4)muséographie de Strasbourg se distingue de dellgoéte Les
intérieurs ne présentent pas de regtitution spectaculaire des rites et coutuniémfluence de Barres apparait nettement
prédominantelLa volonté rest pas simplementévoquer le passée choix est celui du maintien de la tradition \woenme
le vecteur essentiel de la conscientme identité alsacienne. Selon Bartadortification du«moi» alsacien doit passer
par une mise en perspective de la continuité deérgéons. @st elle qui assure la transmissiorni@me des ancétres» !

Cet héritage filial est cependant passé a la metiéinde la francophilieEmile Hinzelin a paraii affirmé
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quil ne fallait pas dire<I'art alsacienc'est un mélangeé@éments francgais etédéments allemanesnais quil fallait
dire «c'est un mélange'@éments francais et&iéments alsaciens» (3% combat pour un retour a la France oblige
nos hommes de musée a de nombreuses distorsidoschiss et les condamnent a une casuistique compules
courants tinfluence culturelle. lidéologie dépasse cependant le terrain de la d¢ottére loccupant pour arriver sur
celui du traditionalisme et du nationalisme

Le théme central est celui de I'héritage de la caiese transmet d'une certaine maniére par le deé morts.
« Une nationc'est la possession en commun d'un antique cireedida volonté de faire valoir cet héritage inslivi
A propos de Mistral, Barrés dit jest un « excitateur de vénération pour la tetrpour les morts, pour la terre de
nos morts» (36).

Le choix de la muséographie est de faire appeluamgent au sensihla I'affectif mieux a méme de se faire
les supports de la piété filiale. « Les gens dupfgene sont pas préts pour juger et comprendréatdsaux les
sculpturesmais quand ils voient au musée naissant un objata@ousait chez leur grand- pgile le reconnaissent
se le montrent. les voila songeurgennoblis et qui sentent le fil de la ra€87). Cette thématique déEritage ainsi
que la référence a Barrés (explicite ou implicteht constantes dans les écrits 'dasemble des responsables des
musées de la région jusqu'au milieu du siecle

La diffusion du modele

La prise en compte de ce milieu social restrgiattiellement closallié & une idéologie traditionaliste armée
pour le retour a la France, explique la force desxdmodéles muséographiques créés: le bourgedés reral
Comme nous'dvons vuils sont liés 'un a l'autre par une argumentation historique #téggue. La prégnance de
l'urbain Iégitime en quelque sorte la revendicatilenla moyenne bourgeoisie a I'encadrement popu(dB), le
choix dune présentation qui fait appel au sensible étestirte a accroitre I'efficacité et la diffusionmessagelUn
exemple intéressant nous en est fourni par la nguaphie mise en place par Hansi lorsqu'il succestngpére a la
téte du Musée Schongauer en 1925. Les archivesudéamous permettent de suivre sa démarche. LSiopul
initiale est donnée par son désir de présentercaliection dart populaire. Le programme ‘dise fixe prévoit la
reconstitution d'une cave a vinude galerie de costumebune chambre paysanne éiree cuisineLe schéma est
ici proche de celui de Strasbourg.

Le musée qui ne possede pasbfts correspondant a ces domajim@ecéede a leur acquisitioans un
premier tempsle conservateur utilise le réseau des sociétauesasée. @st un systeme qui semble avoir pour
caractéristique une trés certaine inefficacit@rdicede alors a I'achat d'une bonne partie desegqséces chez des
antiquaires de toute la région (39). Les objets smsuite regroupés dans des volumes, aux plafarmsutrages
rabaissés et aux murs crépis

C'est de cette maniére qu'est également recorestitné «chambre alsacienne xluie siecle» (il! 2). La
typologie des objets jusque dans le détail ainsil@igencement de la piéce, correspondent parfaiteau modeéle
strasbourgeoisLa société du musée est violemment prise a pars d@s années-la par le député autonomiste
Joseph Rosse qui lui reproche son exces de fraitieo@@®). Dans un rapport a la municipalitdansi répliquei Je
vous prierai Monsieur le Maire de parcourir dangedulletin la liste de nos 300 sociétaires etsents. Je 'Bn
Vois pas un seul qui pourrait éprouver le besoinaledes étiquettes en langue allemar®ir contredans toute la
bourgeoisie de Colmard'ou nous pouvons espérer encore beaucoup detlégag cette mesure risque de nous
priver de bien des sympathies et de bien des objgtmous sont destinésll fait un peu plus loin référence a
Mistral, nous démontrant que les mécanismes maae au début du siecle sont toujourssulrre

Un exemple décisif pour la démonstration de laudifin du modéle a I'ensemble d&dace nous est fourni
par Léonard-Georges Werner, conservateur du Muséaijue de Mulhouse (mais également correspondiaa
Société du musée de Colmar). Dans un article carisacre au mobilier rustique alsacien, il fouanitappui de sa
démonstrationle dessin d'un intérieur dwile censé étre du musée de Mulhouse §)!(41). Si les différents objets
figurent bien dans les collectionsne telle présentation n'a jamais existé a MulhoGgedessin 'dne grande
précision est en fait une extraordinaire projecties désirs du conservatedr permet de voir 'Influence
déterminante du modéle strasbourgeois sur l'imagidia 'homme de musée

La moyenne bourgeoisie est, on le voit, un vecpevilégié de circlation Mais au-dela, le livre démultiplie
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encore les possibilités d'influence de ses modBlasleurs ouvrages et articles, nous constatoadigmsi comme
Werner connaissent trés mal l'art rustique. On rgoequ'ils se sont tournés vers la documentatispodible a
I'époque puisqu'ils en offrent une sorte de symth€smme nous l'avons déja vu au début de notre erties
intérieurs reconstitués tiennent une grande plaocs Hillustration desvres et articles sur le mobilier iégal et ce,
dés leur apparition dans le premier quark®ti siécle

On comprend dés lors la facilité déconcertante dagaelle les schémas bourgeois se diffuseot Musée
Westercamp a Wissembourg au nord, au Musée suniégad\Altkirch au sud, I'ensemble des musées région
créés dans cette période reprend ce principe.

La Seconde Guerre mondiale est, comme la premigre,coupure. Les musées sont mis en caisses et
entierement déménagésla libération la

moyenne bourgeois€olmar exceptée largement perdu prise sur le mudéemodele est cependant largement diffusé
il servira a tous les réaménagements ultérieurs.

On observe cependant un curieux phénoméne de risidon. Le sens initial du modéle se perd progjvesnent
pour acquérir une valeur symbolique. Les premiééafisations sont ainsi amélioréesmplétées; grace aux documents
photographique®n remarque dans certains cas un changement déemobi

Les ensembles de siéges sont dissociés au profibllections d'éléments variés avec une préférgmue les
chaises a dossier découpé de typésacien» consacré. Le gros mobilier en bois nbhasteprogressivement remplacé par
des éléments polychromes considérés comme plugpugi L'évolution de la cuisine du Musée alsacendes chambres
alsaciennes de Colmar, en sont un bon exemple.

Dans certains cas (Colmaviulhouse) on assiste a un phénomernkaspiratiom des sections historiques vers les
sections d'art populaire. Les objets perdent lens $istorique pour se fondre dafenbnymat des intérieurs. Ainsiu
musée Wnterlinden une canette a biére colmarienne en bpigce rare sinon uniquee retrouve mélangée a des
costumes du nord deAlsacesans explicationCette évolution est également sensible dans lésstepii accompagnent la
muséographie. Pieces reconstituées et abjslossent une représentativité synthétique de larges régivoise de
I'Alsace tout entiereNous disposons'an exemple trés parlant, certes tiré des collestida costumesmais il met
I'évolution en valeurA Colmar en 1926un cartel est rédigé ainsi @itle du registre des acquisitiorsCouronne de
mariée en usage dans la vallée de Munstdte couronne a été portée pour la derniere fmsvile Catherine Kohler a
Muhlbach en 1860. Il devient apré la guerre « Costume de la vallée de Munster: couronne de maieéMuhlbach,
portée jusqu'en 188@rétée aux mariées par la couturiere du villagelgueappelaidie Dorfmitzera (42). Dans cette
marche vers l'anonymat du symboligu@absence de gestes humains qui modelent I'habitajuatidien se trouve
soulignéelLe conservateur est alors tenté de juguler le rderpar le recours au simulacre

Aussi, loin de s'affranchir de la vision des premienusées d'ethnographie, la tendance a la retditsti se
renforce au fil du tempd.es musées de BouxwilleMulhouse, Haguenau ont disposé des mannequinsnoéstdans
leurs intérieurs reconstitués:Acomusée 'Alsace fait de mémemais y ajoute des fleurs coupées et de vrais légume
fraichement épluchésL'exemple achevé de ce type de muséographie esteateste la stube d'Engwilleeconstituée
par George Klein au Musée alsacien en 1984. Elle émtdomplissement presque parfait de la volonté reells des
créateurs du musée. Ceux-ci avaient un instansageiune solution similaire maigveient pu réaliser leurs projets (43)

Si I'on compare l'intérieur avec sa dispositioréaatire qui nous est connue par une photo, on atengtie le
volume choisi est difféeremment distribué: le comaggur a rajouté une table a pieds en balustre eanneignure,
des peintures sous verre, un essuie-mains de patasigrtout: des mannequins costumédls sont autantde
symboles du folklore rural: le protestant lisanBihle, la femme a son rouet

Nous voyons donc que méme partiellement vidés uledentenu idéologique au profit des grands schémas
folkloriques les modéles muséographiques mis en place au délug siecle sont encore tres vivaces. lls le dobiven
a une incontestable puissance esthétique qui ait anfélément intangible dédentité alsacienne.'€st surtout par
le passage du rationnel au domaine de la sengati@) moins rigoureux et exigeant, que la musédgeagevient
démultipliable. 1l n'y a plus ni réflexion ni disas, chacun peut alor&emparer des modeélds suffit d'en poser la
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trame, de se procurer les éléments et de les agdans le contexte décoratif que nous avons dérgst dans ce
sens qu'il faut comprendradjectif«populaire» accolé au musée

Le passage du rationnel au sensiblest aussi le passage progressif du cabinet k&t dalerie au jardin a
fabrique c'est-a-dire un changement profond de natiuaegrande réalisation régionale en matiére deesitest une
brillante illustration. Par manque de tempsais surtout de réflexiorles vieux poncifs sont adaptés pour une
utilisation purement ludique

Ce recours a la reconstitution a généralement pmativation une volonté conservatoire pour ne pas di
conservatrice Le muséographe est bigouvent animé d'un refus du présent qui se tradait yn désir de
restaurationnon seulement des techniques anciennes i@dis encore des valeurs sociales pasggesl meilleur
moyen que'évocation de la société rurale ou la société uebdamcien régime

La grande mutation du monde paysanxat et la naissance du monde ouvrieris a part le spectie
amusant des batteuset des vieilles machingsont les grands absents du mus@eréalité du monde rural est ainsi
soumise a un processus constant de synthétisatisnune vision en quelques schémas types. Cewatiasleur
tour démultipliés en autant de muséographies sdn@sl@On est ainsi passé de la multitudeuaifue, puis de 'un
au multiple.
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