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Olivier Ginouvez*, Guergana Guionova, Jacques Thiriot, Lucy Vallauri**, Jean-Louis Vayssettes

e

MONTPELLIER: UN ATELIER DE POTIERS-FAIENCIERS ENTRE MOYEN AGE

ET EPOQUE MODERNE

Abstract: The research on the chronology of the faience workshops at Montpellier, which begun in 2000 with the excavations of the suburban Faubourg du Pila-
Saint-Gély (17"-early 18" century) has made substantial progress thanks to the discovery of new kilns and waste deposits (15"-16" centuries). The production
site, mentioned since 1367 in written sources, links to the ceramics used in other contemporary archacological contexts. The discarded ware is characterized
by an interesting variety of techniques (firing in reducing or oxidizing atmosphere), and types ranking from glazed ware with or withou slip ro monochrome
faiences, thus confirming the polyvalence of the urban industries in late and post-mediaeval times.

La connaissance de 'artisanat potier en Languedoc a lar-
gement progressé et une premiére synthése a été initiée a
Montpellier dés 2000, avec la fouille de quatre ateliers de
potiers-faienciers du faubourg du Pila-Saint-Gély dont les
productions s'étalent de la fin du XVle s. jusqu’au XVIlle s.
(Ginouvez 2001; LEENHARDT, VALLAURI 2001; LEENHARDT,
VaLrauri, VaysseTTes 2005). A l'occasion de travaux en
2005, la découverte de nouveaux fours et déporoirs, de la
fin du Moyen Age, enrichit chronologiquement le dossier
(Givouvez 2008; VaLLaurt, GuioNova 2008; VAYSSETTES
et al. 2012). Elle permet de faire le lien avec la tradition
des productions médiévales, bien mise en évidence par les
sources écrites et 4 partir des sites de consommation datés
des Xllle et XIVe s., en particulier le puits de la Barallerie
(LEENHARDT 1999).

Les archives révélent déja au XIVe s. une intense activité de la
céramique & Montpellier, illustrée par la liste de quinze ofiers
accédant & des responsabilités communales entre 1353 et
1393 (VavsserTes 2008: 29-31). Le plus ancien, Guilhemes
Guilabert, est cité treize fois. Des potiers d’origine locale (Gi-
boto, Estéve Pradier), apparaissent dans la seconde moitié du
XIVe s., mais aussi des noms extérieurs 2 la région tels Estéve
de Sant Quinti en 1357, Johan Le Picart en 1363-1378 et
Raymond Picard en 1376, 1382 et Johan de Berri en 1380.
Quant 4 Alfonso Ferrando, il vient peut-étre en 1359 de la
péninsule ibérique. Les lieux de production de ces artisans
sont, comme toujours pour cette industrie polluante, rejetés
dans les faubourgs au Courrau ou au Pila-Saint-Gély (Amou-
RIC, VALLAURI 2007; VAYSSETTES et al. 2012).

Latelier découvert n'échappe pas a la régle et a été installé hors
les murs, au nord de la ville, en pied de pente sur la rive du
Verdanson, et en bordure d’un chemin passant par la porte la
Blanquerie pour se rendre au faubourg de Villefranche.
Dans ce quartier, la plus ancienne mention d’un four de potier
datée du 16 juin 1367, correspond sans doute a 'atelier de
Guilabert. Selon le compoix de 1404, 'atelier passe ensuite
aux mains des fréres Nat et Pierre Volpihac, qualifiés d’orjo-
liers, qui détiennent un «hostal foras la porta de la blancaria»,
puis a son héritier Guido Opilhac ou Gui Volpihac qualifié
de potier dés 1465 jusqu’en 1497. A la mort de ce dernier,
sa fille hérite de I'atelier et le céde & Guilhem Tiffy, lequel
le légue & Pierre Tiffy. En 1560, le nouveau propriétaire des
lieux, Pierre Saint-Fleur, loue, trois ans plus tard, les murs a
Pierre Compte puis & Guilhem Vialar. Mais ce dernier con-
trat sera de courte durée, en raison des troubles religieux qui
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déburent dans la ville dés 1562, 'atelier est vendu en 1570
et les constructions rasées par crainte d’un siége.

Les fouilles et 'analyse stratigraphique témoignent d’une
longue occupation du site et corroborent ces données tex-
tuelles. On retrouve en effet un aménagement du terrain en
terrasse et la présence d'un chemin, comblé par des recharges
de rebuts de poteries, pour former une rue.

Trois fours ont été reconnus, mais leur emplacement, en
limite des parcelles baties, n'a pas permis leur dégagement
exhaustif, ni de les relier en stratigraphie. Deux d’entre eux
sont construits en fosse dans le substrat géologique, tandis que
le troisiéme, trés détérioré, a été aménagé dans les remblais.
Le four le plus récent, est rectangulaire et un seul angle de la
chambre de chauffe a été reconnu avec la paroi construite en
briques crues ou lutée i I'argile. Lautre structure de cuisson
est circulaire, de 2 m de diamétre, et a conservé en partie
haute la porte du laboratoire. L'analyse a fait apparaitre de
nombreuses réparations, rétrécissements et plusieurs temps
d’utilisation dans cette construction de briques et de tuiles
liées a I'argile. Le foyer qui ouvre au sud-ouest est couvert par
deux arcs transversaux qui supportent la sole. La chambre de
cuisson supérieure s'ouvre a 90° au sud-est.

Le dépotoir d’atelier, placé a I'arriére du mur de souténement,
colmatait une carriére et correspond a la construction de la
rue et la mise en terrasses du terrain. Il concentre plus de la
moitié du matériel récolté. Formé de recharges successives,
I’ensemble s'est révélé en fait trés homogéne par les recollages
réalisés entre tous les contextes de haut en bas. La répétitivité
des différentes catégories, leur polyvalence et la richesse des
formes souvent complétes permettent de fournir un instan-
tané des productions de l'atelier.

Les catégories établies aprés un tri, concernent les différentes
argiles employées, les revétements et un double mode de
cuisson. On a ainsi pu dénombrer six grandes catégories:
beige calcaire sans revétement, grise calcaire sans revétement,
beige calcaire avec glagure, beige calcaire émaillée avec ou sans
glacure plombifere au revers, grise et rouge grossiére sableuse
sans revétement, rouge grossiére sableuse avec glagure.

Les limites entre chaque catégorie se sont révélées assez per-
tinentes au vu des collages réalisées au sein de chacune d’en-
tre-elles mais, elles restent plus incertaines pour la céramique
culinaire en péte grise ou rouge grossiere. Celle-ci présente
souvent une pite rouge a ceeur et noire en surface indiquant
une réduction partielle ou mal maitrisée. La céramique
glagurée est cependant toujours cuite en mode oxydant. La
coexistence des modes de cuisson oxydante et réductrice
au sein d’une méme officine avait déja été remarquée dans
I'aire montpellié¢raine aux XIIle et XIVe s. Les analyses géo-
chimiques réalisées sur des cruches grises et beiges du puits
de la Barallerie montraient clairement qu'elles avaient été

eva
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faconnées avec la méme argile calcaire (LEENHARDT et al.
1999: 162-167).

La permanence du répertoire est aussi une des caractéristiques
des productions languedociennes, ainsi que la variété des
décors qui refletent 'imagination des artisans.

Le nombre d’objets estimés dans ce dépotoir de production
totalise 640 NMI qui se répartissent de fagon égale entre ceux
en argile beige calcaire sans revétement et ceux en argile beige
glagurée. Les rares piéces revétues d’émail constituent une
minorité de 2%, ce qui est tout a fait normal et ce chiffre se
retrouve dans les ateliers urbains et polyvalents du Moyen
Age comme ceux de I'époque moderne.

Le nombre d’objets réalisés en argile calcaire cuite en réduc-
tion n'est cependant pas négligeable et représente 20,7%.
Quant aux céramiques culinaires en argile grossiére rouge ou
grise, avec ou sans glagure, elles constituent un complément
de production qui atteint prés de 10%. La prédominance
des productions en argile calcaire cuite en mode oxydant est
donc indéniable et totalise 70% de I'ensemble.

Lourillage associé aux déchets de production est rare mais
apporte des éléments de réponses pour le fagonnage ou la
cuisson des vases, en I'absence de découverte des structures de
I'atelier. Il est possible de rattacher a un usage technique six
hémisphéres d’argile a base plane, fagonnés en argile calcaire
et percés au centre. Ces mandrins pouvaient s'adapter sur la
girelle du tour pour poser les piéces en cours d’exécution ou
de finition, des écuelles par exemple.

Les pernettes tripodes avec traces de collage de glagure plom-
bifére ou d’émail turquoise se répartissent en trois dimensions:
15 dont I'écart entre les pattes de coq est compris entre 8, 7
et 10 cm; 30 entre 6,5 et 8 cm et 8 de 5,5 cm d’entraxe (pl.
1.1). Elles servaient a séparer les formes ouvertes empilées
dans le four pendant la cuisson. Mais leur trace d’arrachement
n'est pas vraiment visible sur les déchets de coupes ou plats
vernissés retrouvés dans ce remblai. Elles ont pu étre utilisées
pour isoler des piéces précieuses réussies et dont le souvenir
n'est pas conservé.

Il en est de méme pour un objet destiné a étre en ronde bosse
et dont 'empreinte en creux est conservée dans une valve de
moule en terre ot figure un oiseau au bec crochu (p/. 1.2). Un
second de forme allongée a révélé en positif la téte et le corps
du Christ en croix, vétu du “perizonium” marqué sur le coré
droit de la blessure de la lance. Cette partie moulée s'assem-
blait pour étre appliquée sur une plaque en bas relief.

Il existait sans doute bien d’autres moules en creux comme
en témoignent trois fragments identiques de statuettes de la
Vierge et I'Enfant, aux plis du vétement remarquables ou
un enfant Jésus couronné d’'un nimbe a la croix bouletée
(pl. 1.3). Deux socles servaient de support 4 ces petits objets
de dévotion, dont un peint de points d’émail blanc et un
autre pour un “putto” aux jambes croisées. Une Vierge et
I’Enfant sortie du méme moule, découverte dans la garrigue
de Puéchabon (Hérault), donne une premiére idée de I'aire
de diffusion de I'atelier. Dans la cité pontificale d’Avignon,
un lot de terres cuites moulées a été retrouvé dans un dépo-
toir daté du milieu du XVe s. Ces objets de piété, de facture
identique, pourraient étre issus des ateliers montpelliérains
(CarrU, GADAY, GUYONNET 1996: 144, fig. 55).

D’autres moules spécifiques ont servi pour réaliser cingq
modéles d’oreilles d’écuelles, trilobées ou découpées (pl.
1.4), et des reliefs d’appliques en médaillon fleuri ou 4 la
croix et instruments de la passion. Sur ce dernier, émaillé en
turquoise, la face inférieure a conservé I'empreinte d’une toile
sur laquelle il a été posé au moment de I'estampage.

Un poingon conique témoigne aussi d’un outillage en terre
utilisé pour imprimer ou marquer des picces de la main d’'un
artisan. Une écuelle conventuelle est au sceau THS selon les
modéles valenciens en lustre de I'époque.

Mises & part ces pieces moulées, modelées ou fagonnées a la
plaque, la production montpelliéraine a été essentiellement
réalisée au tour. Les ouvrages ne manquent pas de qualité
d’exécution, qu'il s'agisse du poids et du volume des piéces,
en particulier ceux des vases a liquide, de stockage et 2 usage
spécifique (jarre, godet, tuyau, moule i sucre) ou, qu'il s'agisse
des techniques décoratives.

En dehors de 'emploi des glagures plombiferes transparentes
ou colorées et de la présence de I'émail turquoise, les potiers
ont animé les vases sans revétement de découpes, de cordons
modelés, pincés, imprimés i la roulette, ou de décors ondés
tracés a la pointe ou au peigne. Cette incroyable dextérité se
retrouve dans toutes les diverses catégories d’objets.

Les défauts de cuisson sont trés nombreux dans ce matériel
rejeté pour cause d'imperfections. Certains vases sont éclatés
et fendus sous le coup d’un choc thermique. D’autres sont
vrillés ou collés entre eux. Certaines glacures n'ont pas fondu,
d’autres sont cloquées, altérées ou carbonisées, Des coulures
de glagure sur les cassures des panses indiquent soit une
explosion du vase au moment de la cuisson, soit I'usage de
tesson en cale d’enfournement. Des gouttes et coulées d’émail
turquoise ou de glagure plombifére sur des vases en pate beige
sans revétement ou rouge glacurée, impliquent une cuisson
simultanée en atmosphére oxydante des quatre catégories; des
collages et lacs de glagure nous renseignent également sur la
position des vases dans le four.

1. LA CERAMIQUE EN PATE BEIGE CALCAIRE
SANS REVETEMENT

Cette catégorie regroupe en premiere place les cruches pour
recueillir 'eau au puits et la stocker, 82 NMI soit 37,7% des
formes. Aussi hautes que larges, elles sont caractérisées par
une panse globulaire, reposant sur un fond plat et surmontée
d’un col tréflé sur lequel s'attache une large anse rubanée
(pl. 1.5). La solidité et la lourdeur de ces récipients sont
éronnantes si 'on imagine leur poids final lorsqu'ils éraient
remplis d’eau, soit 16 litres de contenance en moyenne.
existe néanmoins de petits modules destinés sans doute a la
table. Il faur aussi noter que ces formes réduites ne portent
pratiquement jamais de décor, ou dans quelques cas une
simple roulette 4 la jonction du col et de I'épaulement. Mais
la virtuosité des artisans qualifiés d’orjoliers s'exprime surtout
sur les plus grands modéles. Le décor le plus fréquent est
constitué de cordons hauts en relief, soit lisses soit imprimés a
la molette, posés & 'horizontale sur un, deux ou trois registres,
et combinés avec des séries d’arceaux de cordons lisses, digités
partiellement, ou scandés réguli¢rement par des pincements
ou empreintes de doigts. Toutes les combinaisons ont été
réalisées par les artisans qui associent aussi dans quelques cas
des décors en bandes moletées, en arcs peignés, des cordons
quadrillés, barrés, posés a la verticale, ou des pétales dans la
tradition médiévale.

Les vaisselles ouvertes pour la table sont en deuxiéme position,
soit 52 NMI, le quart de I'ensemble et regroupent des bols
hémisphériques sur pied, coupes a caréne ou tronconiques,
coupe sur pied, coupes basses, mini-coupelles et coupes a
marli ornées d’'une onde.

Le reste des formes se distribue entre une dizaine de jarres
a gros bord plat rentrant, que 'on suppose destinées a la
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pl. 1 — 1. Pernettes tripodes avec traces de glagure et démail; 2. Moule en terre & l'viseau; 3. Statuette de l'enfant Jésus nimbé; 4. Oreille
d'écuelle moulée; 5. Cruche en pite beige avec bandes ondées; 6. Tuyau en pite beige; 7. Moule & sucre; 8. Albarello en pite grise; 9. Mesure
au poingon de la ville en péte grise; 10. Pot a trois becs en pite grise; 11. Coupelles carénées, bols, coupelles @ marli et bassins en pate beige
glagurée; 12. Coupe glagurée en pite beige a décor ondy.
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production du “verdet”. Ces “oules” pour I'acétate de cuivre
destiné 2 la teinture, peinture et 4 la pharmacie, sont men-
tionnées dans les textes dés la fin du XIVe s. et la forme est
encore répertoriée dans les productions montpelliéraines du
début du XVIle s. (Amouric, VaLLaurt 2005: 102, 103, fig.
1); 'y ajoutent des bassins a grosse levre pincée, et toute une
série de vases & usage spécifique ou pour la vie quotidienne.
En nombre égal figurent des godets de noria pour les puits a
roue de 3 litres environ et des tuyaux 2 collerette pour 'ad-
duction d’eau (p/. 1.6), I'évacuation des eaux usées provenant
des éviers et des latrines. Leurs formes et modules sont soit
cylirldriques et étroits, soit tronconiques, certains plus larges
et courts comportent un embranchement latéral (Amouric,
VaLLAURI, VAYsSETTES 2008: 12-39).

Parmi les usages spécifiques on note 6 hauts pots tronco-
niques a lévre arrondie pour recueillir la mélasse. Pour la
cristallisation du sucre, un grand moule tronconique de 31
cm de diamétre pour 41 cm de hauteur dont le fond est percé
d’un trou a une capacité de 14 litres (pl. 1.7). La fabrication
de ces récipients par des maitres potiers implique le raffinage
sur place du sucre brut venu des iles de la Méditerranée ou
de Malaga. Cette pratique est bien attestée dés la fin du
Moyen Age dans les sources écrites ot Montpellier figure
au titre des grandes places marchandes impliquées dans le
commerce du sucre. Selon les “valute” des archives de Fran-
cesco di Marco Datini, entre 1382-1405, la ville compte 17
variétés de sucre commercialisées. Dans les années 1440,
ot Jacques Ceeur place la Sicile au coeur des entreprises
frangaises, Montpellier joue encore un réle important dans
les négociations pour I'achat du sucre et son expédition, via
le port d’Aigues-Mortes (OUEerrELLI 2008: 276, 322, 346,
347, 474). 1l est admis que les diverses tailles des formes a
sucre en terre cuite en Espagne comme en Sicile varient en
fonction de la qualité du sucre que I'on veut obtenir. Ainsi
la plus grande correspondrait 4 une seule cuisson, la taille
moyenne pour le sucre de deux cuissons et la plus petite
au sucre de trois cuissons ou le sucre candi. Lexemplaire
faconné dans 'atelier est comparable & une forme trouvée
dans la province valencienne de Gandia, datée des XVe-XVle
s. (GisBerT 2000: 281). Elle semble correspondre au plus
grand modéle dont les dimensions peuvent cependant varier.
En effet, d’aprés un document valencien de 1438, le volume
est estimé 4 24,66 litres. En Sicile, il est de 8,5 2 11,2 litres,
tandis qu'a Paterna et Manisses le diamétre de la plus grande
forme atteint 45 cm.

Il n’est donc pas étonnant de retrouver dans cette ville spécia-
lisée dans la pharmacopée et I'apothicairerie, des vases pour
la préparation du sucre dont les vertus curatives, les usages
diététiques et médicinaux étaient bien reconnus.

Les albarelli ou piluliers de méme forme évoquent encore la
place qu'occupait la ville de Montpellier au Moyen Age dans
le domaine médical.

Sept pots de chambre rendent compte de la précocité en
Languedoc de cet usage hygiénique dans |instrumentum
domestique, tandis que des pots de fleurs, un fond d’arrosoir
“chantepleure”, un petit abreuvoir et autres pots a découpes
illustrent des usages liés au jardin (AMOURIC, VALLAURI,
VaysseTTes 2008: 170-175).

Le luminaire est représenté par une lampe de suspension,
sans doute d’église, et deux chandeliers bougeoirs (AMoURIC,
VALLAURI, VAYSSETTES 2009: 306, 307). Certe catégorie est
complétée par une petite quantité d’objets tels que les tirelires,
trompe d’appel, boite a épices et bol festonné percé au fond
dont la fonction demeure énigmatique.

2. LA CERAMIQUE EN PATE GRISE SANS REVETEMENT

La forme la mieux représentée au sein de cette catégorie, est
encore la cruche qui totalise 60 NMI soit preés de la moitié
de I'ensemble. Comme pour la catégorie précédente, quatre
seulement ne portent aucun décor. Leur morphologie est
aussi identique tant dans les tailles que dans les jeux de cor-
dons lisses, arceaux et bandes imprimées 4 la roulette et 4 la
molettes décrits ci-dessus. Les mémes principes se retrouvent
aussi dans la vaisselle de table qui regroupe des coupes dont
une belle série & marli ou caréne sur lesquels court une onde
peignée. Des jarres a bord rentrant, bassins, pots de chambre,
albarelli (p/. 1.8) et tuyaux renvoient au répertoire a usage
spécifique déja reconnu en cuisson oxydante.

Des formes sont cependant exceptionnelles telles deux chopes
mesures cylindriques munies d’une anse verticale. Ces réci-
pients qui servaient & mesurer les graines et épices sont tous
deux estampillés 4 'opposé de I'anse (p/. 1.9). Un poingon
fleurdelisé surmonte un blason imprimé dans un tampon
carré qui figure I'écu au tourteau des Guilhem, premiers
seigneurs de Montpellier. Ces mesures, liées au contréle fiscal
de la ville appartiennent 2 la tradition médiévale et rappel-
lent celles, couvertes de glagure, qui associent le blason des
Guilhem aux armes des rois d’Aragon et de Majorque et qui
ont été retrouvées dans le puits de la Barallerie daté du XIIIe
s. (LEENHARDT et al. 1999: 150, fig. 27, mn. 2-5). Le double
poingon atteste d’une production postérieure 4 I'acquisition
de la ville par le roi de France en 1349.

Parmi les objets insolites figure un pot globulaire a anse en
panier percée d’'un trou au sommet de I'arc pour la suspen-
sion (pl. 1.10). Cette cruche a petit col est munie de trois
becs tubulaires pour boire 4 la régalade. Le triple verseur
n'est pas sans poser de probléme et fait, a n’en point douter,
partie des jeux de société (AMOURIC, VALLAURI, VAYSSETTES
2008: 52-53).

3. LA CERAMIQUE EN PATE BEIGE GLACUREE

Cette série est caractérisée par 'emploi d’une glagure plom-
bifére transparente et le plus souvent colorée en jaune miel
plus ou moins dense avec de I'oxyde de fer ou, plus excep-
tionnellement, en vert avec de 'oxyde de cuivre. Certaines
vaisselles ont une couleur jaune pale uniforme ce qui impli-
que la pose préalable d’engobe blanc sur I'argile. Mais cette
pratique semble avoir été économe et réservée pour quelques
piéces exceptionnelles telles que les écuelles 2 oreilles moulées.
Lengobe est aussi visible sous la glagure verte et dans un cas
ou deux appliqué en décor peint au pinceau, sur un pied et
sur des panses de vase 2 liquide. Le probléme de la présence de
I’engobe mérite attention car il constitue un élément chrono-
logique important pour I'histoire des techniques en Provence
et Languedoc. Cette mutation ou transfert de savoir-faire, que
I'on impute par les sources écrites a I'influence italienne et
aux migrations de potiers piémontais et ligures, n’est connue
archéologiquement i ce jour qu’a partir de la fin du XVe s. a
Sisteron notamment (AMouric, VALLAur 2001).

Lapplication du vernis plombifere parait réservée pour les
formes ouvertes, soit 83% de I'ensemble de la catégorie (pl.
1.11). Clest le cas des vaisselles destinées a la table et au ser-
vice, les coupes 4 caréne haute dont le module standardisé
est décliné en deux tailles, suivies des coupes et coupelles a
marli (p/. 1.12). Ces derniéres sont pour la moitié d’entre-elles
ornées d’ondes ou motifs peignés suivant le méme principe
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que pour les catégories beige et grise. Les bols hémisphéri-
ques sur petit pied & disque constituent aussi une belle série
typologique, ainsi que les coupes tronconiques a bord pincé
ou dentelé, et les bassins & bord en bourrelet.

Les pichets pour le vin, a large ouverture pincée, forment
aussi une série typologique, ainsi qu'un 4 bec ponté et huit
autres pichets de divers types. Des cols de petites jarres, des
couvercles i collerette et bouton central dont un orné d’in-
cisions, des lampes 4 huile apode a bec pincé ainsi que des
chandeliers 4 tige baguée sur pied haut et enfin des pots de
chambre & marli et anses verticales répondent aux usages du
quotidien. Deux tuyaux sont exceptionnellement recouverts
de vernis a I'intérieur.

4. LA CERAMIQUE EN PATE BEIGE CALCAIRE EMAILLEE

Réalisée dans cette méme argile claire, un perit lot de piéces
a regu un revétement opaque et laiteux de couleur turquoise
dont la conception rappelle encore la fin du Moyen Age. Un
grand plat & marli (p/. 2.1), destiné au service, est émaillé 2
l'intérieur seulement tout comme deux coupes a marli, une
coupelle basse, un pichet a bec pincé et une chope ou me-
sure. Le double revétement d’émail a I'extérieur et de glagure
plombifére jaune 4 'intérieur est appliqué sur un pichet, un
petit col de vase et sur trois albarelli. Les gouttes d’émail sur
divers pots laissent supposer que ces objets exceptionnels
furent sans doute plus nombreux, comme en témoigne un
surcuit d'un vase déformé, orné de médaillons d’appliques
sous un bel émail turquoise.

5. LA CERAMIQUE EN PATE GRISE OU ROUGE GROSSIERE
SANS REVETEMENT

Cette catégorie regroupe des récipients culinaires et il parait évi-
dent que les potiers ont recherché une argile sableuse résistant
aux chocs thermiques (p/. 2.2). La pate 4 dégraissant naturel ou
ajouté est cuite principalement en réduction mais une partie
des marmites, pots ou jattes sont partiellement réduits et leur
section est rouge au ceeur et noire en surface. D’autres sont
totalement rouges et cuits en mode oxydant sans glagure. La
marmite globulaire, & col en bandeau, fond bombé er deux
anses verticales est la forme qui domine autant en gris qu'en
rouge et en plusieurs tailles, de 4 4 8 litres de contenance. Sa
morphologie est encore dans la tradition du bas Moyen Age,
notamment par la lévre triangulaire soulignée d’un ressaut sur
le col (p/. 2.3). Lune porte des inscriptions sur le fond bombé,
gravées a la pointe avant cuisson lorsqu’elle était renversée sur le
col, peut-étre un nom dartisan indéchiffrable. Sur deux autres,
une ou deux ondes cernées de deux lignes, ornent I'épaulement
(Amouric, VALLAURI, VAYSSETTES 2009: 44-47, fig. 1).

Les petits pots a lévre déversée, sur pied resserré et a une anse
évoquent le “pégau” médiéval tandis que des petits toupins
globulaires, & col droit sont systématiquement munis d’une
solide queue de préhension (p/. 2.4). Ces petits récipients, de
0,541 litre, étaient destinés a réchauffer les liquides devant la
cheminée. Les jattes tronconiques & bec verseur sont munies
de deux anses et les poélons aux parois épaisses sont assortis de
queue percée pour étre fixé sur un manche en bois (p/. 2.5 et 6).
En dehors d’un réchaud, la forme la plus originale mais attestée
deés le XIlle s. en Provence est la longue et étroite léchefrite
rectangulaire, aux parois montées 4 la plaque et dans laquelle
devaient s'écouler les sucs de la piece rétie a la broche (pl.
2.7). Deux becs permettaient de reverser ce jus ainsi que deux

poignées tubulaires de la manipuler sans se briller (Amouric,
VALLAURI, VavsseTTES 2009: 178-179, fig. 3).

Largile grossiére a aussi servi a fagonner divers vases aux
fonctions plus énigmatiques, tels des pieds de chandelier
mais aussi d’un réchaud, une coupe et un albarello portant un
motif ondé et/ou scandé de cordons imprimés a la molette.

6. LES CERAMIQUES EN PATE ROUGE GLAGUREE

Comme pour la catégorie précédente, les formes représentées
appartiennent au méme répertoire culinaire. La seule innova-
tion se marque dans la présence d’une belle glagure plombi-
fére transparente ou verdétre a 'intérieur des récipients. Les
marmites sont encore omniprésentes avec des exemplaires de
morphologie semblable aux précédentes, ainsi que des jattes
et un gros manche de poélon. Ce dernier est recouvert d’'une
coulure d’émail turquoise, ce qui laisse supposer que toutes ces
productions apparemment trés diversifiées sont synchrones et
réalisées par les mémes artisans. D’autres formes culinaires ont
été aussi vernissées, tels des fragments de lechefrite observés
dans le dépotoir de la rue.

7. ELEMENTS DE DATATION: LES IMPORTATIONS

Une série d'importations de faiences espagnoles est associée
dans tous les contextes du dépotoir A des céramiques en pite
kaolinitique glacurée de I'Uzége.

La vingtaine de majoliques de Valence (p/. 2.8 4 11) sont
des écuelles a décor de rouelles, palmettes enroulées, une
cruche 4 spirales, toutes peintes en bleu seul, typiques de la
production et du style de la seconde moitié du XVe s. et qui
ont été largement diffusées dans le Midi francais (AMouric,
RicHEZ, VALLAURI 1999: 39-46). Les vaisselles rehaussées de
lustre mérallique font aussi partie du répertoire de la fin du
XVes. et début XVle s. tout comme les écuelles 2 la palmette
ou les coupes a large marli et fond plat peintes sur les deux
faces avec du lustre seulement (Carru 1995a; MEsQuIDA
Garcia 2002). Tout comme la céramique émaillée de Va-
lence, les produits réfractaires vernissés de bonne qualité
issus des célebres ateliers de 'Uzége, font aussi partie
produits diffusés en série et retrouvés pour la consommation,
des marmites i col haut et a ressaut, bords triangulaires,
plusieurs jattes, un “pégau” et aussi un pichet. Leur typologie
corrobore la datation fournie par la céramique de Valence soit
le courant du XVe s. (Carru 1995b).

La périodisation proposée entre la seconde moitié du XVes. et
le tournant du XVless. est d’autre part confortée par le mon-
nayage issu du site ainsi que par les mesures archéomagné-
tiques effectuées sur deux des fours (Annexes Ph. Dufresne,
Ph. Lanos Archéomagnétisme-Rennes IRAMAT-CRPAA, in:
Ginouvez 2008: 215-225).

La datation du four 1015 fournit un intervalle de date ca-
lendaire 1234-1435 avec 95% de confiance pour la derniére
chauffe du four. Pour le four le plus récent 2056, I'intervalle
1414-1530, avec 95% de confiance en éliminant les préle-
vements douteux.

En conclusion, force est de constater que les techniques
employées ainsi que les formes congues dans cet atelier, se
situent a la jonction de celles du Moyen Age et de I'époque
moderne, entre une tradition qui reléve de I'archaisme et une
modernité qui témoigne d’une ouverture au monde de la
Renaissance. Cest le cas du maintien de la cuisson réductrice
et de I'émail monochrome, de la permanence des formes

eV
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pl. 2 — L. Plat en pite beige et émail turquoise; 2. Marmites et “pégaus” en pate grise grossiére; 3. Marmite en pate grise grossiére; 4. Toupin
a quene en pite grise grossiére; 5. Jatte en pite grise grossiére; 6. Poélon en pite grise grossiére; 7. Léchefrite en pite grise grossiére; 8 & 11.
Ecuelles et coupes en faience valencienne, peinte en bleu etfou au lustre métallique.
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culinaires, de celles des cruches, “orjols” ou pichets 4 vin ou
encore des mesures qui perpéruent la tradition médiévale
languedocienne. En revanche, I'innovation se marque par
une timide apparition de I'engobe sur la vaisselle, I'usage des
premiers vases d’hygiéne, la commande de moules i sucre,
pots a mélasse et de tuyaux. On observe également le dévelop-
pement des vases 4 pharmacie, en particulier I'albarello et le
pilulier, sans toutefois de revétement et de décor. Leur usage
saccroita la fin duXVles. et tout au long du XVlless., et cette
nouvelle spécialité fera la gloire des officines du faubourg du
Pila-Saint-Gély pratiquant cette fois une nouvelle esthétique
sous I'influence de la majolique italienne.

BiBLIOGRAPHIE

Amouric H., Ricuez E, VaLLauri L. 1999, Vingt mille pots sous les
mers. Le commerce de la céramique en Provence et Languedoc du
Xe au XIXe s. Musée d'Istres, Aix-en-Provence.

Amouric H., VaLtaurt L. 2001, Les voies de lengobe en Provence  la
finduXVes. et au XVle s.: mutation technique ou transferts de savoir-
Jfaire?, «Albisolar, XXXIV [2001], Firenze 2002, pp. 37-48.

Amouric H., VaLLaurt L. 2005, Vayages et métamorphoses de la
Jarre. Aubagne.

Amouric H., VALLaURt L. 2007, Ateliers des champs, ateliers des villes,
ateliers sur leau? du Moyen Age a I'Epoque Moderne en Provence et
Languedoc, dans A, GArcia Porras, F. ViLLADA PAREDES (eds.),
La cerdmica en entornos urbanos y rurales en el Mediterrineo

medieval, Ceuta, pp. 45-78.

Amouric H., VaLtaurt L., Vavssertes ].-L. 2008, Poteries d'Eaux.
Les Eaux de la Terre, du Corps et du Ciel. Nimes, Aubagne.

Amouric H., VaLLaurt L., Vayssertes J.-L. 2009, Terres de feu,
de lumiére et de songes dans le Midi frangais Xe-XXe s. Nimes,
Aubagne.

Carru D. dir. 1995a, De I'Orient i la table du Pape. Limportation
des céramiques méditerranéennes dans la région d’Avignon aux
XIVe-XVle 5., Documents d’Archéologie Vauclusienne, 5, Service
d'Archéologie de Vaucluse, Avignon.

Carru D. 1995b, Avignon au temps des Papes: un marché privilégié ponr

[ Uzége, dans M. Leenuaror (dir.), Poteries d Oc, céramiques langue-
dociennes VIle-XVIle s. Musée archéologique, Nimes, pp. 61-63.

Carru D., Gabay R., GuvonNer E 1996, Avignon Place de la
Principale, dans Bilan Scientifique, Provence-Alpes-Céte d'Azur,
pp. 143, 144.

Gmvouvez O. (dir) 2001, Montpellier, Tramway: Péle d’Echange-
Corum. Fenétre sur le faubourg du Pila-Saint-Gély (XIVe-XXe s.).
Faiencerie Favier (XVIle 5.), DFS de fouille préventive, AFAN,
LAMM CNRS.

Givouvez O. (dir.) 2008, La fouille du Collége Clémence-Royer &
Montpellier (Hérault), Les abords du Verdanson durant la Préhis-

toire récente et les périodes historiques, Rapport Final d’Opération,
INRAP, SRA Languedoc-Roussillon.

GisBerT JLA. (dir.) 2001, Sucre & Borja, la canyamel dels ducs: del
trapig a la taula, exposicié Gandia, Casa de Cultura Marqués
de Gonzilez de Quirds. Valencia, Gandia.

LeenHARDT M. 1999, avec les contributions de M. LecuiLrLoux,
L. VALLAURI, ].-L. VaysseTTES, S.Y. WAKSMAN, Un puits: reflet
de la vie quotidienne @ Montpellier au Xille 5., «Archéologie du
Midi Médiéval», tome 17, pp. 109-186.

LEENHARDT M., VALLAURI L. 2001, Le dépotoir de la maison du début
du XIVe s. (la céramique), Les céramiques de [ atelier Favier, dans
Ginouvez 2001, pp. 90-125.

LEENHARDT M., VALLAURI L., VAYSSETTES ].-L. 2005, Les productions
des ateliers de potiers-faienciers installés au Pila-Saint-Gély, dans A.
Srevier (dir.), Une nonvelle fenétre sur le Faubourg du Pila-Saint-
Gély, un atelier de potier-faiencier dans la deuxiéme moitié du XVile
s. & Montpellier (Hérault), DFS, INRAP, pp. 111-191,

Mesquipa Garcia M. 2002a, La céramica de Paterna Reflejos del
Mediterranéo, Museo de Bellas Artes de Valencia.

Mesquipa Garcia M. 2002b, La vajilla azul en la ceramica de
Paterna, Ayutament de Paterna.

QuerreLLr M. 2008, Le sucre. Production, commercialisation et usages
dans la Méditerranée médiévale, Leiden, Boston.

Varraurt L., Guionova G. 2008, Les productions de latelier de la
Porte de la Blanguerie: étude quantitative, typologique et chrono-
logique, dans Ginouvez 2008, pp. 107-164.

VavsseTTES ].-L. 2008, Le dossier archivistigue, dans GINOUVEZ
2008, pp. 29-37.

VavsseTTEs eral. 2012 = Vayssertes J.-L., Givouvez O., Guionova
G., VaLLavrt L., Un atelier hors la porte de la Blanquerie, dans | -L.
VavsseTTES, L. VALLAURI (dir.), Montpellier, Terre de faiences. potiers
et faienciers entre Moyen Age et XVII1e siécle, Collection Archéologie
de Montpellier Agglomération, AMA 3, Milano, pp. 72-98.



