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L’architecture comme dialectique

Rifat Chadirji est considéré comme I’un des plus importants architectes irakiens du
20e siecle du fait d’une production remarquable non seulement par ses réalisations construites
mais aussi ses écrits, son enseignement et son oeuvre photographique. Il appartient a
ces toutes premieres générations d’architectes irakiens formés a I’étranger qui, dés leur

dipldme en poche, sont revenus en Irak pour participer a I’édification d’un pays moderne’.

A I’époque de son retour, I’lrak était en plein élan moderniste, d( aux perspectives
ouvertes par les retombées de la gigantesque manne pétroliere. Dés 1952, Chadirji a joué
un réle pionnier dans le renouvellement des pratiques et de I’esprit de I’architecture, a
plusieurs titres. Travaillant au Ministere des Travaux Publics il s’est familiarisé avec les
politiques publiques en matiere d’aménagement du territoire. Fondateur de sa propre agence,
Irag Consult, il a pu se livrer a des expérimentations formelles en toute liberté. Enfin,
appartenant a une famille de hauts dirigeants mais aussi d’intellectuels, il était en contact
permanent avec un milieu d’artistes, d’écrivains, d’universitaires et de critiques qui tous,
travaillaient au débat majeur de I’époque : comment parvenir a élaborer un langage

artistique qui serait tout a la fois moderne et irakien.

Pour Chadirji, le débat hérité de la tradition grecque antique, qui a longtemps déterminé
une polarité antagoniste entre idéalisme et matérialisme — opposition entre fond et forme —, n'a
plus de sens a I'époque moderne. L'architecture se place a l'interaction de trois poles :
I'individu, les nécessités d'ordre social et les impératifs technologiques. Elle est a la fois
"construit" (construct en anglais) — item matériel, variable dans le temps et I'espace, en
fonction d'un contexte et d'une culture —, et structure — relation entre tous ces différents

constituants?.

! Chadirji est diploémé de la Hammersmith School of Arts and Crafts, Londres, en 1952. La premiére
faculté d’architecture de Bagdad a été fondée au sein de la Faculté d’ingénierie (Kulliat al Mohandisin, ) en
1959.

2 Extrait de “The Dialectics of Architecture”, texte inédit envoyé a I’auteur, correspondance du 17 aodt 2008.


http://www.uokufa.edu.iq/journals/index.php/Kufa_Review

Cet équilibre entre références socio-culturelles, contexte local, potentialités techniques
et fonctionnalisme a connu plusieurs phases. La premiére période, avant la révolution
irakienne de 1958, exploite avec brio les lecons du Mouvement moderne, du rationalisme en
architecture mais aussi d'un minimalisme a la Mies van der Rohe. La révolution nationale a
ensuite a fourni l'occasion de réaliser des « gestes » monumentaux, par exemple le
Monument au Soldat Inconnu en forme d’arche, dont la plastique épurée et abstraite réalisait
une symbiose innovante entre symbolisme pré-islamique et inspiration moderne — Saddam
Hussein en exigea la destruction en 1982 pour le remplacer par sa propre statue, tandis qu’un
nouveau monument au Soldat Inconnu était commandé a 1’architecte Marcello d’Olivo, sur la

rive opposee du Tigre.

A partir des années 1970, le travail de Chadirji sur la structure et le vocabulaire, -
matériau, forme, volume, fonction — évolue dans un sens que l'architecte a conceptualisé sous
le vocable de «régionalisme international » : un langage architectural qui, a égale distance
d’un régionalisme étroit et d’un internationalisme naif, saurait exprimer [’essence d’une
identité irakienne revisitée par la modernité internationale®. C’est ainsi que dans sa production
architecturale, brique, béton, encorbellements, courbes, réflexion sur I'ombre et la lumiére,
circulations et enfin rapport dans I'espace entre l'individu et le groupe se combinent dans une
dialectique fluide ou modernité, identité et authenticité sont pensées comme

indissociables: une personnification, en somme, de la hadara irakienne moderne.

La photographie, témoin ethnographique et anthropologique d’un Irak aujourd’hui

disparu

Chadirji est également 1’auteur d’une vaste production photographique d’environ quatre-
vingt-dix mille clichés® . Le premier intérét de cette collection consiste a documenter sa propre
production architecturale dans le détail. L’autre aspect remarquable est qu’elle marie
intimement, a la sensibilité architecturale, le regard ethnographique, voire anthropologique.
La photographie est pour Chadirji plus qu’une simple pratique artistique : c’est un outil de

questionnement sur le fonctionnement de I’homme en société, variable dans le temps et

® R. Chadirji, Concepts and Influences: Towards a Regionalized International Architecture, KP1 Publishing,
Londres, 1986.

* Actuellement en dépét auprés de la Fondation Arabe pour 1’Image, sise a Beyrouth, dans le cadre d’un
remarquable travail de classification et de restauration : http://www.fai.org.Ib/home.aspx
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I’espace, et sur la spécificité d’un contexte donné, en I’occurrence celui de I’Irak de la fin des
années 1970. Elle exprime a I’évidence, comme I’architecture, une vision dialectique entre le

« construit », variable dans le temps et I’espace, et le structurel.

Son pére, Kamil Chadirji, homme politique qui avait été, entre autres, le fondateur du
Parti national démocratique, avait lui-méme parcouru I’Trak et laissé derriére lui une ceuvre
importante d’environ trois mille clichés. Mais cette oeuvre relevait de la promenade cultivée
qui immortalise avec talent des paysages, portraits et scenes typiques ou anecdotiques dans
un style que 1’on pourrait situer a mi-chemin entre celui du voyageur orientaliste et celui du
photographe humaniste. L’ceuvre photographique de Rifat, elle, est doublement marquée par
la pensée structuraliste et par la volonté de porter témoignage sur un pays dont il sent

I’identité, I’existence méme, menacée.

Le photographe maitrise parfaitement sa techné, au sens grec du mot, équilibre entre
art et technique. Le soin apporté a la mise en valeur des sujets, I’efficacité des cadrages, la
maitrise du traitement de I’ombre, de la lumiére, ou des volumes, indiquent une vaste culture
nourrie de références plastiques et picturales variées. Mais la portée historique de I’ensemble
est aussi due a I’exceptionnelle valeur de témoignage de certaines séries. Par exemple, en
1979, les photographies de la cérémonie nocturne de I’Ashoura a Kadhimiya, (Bagdad), ont
été prises en équilibre du haut d’un minaret et au milieu d’échanges de tirs, sur permission
expres du Cheikh al-Khalisy ; or non seulement il était interdit de prier la nuit,
mais il se trouve que ce devait étre la derniére cérémonie du genre avant son
interdiction par Saddam Hussein.

Surtout, le caractere systématique, presque opiniatre, et 1’approche raisonnée de cette
curiosité documentaire rappellent, mutatis mutandis, une autre gigantesque entreprise : celle
des freres Grimm qui, un siecle plutét, avaient été les precurseurs de I’anthropologie
linguistique moderne et avaient méthodiquement collecté, dans toute I’Allemagne, les récits

populaires, lamémoire et les archives d’une pensée et d’une langue en voie de disparition.

Mettre en évidence les signes pertinents d’une société

L’écrivain et philosophe francais Georges Perec a écrit, a propos des

perspectives architecturales peintes a fresque, que celles-ci représentent les « signes
pertinents de la tridimensionnalité »*. Pour Rifat Chadirji, la photographie non seulement

5 L"Oeil ébloui, Paris, Editions du Chéne, 1980.



prolonge le regard, mais elle sélectionne les « signes pertinents » de la société irakienne, de
son cadre de vie, Dbati, social, historique, environnemental, culturel, tout comme son

architecture vise a exprimer les « signes pertinents » d’une identité irakienne.

Chez Chadirji, photographie et architecture conjuguent donc a I’évidence deux volets
d’une seule et méme démarche raisonnée, au croisement de I’art et des sciences sociales.
Toutes deux ont contribué, dans un dialogue permanent, a la construction d’une identité

irakienne authentiquement moderne.

© Caecilia Pieri, Beyrouth, décembre 2013
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Translated from French into Arabic by Zainab Hussein, ESIT, Paris.
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