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Les mondes de I’harmonie

Antoinette Kuijlaars

DUBOIS, Vincent; MEON, Jean-Mathieu; PIERRU, Emmanuets mondes de
["harmonie, Paris, La Dispute, 2009, 224 p.

Heranca e simbolo da revolugéo industrial francesa do século ¥idymonies
sdo orquestras de formacéo popupaesentes em areas rurais e de antigas industrias.
Sendo compostas, ao inicio pelo menos, por estruturas de controle social das classes
populares, operarias e rurais, carregam principios de civilidade, cidadania, ordem e
hierarquia ilustrados no proprio nome destas formadigsnonie sendo a traducao
literal pelo portuguébarmonid, palavra sindnimo de concordancia e ordem.

“Esta historia ¢ fortemente ligada a das classes populares pelas suas duas orientagdes

principais. A primeira consiste em um projeto de difusdo de uma cultura musical no
povo. Nao se trata aqui de promover uma cultura ‘autenticamente’ popular que se
enraizaria nas tradi¢cdes folcléricas, mas de dar 0s recursos para quem napars tem

se iniciar a pratica musical, de descobrir os grandes ares do repertério sabais ou
simplesmente de apreciar as distracdes ocasionadas pela escuta da musica. A segunda
reside nas fungdes reivindicadas de socializacao, de promog¢do do civismo, do espirito
coletivo e da disciplina que, & semelhanca das sociedades esportivas com as quais sao as
vezes concorrentes, fazem dos orfedes estruturas de enquadramento/controle das classes
populares, nas suas pretensdes moralizadoras, de fixacdo da méo de obra ou ainda de
edificac&o politica

Estas orquestras populares sédo consideradas, em geral, como representantes de
uma musica de um tiptaticador”, através da ideia de uma tentativa de copia das

orquestras sinfénicas classicas, e da aproximacdo com a musica de bandas militares.

! Mestre em Ciéncias Sociais do Politico pelo Institut d’Etudes Politiques de Strasbourg (Franga),
Universidade Robert Schuman de Strasbourg IIl; Mestre em Ciéncias Juridicas & Hoograma de
Pos-Graduacdo em Sociologia e Direito, Universidade Federal Fluminense.

2 Aqui manteremos a palavra em franb&smoniepara designar estas orquestras.

% No original: “Cette histoire est fortement liée a celle des classes populaires par ses deux osgentatio
principales. La premiére consiste en un projet de diffud’une culture musicale dans le peuple. Il ne
s’agit pas ici de promouvoir une culture « authentiquement populaire qui s’enracinerait dans les
traditions folkloriques, mais plutét de donner les moyens a ceux qui ne les ont pas de s’initier a la
pratique musicale, de découvrir les grands airs du répertoire savantt @irtplement de godter aux
distractions procurées par 1’écoute de la musique. La seconde tient aux fonctions revendiquées de
socialisation, de promotion du civisme, de 1’esprit collectif et de la discipline qui, a I’instar des sociétés
sportives avec lesquelles ils sont parfois en concurrence, font des orphéons des structures d’encadrement
des classes populairégradugio livre. DUBOIS, MEON, PIERRU, p. 7.



Assim, estariam fadadas ao desaparecimgatque a “fun¢ao socializadora” inicial
passou a quase nao existir mais com a diversificacdo da oferta de lazer até nos espacos
rurais, acompanhada do crescimentos @acolas de musica “classicas” e A
reestrutuscao da economia, em especial da induastria pesada — presente até os anos 1980

na regido em que ocorreu a pesquisa.

Esta regido, a Alsaéiafaz parte da area em que ha nfsasmonies com a
regido de Lorena e a regido Norte da Franca, justamente por terem constituido uma
estrutura industrial histérica semelhante. Entretanto, diverge, notadamente, por possuir
uma pratica dabarmoniesmenos vinculada as empresas privadas do que nas demais
regibes. Portanto, esta pratica permanece presente em toda a Alsacia apesar da

reestruturacdo econémica.

Os autores, através do estudo dos mundosaasonies ou seja, da estrutura
de campo das diferentes orquestras, com a definicdo de varios ideais-tipos mostrando a
variedade das caracteristicas das orquestras, assim como da pratica em si vivida pelos
musicos amadores, buscam responder a duas questdes. Primeiramente, a elaboracdo de
um “mapa” das orquestras definidas por maior distanciamento com os padrdes da
cultura legitima, pretende mostrar a pluralidade dos mundo$atasonies a qual
tende a tornar mais complexos 0os mecanismos de dominacéo cultural revelados pelas
pesquisas de Pierre Bourdielssim, a pesquisa tem por objetivo entender os efeitos
da legitimidade cultural em seus graus diversos e de captar a diferenca social de suas
condi¢cdes de producdo. O segundo objetivo é elucidar a questdo das condicbes d
conservacao ou do declinio, sejam estes materiais ou simbdlicos, de uma forma de
cultura popular, insistindo no fato de que a pratica de um instrumentoharmanie
significa ndo somente uma pratica musical, mas também social, e que cada componente

tem que lidar com esses dois registros (exigéncias musicais VS. sociabilidade).

* Regido situada no Nordeste francés, entre a regido da Lorena (do lado Oestejteira tom a

Alemanha (do lado Leste).

® BOURDIEU, Pierre,La distinction. Critique sociale du jugemerfaris, Minuit, 1979, 672 p.;
BOURDIEU, PierreLes régles de I’art. Genese et structure du champ littéraire, Paris, Points, 1998, 567

p.
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Para este fim, os autores utilizam um método de pesquisa quantiativo

® na elaboracéo do raciocinio, como

qualitativo, defendendo “as mudangas de escala
instrumento de analise. Assim, foram utilizados dois questionérios, cujo objetivo foi
mapear 0s mundos damrmonies seus componentes e as praticas caracteristicas de
cada grupo, a fim de elaborar tipos ideais das orquestras na perspectiva de compreensao
macrossocial do subcampo cultural estudado. Os questionarios foram destinados,
separadamente, as diretorias das orquestras e aos comgonenfEsmitiram o
mapeamento das atividades das primeiras (forca dos vinculos com o territorio, relacdes
com as instituicdes federatiVasevolugéo estrutural da orquestra, ligacdes com as
escolas de musica “classicas”, etc.) e dos segundos (histérico social da familia, trajetéria
de vida, profissional e musical, modo de aprendizagem da musica, habitos de lazeres,
grau de investimento da musicaldgmonieg etc.).

A esse tipo de andlisse adicionou a pesquisa qualitativa, “socio-etnogafica,
formada de observacao de trés orquestras escolfvdaspresentarem “casos tipicos,
isto é significativos e de contra’t® e de entrevistas realizadas com componentes das

diretorias e musicos oriundos das trés orquestras observadas

Os autores definem os mundos d@smoniescomo “as margens do campo

"% sendo que descrevem a posicdo deste tipo de pratica musical como n&o

musica
meramente dominada no campo musical, notadamente por ser ‘“esquecido” pelos
produtores das regras de julgamento cultural legitimo, e pelo pélo legitimo do campo
musical ser distante em seu funcionamento dos musicos componentesrdasies

Uma primeira informacéo a ser verificada pelos autores € a assercao de que se trata de
uma pratica popular, sendo que este adjetivo pode ser entendido de diversas formas. Os
autores mostram que esta pratica musical ndo € popular no sentido de uma ampla
divulgacdo na midia aceitagdo pelo publico “popular” — aqui no sentido numérico —,

pois quase ndo é integrada aos sistemas de difusdo e distribuicdo musical. Além disso a

®No original: “les changements d’échelle”. Tradugio livre. DUBOIS, MEON, PIERRU, p. 11.

" Os autores indicam que a taxa de resposta aos questionarios foi alta, geramigiaboracdo de trés
bases de dados, ou seja a partir das orquestras (n=219), dos compaeentiestorias (n=216) e dos
musicos (n=578).

8 As harmoniessdo organizadas em federacéo.

° DUBOIS, MEON, PIERRU, p. 207.

%1dem p. 208.

! Vinte entrevistas foram realizadas com componentes das diretorias e instituicés; fedrrtras vinte
e sete com integrantes damonies

12No original: “aux marges du champ musical”. Tradug livre. DUBOIS, MEON, PIERRU, p. 14.



musica davrarmoniestambém nao faz parte dos novos circuitos de musica “folclorica”
na mod&’, por ndo ter (ou tendo pouco) repertério préprianas basear-se em
adaptacoes de obras de varios géneros, natw gessivel “resgatar” uma tradigdo

“popular” que ia ser “perdida”.

No entanto, quando se tratar de “popular” no sentido da classe social, a analise
estatistica dos questionarios dos musicos revela que estes ndo representam (mais) as
classes populares, tendo a maioria ascendido socialmente e possuindo origens populares
proximas (pais ou avds), mantendo assim o vinculo com a préatica pofular.
recrutamento social é, portanto, mais diverso do que suposto e a hipétese bourdieusiana
de uma relacdo de homologia entre o género musical e a posi¢cdo social dos que o

praticam é, dessa forma, relativizada.

Ao estudar os efeitos da violéncia legitima do campo musical no subcampo das
harmonies o0 elemento de analise é a distancia dos componentes deste com os padrdes
da cultura legitima, distancia de graus diversos segundo os componentes, suas funcdes
no subcampo, suas trajetdrias sociais. A proximidade com a cultura legitima tem um
efeito de “lembranga” da ilegitimidade da musica das harmonies ou seja, de violéncia
simbdlica.

O funcionamento do subcampo daarmonies em relativa autonomia, e as
margens do campo da musica — longe dos circuitos miditicos e de distribui¢do, quase
sem sancao dos centros produtores dos padrdes legitimos sobre as atividades das
harmonies—, faz com que esta distancia seja suficiente para que a violéncia simbolica
seja fraca e que os padrbes de legitimidade cultural ndo sejam necessariamente
reconhecidos como critérios de qualidade. Os pesquisadores chegam a utilizar a nocéo

»14 que tem regras de funcionamento alheias as oficiais, as

de “capital de autoctonia
primeiras tendo valor somente num espaco restrito.

Contudo, mostram que isso é sobretudo uma heranca da estrutura originaria do
subcampo dabarmonies e que as evolugdes recentes das areas em que sao instaladas,
tende a aproximéa-lo dos centros de producao da cultura legitima. Com efeito, os autores
apontam uma caracteristica degmonies a adequacdo das orquestras a realidade da
regido faz com que sejam muito sensiveis as evolugcbes estruturais deste. A

reestruturacdo econdmica da regiao, ligada a efeitos mais globais, assim que as politicas

13 Tais como, no caso francés, a musica céltica, corsa, etc.
% No original: “capital d’autochtonie”. DUBOIS, MEON, PIERRU, p. 149.



territoriais de acesso a cultura por exemplo, modificaram o meio de recrutamento dos
musicos, estes sendo mais préximos dos centros de producdo da cultura legitima. Da
mesma forma, a evolugdo no recrutamento trouxe consigo as questdes de eficicia
técnica e musical, que se ja existiam, porém eram minoradas pelo aspecto de
sociabilidade da orquestra. Em outras palavras, a evolucdo do recrutamento influi na
evolugdo da pratica, a qual se define mais em rela¢éo aos critérios da cultura legitima do
que no passado. Temos entdo uma prética popular, cujas caracteristicas originérias, ou
seja, 0 encaixe no territorio, a pratica coletiva da musica pela sociabilidade da nao
muasica meramente pela mausica), a indefinicdo estilistica, o funcionamento quase-
autbnomo das orquestras, estao evoluindo em funcdo das transformacdes da estrutura
social das areas em que l@moniessdo implantadas, e que vé a sua manutencao
sempre mais confrontada a violéncia simbdlica. Esta confrontacdo mais direta,
inclusive, resulta numa vontade, para 0s componentes representando o recrutamento
mais recente, de renovacdo da pratica, o que significa a aprendizagem classica da
musica em escola para uma performance técnica de mais alto nivel, e a ado¢do de um
repertorio menos ilegitimo segundo os padrdes oficiais.

Assim, os autores, através do estudo de uma pratica popular, revelam os aspectos
politicos em jogo através desta, sendchasmoniesum exemplo significativo, mas
talvez ndo isolado, de questdes referentes a intervencéo politica cultural em relacéo as
praticas culturais populares.

“Este dilema entre manutengdo do statu quoe modernizacdo remete mais
geralmente as hesita¢des politicas a destinagdo das culturas populares. Como, com
efeito, achar o equilibrio entre o respeito das especificidades de uma praticegsco
da conservacdo de uma posicdo de marginalidade e até do desaparecimenta
valorizacdo qualitativa e estéticaao risco da imposicdo a esta pratica das regras e
I6gicas de uma cultura institucional legitima a qual é amplamente estrangeira? A
guestao é ainda mais sensivel no casohdasioniesque este universo musical esta
perdendo, pouco a pouco, suas bases sociais tradicioresscendicbes que lhe
conferiam certa autonomia simbdlica. Neste sentido, o munddatasoniesilustra
bem as dificuldades da reproducdo de uma cultura popular, mais encaixada nas relacdes
sociais ordinarias do que nas formas sabias da cultura, e dessa forma naaiedliect
afetada pelas transformactes das condicdes e dos modos de vida. Contudo, tem que
afastarse da visdo demasiada homogeneizadora que domina muitas vezes geando
trata de cultura popular. O mundo daarmoniesndo € nada uniforme, seja ele
considerado do ponto de vista dos musicos quem nele participam, ou das orquestras que
o compdem. As diferenciacdes internas aqui estabelecidas, assim como o dilema entre
statu C]bll(s)e modernizacdo ndo se coloca nos mesmos termos em todo ponto deste
mundo.”

> No original: “Ce dilemme entre maintien dtatu quoet modernisation renvoie plus généralement aux
hésitations des politiques a destinaties diltures populaires. Comment en effet trouver 1’équilibre entre
le respect des spédifiés d’une pratique — au risque de I’entretien d’une position de relégation voire de la
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Se a pesquisa de campo na origem deste livro é localizada e delimitada, tornando
as generalizacbes delicadas, os autores levantam certas questdes sobre politicas
culturais, tendo sempre como pano de fundo as probleméticas de violéncia simbdlica e
de dominacédo da cultura legitima, que merecem ser discutidas em outros contextos
espaciais e politicos. Mostram igualmente que atras de que pode ser considerada, a
primeira vista, uma pratica em declinio, ha aspectos politicos e filos6ficos em jogo que
merecem ser destacados e discutidos, deixando de lado o desprezo cultural revelador da

forca dos mecanismos de dominacao cultural e violéncia simbdlica.

Bibliografia:
BOURDIEU, PierrelLa distinction. Critique sociale du jugeme®aris: Minuit, 1979,
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—. Les régles de l'art. Genese et structre du champ littér&egis: Points, 1998, 567
p.

DUBOIS, Vincent, Jean-Mathieu MEON, e Emmanuel PIERRls mondes de
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disparition— et sa valorisation qualitative et esthétigueu risque de I’imposition a cette pratiqgue des
régles et logiques d’une culture institutionnelle 1égitime a laquelle elle est largement étrangere ? La
question est d’autant plus sensible dans le cas des harmonies que cet univers musical perd peu a peu ses
bases sociales traditionnelles et bénéficie de moins en moins des conditions auiféuaient une
relative autonomie symbolique. En ce sens, le monde des harmonies Biestries difficultés de la
reproduction d’une culture populaire, davantage encastrée dans les rapports sociaux ordinaires que les
formes savantes de culture, et de ce fait plus directement affectée par lesnraitsfisrdes conditions et
des modes de vie. Il faut cependant se garder de la vision par trop homogénéisante qui I’emporte souvent
lorsqu’il s’agit de culture populaire. Le monde des harmonies est loin d’étre uniforme, qu’on le considére

du point de vue des musiciens qui y participent ou des orchestres qui le enipes différenciations
internes que 1’on a établies rappellent ainsi que le dilemme entrestatu quoet modernisation ne se pose
pas dans les mémes termes en tout point de ce rfichdeucio livie. DUBOIS, MEON, PIERRU, p.
200.
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