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Introduction

Henri MICHAUX est a bien des égards un poete de la « situatian >sens
courant d'« ensemble des circonstances dans ldsguahe personne se trouve
(PETIT ROBERT, 2008 : 2379) lestextes nous présentent souvent un étre aux prises
avec un monde agressif et impliqué dans des sitmtfacheuses ; mais le sens
premier, purement locatif du terme convient aussfgitement aux enjeux de son
ecriture: le « fait d’étre en un lieu », la « maniere doné chose est disposée, située
ou orientée » (BriT ROBERT, 2008 : 2379).

C’est sur ce premier niveau sémantique que se fesslentiellement I'étude qui
va suivre. En prenant appui sur les deux textesesaglie constituent le premier et le
dernier poéme du recudib nuit remue on se propose en effet d’observer une des
maniéres dont se construit et se structure laioelad I'espace dans ['écriture
michaldienne : autour du changement de situati@encldangement — nous reprenons
ici I'approche d’Andrée BRILLO dans son ouvragea construction de I'espace en
francais — peut étre de deux natures: le « changement piée@ment », ol «le
déplacement s’effectue tout en restant dans un niémétabli », et le « changement
de lieu », ou se joue un véritable « changementetiion spatiale avec un lieu
établi » (BORILLO, 1998 : 39). Nous avons choisi d’étudier conjaime@t ces deux
modes de changement, les réunissant dans le cauhe ekploration du principe de
mobilité. Cette notion, on le verra, permet de rermbmpte de bien des phénomeénes
a I'ceuvre dans la poésie daedviaux : phénomeénes d’ordre spatial, bien sdr, mais
aussi d’'ordre ontologique et linguistique.

Les deux poemes sélectionnés, « La nuit remuecLitvenir », nous semblent
des lieux tout désignés pour engager cette étudwmidcipe de mobilité : il s’agit de
textes-seuils, et en tant que tels, ils sont, tardre de la construction et de la lecture
de I'ceuvre, respectivement une entrée et une séitisi la mobilité y recouvre-t-elle
en sus des enjeux thématiques ou linguistiqgues red@soplus haut, des enjeux
métapoetiques ou experimentaux (ces textes sontdeents ou le lecteur entre dans
le recueil et en sort). L’étude de ces différeisizegts permettra de mettre en évidence
un systeme d’échos et de contrastes entre le podtiad et le poeme final, et, nous
'espérons, d’éclairer une part du travail styjgge de leur auteur. Nous
commencerons par analyser le rapport entre les tdixs a I'égard des notions de
stratification spatiale et de mobilité concreteamtvd’envisager, dans un second
temps, la question de la métamorphose, forme datestr ontologique de mobilité,
telle qu’elle se manifeste dans 'un et I'autre ipee
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|. Stratifications spatiales et mobilité concrete

L’entrée du lecteur darlsa nuit remuese fait par une série de « portes » toutes
identiques ; en effet, la proposition « La nuit tem» se trouve sur la premiére de
couverture, sur la page intérieure de titre, caessi le titre de la premiére section du
recueil et le titre du premier poéme : le lectele aentiment de traverser un jeu de
poupées russes. Cette structuration répétitivéedpdce liminaire illustre par ailleurs
une valeur essentielle du préfixe « re », présans de verbe « remuer » : précisément
la répétition. Il parait naturel qu@ette stratification des titres, succede et réppnde
dans le monde représenté par le texte — ce queeMiéRANDI nomme « ontologie »
(1992 : 36) —, une série d’espaces cloisonnés :

(1) Tout a coup, le carreau dans la chambre paisibbntre une tache.
(MICHAUX, 9)

Le groupe prépositionnel « dans la chambre » défimiespace clos dont les limites
sonta priori nettes et fermes (murs, sol, plafond). Le « @arse quant a lui, incarne

tout autant la frontiére entre intérieur et extérjet donc une forme de cloisonnement
gue la possibilité du passage, par sa transparensertout par sa fonctionnalité

premiere — l'ouverture. Le phénomene d’emboitemzaractérisant les seuils se
reproduit des cette premiére page de texte avewmdadtion d'un espace dans

I'espace : celui de '« armoire » dans la chambet ;c’est aussi I'occasion d'un

premier passage effectif :

(2) L’armoire s’ouvre violemment ; un mort en setts’abat. ICHAUX : 9)

Un peu plus loin MCHAUX écrit que « la porte de I'armoire s’est refermé@)
laissant a ce meuble le soin d’illustrer en acteelation d'altérité-porosité entre
I'intérieur et I'extérieur, c’est-a-dire la successd’'un état d’ouverture (porosité) et
d'un état de fermeture (altérité) ; le « carreadont il était question juste au-dessus,
portait déja la possibilité d’'une telle relatioryiggu’il est lui-méme susceptible de
couper ou au contraire de laisser entrer l'air éhalls.Dans la méme logique, le
« troisieme étage » (10), la « loge de la concier@0), le « plafond » (10 et 11), le
« plancher » (11), qui interviennent dans les lgyaeivantes, sont autant d’éléments
de cloisonnement spatial. Il est également reméatqugue ce qui, sur le plan de la
construction de I'ceuvre, est une entrée, soit déraur le plan de I'« ontologie » par
le motif de la sortie : outre la chute du « mohors de I'armoire, il est question de
départ a deux reprises dans la méme page :

(3) Apres on s’en vaMICHAUX : 9)
(4) On s’enfuit alors, on est des milliers a s’énf(MICHAUX : 9)

Et dans la troisieme partie du poeme, le locutemveie une femme au bas de
I'escalier, « au moment » ou celle-ci s’apprétefeanchir le seuil de [s]a chambre »
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(MICcHAUX : 10) : il ne s’agit donc pas d'une sortie, maisneé non-entrée, d’'une
entrée avortée.

A ce stade de I'exploration, ayant dégagé quelgmesifs-clefs du poéme
d’ouverture dd_a nuit remueayant trait a la notion de mobilité (I'entrée preggive,
au rythme saccadé du lecteur dans le recueil, lipication des mouvements dans
'espace du texte, lui aussi fortement structutégst intéressant d’examiner une
premiére fois le poeme final pour en analyser és®mances ou les oppositions avec
le poéme d’ouverture. Pour ce qui est des oppasition ne peut qu’étre frappé par
les derniers mots du texte, et du recueil, si égoepte la « Postface » :

(5) Oh ! Espace ! Espace non stratifié... Oh | EspBspace MICHAUX : 190)

De maniere tres nette, IMHAUX approuve avec enthousiasme ou manifeste son désir
de la fin de toute structuration, de toute compagtitation de I'espace, et donc
nécessairement de toute frontiere entre intérie@xerieur. Cette frontiere était au
contraire mise en valeur dans le premier textd, dans son maintien (la femme-
perdrix ne franchit finalement pas le « seuil dia [Ehambre ») soit dans une
surnaturelle mise en échec, comme le montre caagasse la sixieme et derniere
partie :

(6) Mes bras égarés plongent de tous cbtés dangeti®s, dans des poitrines
[...] (MICHAUX : 13)

Se produit ici un phénomeéne récurrent des poemédideAux : la transgression de
la frontiere corporelle, ici réalisée par le loautéui-méme. Nous retrouvons ici une
« forme canonique de I'expression de la localisatipdescriptible suivant I'approche
et la terminologie proposées par AndréerRB.LO :

(7) D’'une maniere générale, un objet ou un lieusdse en fonction d’'un autre
lieu ou d'un autre objet dont la localisation, edrfpis les propriétés
géometriques, sont déja connues ou suffisammeidargas pour qu’il puisse
jouer le role de repére. [...] Pour décrire cettatieh asymétrique que I'on
pose entre les éléments d'une situation spatiaféérehts termes ont été
choisis pour distinguer l'entité a localiser etnkiée de référence. [...] En
francais, on parle de corrélat de lieu/lieu (Booi985), de cible/site
(Vandeloise, 1986). Ce sont ces deux derniers twiide (pour l'entité a
localiser) et site (pour I'entité de référence) sgiiont retenus. ERILLO : 13)

Des lors, I'expression canonique d’une localisatgpatiale peut étre schématisée
ainsi: NO V PREP N1, ou « NO » est la cible, «<>Nle site, « V » un verbe et
« Prep » une préposition spatiale. Dans I'énomréédtil texte ddICHAUX, la relation
locative s’articule donc autour de la cible « measb> et du double site «des
ventres » et « des poitrines », associés au moyereide dynamique « plonger » et
de la préposition « dans » qui déterminent le ¢aractransgressif de I'opération.
Impossible de décider si cette situation violerftanchissement brutal de la frontiere
corporellereleve d’'une vue de I'esprit, d'un fantasme, odadeise en ceuvre réelle
d’'un pouvoir merveilleux; le poete joue méme, un phus loin, d’'un effet de syllepse
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entre concret et abstrait qui synthétise sur la praguistique ces deux interprétations
possibles de I'énonceé :

(8) Dans le fond ce que j'aimerais, c’'est de trowle la rosée, trés douce, bien
apaisante. MICHAUX : 13)

Le groupe prépositionnel « dans le fond » qui odarphrase, se comprend d’abord
dans son sens habituel, qui est un sens abstradut bien considéré, en derniére
analyse » (TLF). Mais dans ce contexte particwefouille du corps humain se voit
activer ou réactiver une interprétation concrétedans le fond » pourrait bien
signifier dans « I'endroit situé le plus bagTLF) des ventres et des poitrines ou
plongent les bras. Il faut faire une derniére r&muarau sujet de cette plongeée : c’'est
gu’elle contribue, avec d’autres énoncés de cettdd poeme, a constituer une forme
de chorégraphie rythmique, fondée sur la répétitilen mouvements identiques.
Observons cette série de phrases :

(9) Je l'arrachai vivement, et le rejetai de mé@vacHAUX : 13)

(10) Mes bras égarés plongent de tous cotés dangetdres, dans des poitrines.
(MICHAUX : 13)

(11) Mes bras rapportent toujours, mes bons bras.i{\MCHAUX : 13)

(12) Tel partit pour un baiser qui rapporta une.tVicHAUX : 13)

Ici se joue ce qu’on pourrait appeler une pulsasipatiale, organisée en deux temps
qui se répétent: un aller, et un retour, ou, pduwe plus précis, un mouvement
centripete (d’éloignement par rapport a l'origiree l&nonciation), et un mouvement
centrifuge (de rapprochement par rapport a I'oggie I'énonciation). Les énoncés 9
et 12 définissent a eux seuls cette cellule chagfggque en deux temps : « arrachai »
(mouvement centripéte par rapport au point d’oegife I'énonciation — le locuteur
arrache le « bras » de I'« agent » en le tirans Jar) puis « rejetai » (mouvement
centrifuge par rapport a ce méme point d’origine)gartit » (mouvement centrifuge
par rapport au point d’origine ou se situe le sujet verbe), puis « rapporta »
(mouvement centripéte par rapport a ce méme panigthe). Les énoncés 10 et 11,
dont on voit qu’ils ont le méme sujet syntaxiquécaimposent quant a eux la cellule
chorégraphique, chacun étant consacré a un mouvemenverbe « plonger »
exprime '« aller », et le verbe « rapporter » (igen 12), le « retour ». On voit ainsi
comment le principe de mobilité, incarné dans kexbgs de mouvement, définit une
forme de rythme spatial particulierement sensitdesdla derniére partie du texte.
D’autres éléments, dans le contexte précédent duenf@éme, semblent du reste
relever de la méme logique. Dans la partie &,HMUX condense en une image cette
idée d’un mouvement répété de va-et-vient : cellelatuteur obligé de «ramer »
(MIcHAUX : 12) sans relache ; enfin, dans les parties3 ittest également question
d’'un double mouvement, vertical celui-la :

(13) Précipité constamment a des milliers de medeegrofondeur [...], je me
retiens avec la plus grande difficulté aux aspgtiité] ; I'ascension-fourmi
se poursuit avec une lenteur interminab\IGHAUX : 10)
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Ce qui frappe dans ce passage, c’est I'asymétti® em mouvement de descente
rapide (« précipité ») et vertigineux (« des miliele metres de profondeur »), et un
mouvement de montée caractérisé par sa « lentetarmimable » et par
I'insignifiance, en termes quantitatifs, dont tégm@ le mot composé « ascension-
fourmi ». Ces proportions changent dans la partje nfhis les deux temps
chorégraphiques restent identiques :

(14) Enfin arrivée au ¥, au moment de franchir le seuil de ma chambre, ell
n'était guére plus haute qu’une perdrix. [...] Lerder coup de pied que je
lui ai envoyeé I'a fait tomber jusqu’a la loge declancierge. MICHAUX : 10)

La femme-perdrix connait successivement trajetratan® et un trajet descendant,
vraisemblablement de longueurs égales (on suppeséad loge de la concierge » se
situe au rez-de-chaussée). En revanche, comme Kaemple précédent, le
deuxieme temps de la chorégraphie est beaucouprahide que le premier: a
l'adverbe « enfin » incident au participe « arriwgéeet qui dénote un sentiment de
longue durée, s’oppose le verbe « tomber », désigmamouvement de chute plutdt
rapide, la visiteuse étant, comme le locuteur gmtée 2, livrée a la gravité.

On le voit, la relation entre les deux poémes «li&dremue » et « L'avenir » se
fonde sur principe d'opposition autour de la notida stratification spatiale : le
premier texte met en évidence une structuratiore fde I'espace, y compris I'espace
de I'objet-livre, ainsi que de nombreuses manitesta de mobilité concrete. Le texte
final, quant a lui, semble réclamer la fin de tostieicturation de I'espace. Mais une
lecture attentive révele également un principe grdfde continuité entre les deux
poemes, autour d'une autre notion ayant trait amlabilité : il s'agit de la
métamorphose, forme ontologique de mobilité a Idgueus allons nous intéresser
maintenant.

[I. La métamorphose, mobilité de I'étre et des mots

Le principe de mobilité, qui s’incarne, comme ora lvu, dans divers
mouvements de sortie ou de chute, concerne aussines textes 'essence méme des
étres, des choses et méme des mots. Les deux pgsemtesn effet marqués par le
motif de la métamorphose. Cela commence, dans it remue », avec la
mystérieuse visiteuse que nous avons évoquéedrada precédent développement :

(15) Déja dans l'escalier, elle commenca a n’étus pien grande. Enfin arrivée
au 3eme, au moment de franchir le seuil de ma crgnaelie n’était guere
plus haute qu’'une perdrix. Non, non, alors je iey$ pas. Une femme, bien
I pas une perdrix MICHAUX : 10)

La métamorphose de la femme s’effectue, sur le Ipiguistique, en deux temps : il y
a d’abord simple comparaison et rapprochement,oihut pe vue de la taille, entre la
visiteuse et une perdrix (« guéere plus haute qw)e} puis dans I'exclamation
nominale qui conclut I'extrait, le locuteur suggémee la visiteuse est devenue
perdrix, en sortant du cadre de la comparaison pmooser franchement deux
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essences exclusives I'une de l'autre : celle deflemme », désirée, comme ['atteste
I'adverbe « bien » affecté de la modalité exclawgtet celle de la « perdrix », rejetée
(« je n’y tiens pas »), et méme physiquement rejetéLe dernier coup de pied que je
lui ai envoyé I'a fait tomber jusqu'a la loge de dancierge (NCHAUX :10). La
guatrieme partie du poéme présente une deuxiemamogbhose, dont la femme est
cette fois I'aboutissement :

(16) Une nouvelle goutte se forma, matrice luisapieique obscure, et tomba.
C’était une femme MICHAUX : 11)

A linverse du cas précédent, le processus de passéest pas désigné,
seulement I'état initial (la « goutte »), et I'éfatal (la « femme »). L’autre différence
notable entre les deux séquences est que la méthaser s'Taccompagne, dans la
premiére, d’'un mouvement ascendanDéja dans l'escalier... Enfin arrivée au
3°... »), et dans la seconde, d’'un mouvement desceleammba »).

Observons a présent les manifestations du motifadeétamorphose dans le
texte final. Loin de constater, comme pour la goastle la stratification spatiale, un
effet de contre-pied, on remarque que tout un @ar d'avenir » s’articule autour du
prédicat verbal « changer » ou « se changeet donc autour d’'un principe de
métamorphose ; en voici quelques exemples :

(17) L’Acropole, les casernes changées en choux [...]
Le jus de la joie se changeant en brdlure [...]
Les langues tiedes, promeneuses passiorsgebangeant soit en couteaux,
soit en durs cailloux...MlICHAUX : 189-190)

Ces transformations reposent notamment sur uniperde renversement de valeurs
ou de sensations : la grandeur en trivialité («ofioie » et « choux »), le plaisir en
douleur («joie » et «brdlure »), la douceur csaese en dureté agressive
(« langues » et « couteaux »). On remarque paguedl) tout au long du texte, la
récurrence du phonéme [&], présent dans le verbda de&tamorphose « changer »,
mais qui correspond surtout au morphéme « en nifisigtif sur le plan spatial de
I'entrée dans un lieu, et sur le plan ontologiged’dntrée dans un nouvel état : « le
jus de la joie », par exemple, entre dans un noétat| devient un essence nouvelle,
la « brdlure ». Ce phoneme apparait égalementldansombreux participes présents
(« se changeant » (FHAUX :190), « se débondant » (190), « se retournad98)(
...) ; dans des substantifs (« souffrance » (19Q)éant » (190), « sang » (189)) ; des
adjectifs (« centré » (190), «lancinants » (190))adjectif substantivé et méme
allégorisé : « 'Epouvantable-Implacable » (190 participe passé « pendu » (190),
et les adverbes « précipitamment » (189) et « enfi{190). Cette sonorité nasale
rejoint physiquement et figurativement I'idée dénbrité, dans la mesure ou, lors de
sa prononciation, le voile du palais se reléve,&hpnt I'air de sortir uniquement par
la bouche et donnant le sentiment d’un son comnoaifféf comme retenu a
I'intérieur. Cette idée d’intériorité est exprimde la facon la plus nette, du point de
vue phonique (pour la raison que l'on vient de Jdicemme du point de vue
référentiel, par la préposition « dans», qui appates la premiére phrase du recueil
(« dans la chambre » (¥HAUX : 9)). En revanche, la fin de « L'avenir », qui, par
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I'idée d'un «espace non stratifié » @BAHAUX : 190) annule toute intériorité, se
caractérise par I'absence du phonéme [4]. Ces \@ig®mrs nous invitent a relire le
premier texte pour y étudier en détail les modegpphrition du son [d], aussi bien
comme phonemgue comme morphéme. De fdiéi] s’y présente sous différentes
formes qui n'apparaissent pas dans l'autre text@mnea le sentiment que le poéte
dispose et répartit dans I'un et 'autre poeme tesgossibles du morphérae (nous
soulignons) : pronom représentant un complémentiregpt l'origine spatiale :

« L’armoire s’ouvre violemment ; un mah sort et s’abat » (MHAUX : 9) ; pronom
représentant un complément partitif : « L'eau aubeaffrir que peu de résistance...
Elle en offre, allez » (McHAUX : 12). On le trouve encore dans les formes vesbale
« s’en aller » et « s’enfuir » (MHAUX : 9). Dans ce dernier cas, la fusion graphique
entre le morphéme [d] et le verbe « fuir» margeedégré ultime de figement
manifesté par cette locution verbale, qui deviestbe simple, stade que n’'a pas
atteint « s’en aller » ; ce figement s’accompaghe,point de vue référentiel, de
I'effacement de la teneur sémantique du pronom raible« en », qui marque le
mouvement a partir d’'un point d’origine, au termandcontinuumdont le poeme
présente les trois stades linguistiques

(18) Un mort en sortMICHAUX : 9)
(19) On s’enva (9)
(20) On s’enfuit (9)

Dans (18), le pronom fonctionne de la maniére Ue glonforme a son étymologie (le
latin inde) : il dénote le mouvement a partir d’'un point arget a pour antécédent le
substantif « armoire » (MHAUX : 9). Dans (19), le principe de I'anaphore disfiara
et seule demeure la valeur sémantique de mouveaneattir d’'un point d’origine
(qui est l'antécédent absent, non exprimé, du prjnocette premiere perte de
signification de « en » marque son intégration Ebd¢aition verbale. Dans (20) enfin,
le morphéme abandonne son indépendance graphiquavet elle, sa charge
sémantique spatiale. Ces trois emplois du morphens: » composent ainsi en
synchronie un trajet de désémantisation progressg&sumable sous l'expression
guillaumienne de « subduction ésotérique WI(GAUME : 73) : a un instant T de la
langue, un mot se présente sous différentes forlides par une relation de
polysémie, d’'un emploi « plénier », le plus chasggmantiquement, aux emplois
« subduits » moins chargés sémantiquement, a deégddivers. Mais a cette mise en
valeur par Michaux de ce qu’on pourrait appelemieuvement propre de la langue
(ce processus de désémantisation progressive, dertenétamorphose du mot)
s’ajoute, dans le méme texte, le travail poétigueette langue : a la désémantisation
de «en » comme particule préverbale au sein digregsde la langue, s’oppose la
resémantisation du méme morphéme au sein du sygedétigue. En effet, observons
cet énoncé de la sixieme partie :

(21) Mes petites poulettes, vous pouvez dire teufjwe vous voulez, ce n’est pas
moi qui m’embéte.ICHAUX : 12-13)

Le sens premier du verbe « s’embéterst bien slr convoqué : le locuteur affirme
avec satisfaction gu'’il n’est pas sujet a I'enrMais aprés avoir évoqué, deux pages
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plus tét, une femme-perdrix, et avoir appelé, danméme phrase, les lecteurs ses
« poulettes », le poete semble nous inviter pdeatient une lecture analytique de
cette composition, autrement dit, a une perceptomotivée des deux éléments « en »
et « béte », dont le sens respectif n'est plusmeat sensible au sein de I'ensemble
figé du verbe. Ainsi entend-on dans « s’embéteme> métamorphose, le processus de
devenir une béte, a I'image de I'étrange visitegigiedevient perdrix ou des lecteurs
appelés « poulettes ». Un phénoméne comparableodait) avec un renouvellement
sémantique bien moindre toutefois, dans la dermiRrase du poeme :

(22) Priez pour lui, il enrage pour vouMlICHAUX : 13)

Le verbe « enrager » peut se gloser ici par déceitipo du préfixe « en » et de la
base nominale « rage » : entrer en rage. Une nleueés, c’est le passage d’'un état a
un autre qui est exprime.

Il est loisible de conclure de ces relevés et amalyque le principe de mobilité
a I'ceuvre dans I'ontologie du texte s’applique égant a I'unité linguistique « en »,
a travers la diversité de ses incarnations, dortaioes, on vient de le voir, peuvent
constituer un itinéraire grammatical et sémantigue. morpheme «en », dans la
majorité de ses acceptions, signifie la mobiliegassage d’'un lieu ou d’'un état a un
autre dans le cas de la préposition, le mouvemeatta d’un point d’origine dans le
cas du pronom), et il représente lui-méme, dans esastence linguistique, cette
mobilité. Le principe de mobilité, qui englobe I®tih de la métamorphose (elle n’en
présente que le versant ontologique), semble etasl programmé dans ce qu’on peut
appeler I'espace liminaire de I'ceuvre, a savoititte du recueil, de la section et du
poéme : la nuit « remue », c’'est-a-dire a la fo®uge », « est mobile », et « re-mue
», c'est-a-dire « mue a nouveau », « se transfoemere ». Le verbe «remuer »
condense ainsi a sa maniere l'idée de mobilité @wacet celle de mobilité
ontologique. Pour ce qui est, enfin, du phonémel§ds ce premier poeme, on peut
étre frappé par la récurrence des adverbes en =meariblemment » (McHAUX : 9),
« absolument » (9), « constamment » (10), « indiksement » (10),
« sauvagement » (10), « doucement » (11), « louedém (11), « instantanément »
(11), «promptement» (11), «vivement» (13), wurkasement» (13),
« soigneusement » (13). Ainsi, au-dela de ses phestipossibilités sémantiques, que
nous avons évoquées (mobilité, intériorité, métainose, thématiques qui courent
dans toute I'ceuvre de INHAUX), ce phonéme nourrit-il également la pure texture
phonique des deux extrémités du recueil.

Conclusion

On le voit, les textes-cadres que sont « La nuitue» et « L’avenir » méritent une

attention toute particuliére. Le poete organisatfée et la sortie de son recueil selon
un principe de résonnances, doppositions et deptEmentarités, phénomenes
susceptibles d’étre fédérés par la notion de niéhilia référence du texte fait la part
belle au mouvement concret comme en témoigne lquexverbal, avec, dans le cas
du poeme d’ouverture, une insistance remarqualidestranchissement d’espaces
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cloisonnés, maniére de redoubler I'expérience mémkecteur vis-a-vis du livre. Ce
mouvement peut aller jusqu’a se structurer en smgghmiques ou chorégraphiques,
ce que MCHAUX avait déja mis en ceuvre, de maniere peut-étre rptte, dans sa
piece de théatrée drame des constructeufd930). La mobilité dans nos textes
touche aussi I'essence méme des individus et desesh sujets a de nombreuses
métamorphoses — un motif qui détermine la relasipéculaire entre les deux seuils.
On peut enfin parler d’'une mobilité proprement lirgique, sans doute la plus
subtile, et dont I'exemple le plus net est ici lerphéme « en », incarné dans une
grande diversité de natures, de fonctions etmeuts sémantiques.
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