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UNE EVALUATION EN CONTEXTE DE LA POESIE: LE KITAB AL-MUWASSAH D’AL-
MARZUBANI (M. 384/994) *

Mathias HOORELBEKE
(Institut National des Langues et Civilisations orientales)

Si les ouvrages classiques consacrés a la théorie poétique, de Qudama a Ibn Haldin,
ont largement bénéficié par le passé de I'attention des spécialistes ?, plus rares ont été
les incursions* dans le domaine du sens pratique, qui guide 1'’émission de jugements
spontanés et apparemment arbitraires sur la qualité d'un vers ou d’'une piece poétique.
Pourtant, les ouvrages théoriques ne constituent ni le premier ni le plus important type
de discours sur 'art poétique : parallelement a la mise par écrit des diwan-s est apparue
une importante littérature biographique, dans laquelle s’illustrent Ibn Sallam al-Gumahi,
Ibn Qutayba et Abu-I-Farag al-Isfahani*. Or cette littérature ne se limite pas a donner des
informations sur les poetes eux-mémes. Elle fourmille de détails sur les circonstances
dans lesquelles telle ou telle piece a été dite et sur la réception de ces vers. Nous sommes
donc en présence d’éléments épars de critique, qui pourront a 'occasion d’ailleurs étre
convoqués par les théoriciens pour étayer telle ou telle de leurs theses. Lintérét de ces
éléments réside précisément dans leur origine disparate : ce sont des jugements oraux
émis par des acteurs du champ poétique (savants, poétes, princes, etc.) hors de tout souci
de systématisation. Ils constituent donc un acces direct a la doxa en vigueur dans ce champ,
a toute cette structuration spontanée de I'activité poétique que la théorie n’aborde jamais
tant ils vont de soi.

Un auteur s'est soucié de rassembler ces éléments: il s’agit d’Abii ‘Abd Allah
Muhammad b. ‘Imran al-Marzubani, lettré bagdadien proche de la dynastie buwayhide.
Notre homme s’est attaché, dans son ouvrage intitulé al-Muwassah fi ma’ahid al-‘ulama’
‘ala al-Su‘ara’, a rassembler tous ces habar-s portant sur des cas de réception négative d’'une

1. Cet article est tiré d'un mémoire de Master 2 préparé a 'INALCO sous la direction de M™ G. Ayoub et soutenu
en juin 2009.

2. Voir par exemple, GeLper (VaN) 1982, ‘AsAs 1992, OuyaNG 1997.

3. SiJ.-E. Bencheikh note que « le poéte ne peut prétendre se dégager du systéme qui seul peut le recevoir en tant que tel et
définit méme sa relation a son ceuvre » (BencreiH 1989, p. 31), il s’intéresse peu aux implications pragmatiques de cette
remarque sur les énoncés poétiques.

4, Ien SarLam al-Gumari, Tabagat fuhiil al-$u‘ard’; Isx Quravea, Kitab al-$i'r wa-1-Su‘ara’; Iseanant (a-), Kitab al-Agant.

Bulletin d’Etudes Orientales, LX, 2011, Ifpo, Damas, p. 223-270.
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parole poétique °. Les matériaux y sont rassemblés dans trois chapitres correspondant
au découpage traditionnel de I'histoire de la poésie arabe : poétes antéislamiques, poétes
islamiques, poétes modernes. Au sein de chacun des chapitres, les habar-s sont classés en
fonction du poete concerné. Les trois chapitres alternent avec des parties plus générales, le
plus souvent extraites de I'ceuvre de Qudama b. Ga‘far ou de celle d’Ibn Tabataba al-‘Alawn.

Le Muwassah est un ouvrage connu de longue date. Charles Pellat s’en sert abondamment
comme source de données biographiques dans ses notices de I'Encyclopédie de l'islam. Amidu
Sanni © s’est intéressé aux infractions aux régles formelles de la poésie qu'il contient. Mais
méme lorsqu’il a été envisagé dans sa dimension proprement critique, I'ouvrage n’a pas été
abordé dans toute sa complexité.

Dans son étude de la description animaliére dans la poésie arabe ancienne, Albert Arazi
montre comment le poéte antéislamique s’affranchit d’'une représentation prosaique et
servile de la réalité pour décrire des animaux délibérément idéalisés et extraordinaires. Au
terme de sa démonstration, il consacre plusieurs pages a la réception de ces descriptions
par les savants médiévaux et note au sujet du rapport entre poésie et réalité 7 :

« Les rawiyas ® l'ont congu, selon I'expression de Marcel Gromaire, de maniere

«

aberrante, comme une copie et une pure imitation. Ils I'ont compris comme “un
enregistrement subi et non calculé d’une apparence ”. On aboutit avec eux a un naturalisme
mécaniste, car I'image fournie est 'image documentaire et fragmentaire de “I'instant
d’un objet ”.

Les ruwat-s n’ont pas manqué de constater la prédilection des poetes préislamiques
a restructurer la réalité, a introduire dans leurs portraits une certaine part de fiction ; ils
s’y sont opposés. »

A LA RECHERCHE D’UN CRITERE GENERATEUR

UNE EXIGENCE DE VERITE 7

Avant de se lancer a la recherche d’'un autre principe générateur des jugements
esthétiques dans le K. al-Muwassah °, il convient d’examiner sérieusement cette affirmation.
Le réalisme et le purisme lexical pourraient tres bien en effet constituer une matrice
suffisante aux plus de six-cent habar-s rapportés par al-Marzubant.

5.1l convient néanmoins de bien garder a I'esprit que le MuwasSah, méme s’il est moins systématique et plus
« spontané » que les ouvrages théoriques de 'époque, reste un métadiscours. Il ne nous renseignera donc pas tant
sur la poésie en elle-méme que sur la représentation que pouvait s’en faire un milieu précisément délimité dans
I'espace et dans le temps : celui des lettrés bagdadiens proches du pouvoir buwayhide au Xe siecle de notre ere.

6. SANNI 1989.

7. Araz1 1989, p. 139.

8. Par les expression ruwat et rawiya, Albert Arazi vise ici les savants auteurs d’ouvrages de ma’ahid al-‘ulama’ ‘ala
al-Su‘ard’, tels al-Asma‘, al-Sukkart, Ibn al-Anbarf et surtout al-Marzubani.

9. La pagination utilisée pour les références au MuwasSah dans cet article est celle de I'édition de Dar al-kutub al-
‘ilmiyya de 1995. Les passages mentionnés sont numérotés en chiffres romains et rassemblés a la fin de cet article.
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Cependant, on I'a compris, nous n’interprétons pas de la méme fagon que Albert
Arazi les données qu'’il évoque. Il nous semble que celles-ci ne refleétent pas une traque
implacable du moindre écart par rapport a une réalité prosaique et immédiate, mais plutdt
qu'elles témoignent de deux préoccupations : le souci de la cohérence de la parole poétique
d’une part, celui de son adéquation pragmatique a la situation d’énonciation d’autre part.
Si ce second point nous semble capital pour saisir la démarche d’al-Marzubani, nous
commencerons toutefois par dire quelques mots sur la question de I'incohérence.

L'incohérence épistémique

A la suite de Qudama donc, qui y voyait une faute abominable (‘ayb fahis) , les critiques
s’emploient a relever les entorses a la logique ° et aux connaissances communément
partagées a leur époque.

Les entorses a la logique peuvent étre absolues. C’est a ce titre qu’ils blament plusieurs
formules d’Abt Tammam, telles « Est-ce a mon sujet que tu composes des mensonges et des
calomnies/ Alors que tu es, en nombre, moins que rien ? ' » ou « Je ne pensais pas que le destin me
laisserait vivre / Assez longtemps pour voir quelqu’un satirisé par personne. ' »

Elle peuvent également résulter d'une contradiction interne au vers ou au poéme,
comme lorsque Mahmiid b. Marwan b. Abi al-Ganiib (m. 265/878) dit dans un vers a propos
du menteur: «Il n'y a pas de recours face au menteur », puis au vers suivant : « J'ai peu de
recours face a lui. T »

De méme Abl Nuwas est blamé par al-Muslim b. al-Walid (m. 208/823) pour son vers :
« Il se souvint de la boisson du matin et se détendit / Et le coq au petit jour le lassa de son cri. »
Comment peut-il a la fois se détendre aI'idée de la boisson du matin et étre lassé d’entendre
le chant du coq ™ ?

D’autres passages sont blimés non pas parce qu’ils violent les lois de la logique, mais
parce qu’ils sont en contradiction avec les connaissances scientifiques communément
partagées par les lettrés de I’époque. Ces erreurs peuvent étre d’ordre géographique et
historique : ainsi Garir se trompe-t-il sur 'emplacement de la tombe de Tamim, I'ancétre
éponyme de sa tribu . Elles peuvent étre d’ordre astronomique : Imru’ al-Qays dit, dans
sa Mu'allaga : « N’eussent au ciel obliqué les Pléiades », or ce sont les Gémeaux qui obliquent
dans le ciel Y. Mais les reproches adressés sont plus souvent d’ordre zoologique : ainsi Ab
Nuwas pense que les griffes du chien sont rétractiles ¥, le poete gahilite al-Mutaqqib fait
parler sa chamelle ¥, Zuhayr fait sortir les grenouilles de I’eau parce qu’elles auraient peur
de se noyer, alors qu’elles ne rejoignent les berges que pour pondre *, Enfin, il faudrait faire
une place a I'anecdote devenue proverbiale ot un poete * fait la description d’'un chameau
male et évoque a son sujet une say‘ariyya. Or ce mot désigne une marque sur le cou des

10. Ce que Qudama b. Ga‘far, dans le Naqd al-$i', nomme tanaqud ou istihdla, qui désigne quelque chose qui n’est pas
et n’est pas concevable en esprit, distingués du iqa‘ al-mumtani’, tournure d’exagération qui désigne quelque chose
« qui n’est pas, mais qu’on peut envisager dans I'esprit », voir Qubama 8. Ga‘rar, Naqd al-si', p. 242. On notera que le le
MuwasSah ne respecte pas cette terminologie et applique le terme d’istihala, ou thala, a la seconde de ces catégories.

11.Les habar-s convoqués par le MuwasSah mettent successivement en scéne al-Musayyab b. ‘Alas et ‘Amr
b. Kultiim ; pour Ibn Qutayba, il s’agit d’al-Mutalammis.
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camélidés femelles. Tarafa entend ce vers et s’exclame : « instanwagqa al-gamal », « il a pris le
chameau pour une chamelle. » Uexpression est restée proverbiale .

Enfin, plusieurs vers, sans entrer en contradiction avec les régles de la logique ou
les connaissances scientifiques de 1'époque, heurtent des regles psychologiques jugées
universelles, le « bon sens », pourrait-on dire. Ainsi, le vers oti Garir s’exclame « Ah combien
est bon un jour dont le bien vient avant le mal!» suscite la surprise de Halaf al-Ahmar qui
s’exclame « A quoi lui sert un bien qui débouche sur un mal ? » et corrige d’autorité le vers en
« Ah combien est bon un jour dont le bien vient sans le mal I'? ¥ », De méme, des interrogations
du type de celles proférées par al-A¥a * ou par al-Nabiga al-Ga'd1 * qui se demandent si
leurs bien-aimées se détournent parce que les ans les ont marquées, ou par Kutayyir qui se
demande si le départ de la bien-aimée est cause de tristesse * ou encore par Imru’ al-Qays
qui demande : « Est-ce le fait que ton amour me tue qui t'abuse ?* » semblent méconnaitre
une dimension essentielle de la nature féminine... Quoi qu’il en soit, c’est toujours une
incohérence d’ordre logique qui fait probléme, plutét qu'un écart par rapport a une
description prosaique des choses et des étres.

L'inadéquation pragmatique

Venons-en a la deuxiéme catégorie de critiques: elle ne porte pas non plus sur
'« irréalisme » des descriptions, mais sur leur inadéquation aux buts poursuivis par le
poéte. Ce qui choque, ce n’est pas que Aws b. Hagar (m. ca. 620) compare un enfant a un
veau, mais qu’il ne motive pas cette comparaison, ce qui la rend pour le moins insultante *,

De méme, quand Imru’ al-Qays décrit la criniére qui retombe sur les yeux du cheval,
ce n’est pas une erreur objective que I'on blame. Il peut tres bien plaire au poete de décrire
un tel cheval sans violenter les connaissances scientifiques de I’époque. Mais la raison
avancée est la suivante : « car si la criniére couvre l'ceil, alors le cheval n’est pas noble *“i», Or, la
description de la monture, comme les autres éléments du rahil, sert avant tout a souligner
les vertus héroiques du poete. Rien n’interdit a Imru’ al-Qays de décrire une béte dépourvue
de noblesse mais, dans cette partie de la gasida, c’est alors lui-méme qu’il rabaisse alors
qu’il devrait vanter son endurance et son noble lignage.

D’ailleurs, dans la fameuse joute oratoire qui I'oppose a ‘Algama *i 3, Imru’al-Qays est
battu car le cheval qu’il décrit doit étre fouetté et éperonné dans sa course, contrairement
a celui de ‘Algama. Un cheval auquel on doit faire violence n’est pas un bon cheval et son
cavalier ne peut pas étre meilleur que lui. ‘Alqgama est donc déclaré meilleur poete que son
rival. De la méme fagon, on reproche a al-Nabiga d’évoquer le cri de sa chamelle. Or, si ce

12. Cette correction n’est d’ailleurs pas acceptée par tous les critiques. Ibn Rasiq reléve que le poéte construit son
vers sur le contraste entre la séparation au matin (le mal) et la rencontre nocturne (le bien) qui la précéde, alors
que la correction évacue toute allusion a la séparation. (Ien RaIq, al-'Umda fi sind at al-5i'r wa-naqdihi, p. 1005-1006).

13. Voir «Contest as Ceremony: A Pre-Islamic Poetic Contest in Horse Description of Imru’ al-Qays vs. ‘Algamah
al-Fahl», in Sumr 2004, p. 19-60, pour I'analyse détaillée du mécanisme d’identification des poetes a leur monture
dans ce habar.
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cri est une marque de vivacité chez les miles, c’est chez les femelles un signe de fatigue, et
donc de manque d’endurance **,

Cette identification du cavalier a sa monture motive également les critiques adressées
a DU al-Rumma : il décrit en effet la grande bosse de sa chamelle. Or, observe le critique,
une chamelle qui traverse le désert ne peut étre grasse. Décrire une telle chamelle revient
a dire que son propriétaire n’est pas un habitué des rahil et n’est donc pas un héros **.

Dii al-Rumma se souvient de la lecon quand il décrit une chamelle tellement vive qu’elle
se détourne quand on essaie de lui passer le mors et qu’elle s’élance a peine pose-t-on le pied
sur I'étrier. On lui fait remarquer qu’une telle chamelle risque de briser le cou de son cavalier
et que le poéte al-Ra‘T (m. 97/715), maitre de DT al-Rumma et fameux pour ses descriptions
de chameausx, a fait le choix plus pertinent de décrire une chamelle particulierement docile.
Il rétorque : « Mon oncle [al-Ra‘T] a décrit une chamelle de roi. Moi, j'ai décrit une chamelle de
roturier, avec laquelle on accomplit des voyages I ». Ce faisant, il invoque la rusticité, les valeurs
héroiques et la gloire acquise (tarif) contre la noblesse et la gloire héritée (talid).

C’est cette tension entre ces deux modes de glorification qui donne parfois 'impression
que les critiques adressées aux poetes sont arbitraires et gratuites. Elle explique des
contradictions comme celle relevée chez Abli al-Nagm al-1gl1, qui affirme que sa chamelle
donne du lait en abondance mais que ses mamelles sont semblables a des outres usées .

Ainsi, le probléme de la véridiction et du réalisme ne se pose guére pour le poéte : on
ne lui demande pas plus de dire la vérité que de clamer des mensonges. On s’attend en
revanche a ce qu’il tienne un discours cohérent et surtout adapté aux fins qu’il poursuit.
Si cette hypotheése est exacte, le critere de 'adéquation ne doit pas seulement s’appliquer
aux propositions contenues dans les poemes, mais aussi aux situations d’énonciation et
notamment a la personne du destinataire et a celle de I'énonciateur.

LA SITUATION D’ENONCIATION

Adéquation au destinataire

Ainsi, lorsque Bassar b. Burd est accusé de suhf, il riposte en termes d’adéquation du
vers a la situation. Alors qu'un provocateur crie dans la nuit, pour s’amuser a ses dépens,
certains de ses vers les plus indigents, il s’écrie : « Qui donc nous assomme avec des choses que
nous n’entendions que comme des badineries et ne cite que nos mauvais vers et ce par quoi nous ne
visions pas la bonne [poésie] i ? » A I'accusation d’indigence, le poete rétorque en termes
d’intentionnalité : son accusateur n’a pas saisi I'objectif des vers qu’il blame : le ‘abat, la
badinerie. Aussi son accusation est-elle injuste puisque les vers de Bassar atteignent I'effet
qu’il voulait leur donner : ils sont en adéquation avec I'objectif recherché et donc efficaces.

Cette argumentation est reprise de fagon plus explicite encore au sujet des vers:
« Rababa est la maitresse de maison / Elle verse le vinaigre dans l'huile / Elle a dix poules / Et un
coq a la belle voix. ». Un interlocuteur de Bas$$ar s’étonne qu'un poete de son talent puisse
dire de la poésie aussi indigente. La encore, le poéte s’efforce de prouver I'efficacité de
ses propos : la destinatrice de ces vers est Rababa, une de ses servantes et ces vers « lui
sont plus doux et plus admirables que “Qifa nabki min dikra habibin wa-manzili” », le célebre
premier hémistiche de la Mu‘allaga d'Imru’ al-Qays, figure fondatrice de la poésie arabe.



228 MATHIAS HOORELBEKE

Dans une autre version du habar, Bassar conclut : « Je m’adresse a chacun avec ce qu'il peut
comprendre *V », Et cette adéquation de la parole avec le propos n’est-elle pas la définition
méme de la balaga ?

Adéquation a I'énonciateur

Plus intéressant : si la poésie doit convenir au destinataire, elle doit également étre
adaptée a celui qui la prononce. Al-Farazdaq affirme ce principe lors d'un échange avec
Abii ‘Amr b. al-‘Ala” : le poete récite au savant des vers, qu’il présente comme siens, mais
qui sont pourtant immédiatement identifiés par le pére des philologues basriens comme
étant du poete antéislamique al-Mutalammis. Démasqué, le poéte ne montre aucun regret.
S’il demande au critique de garder le secret, il accompagne cette demande d’une formule
qui sonne comme une revendication : « Les vers égarés me sont plus agréables que les chameaux
égarés > ». Cette formule ne manque pas de frapper dans la mesure ot le vers égaré - cet
égarement justifiant qu’al-Farazdaq se 'approprie de la méme fagon que le bédouin adjoint
les chameaux errants a son troupeau - est sans hésitation attribué par Abai ‘Amr b. al-
‘Ala’ a son véritable auteur, al-Mutalammis. Ces vers égarés ne sont donc pas des vers non
attribués. Ils sont plutot mal attribués, selon les critéres du plagiaire.

Plusieurs anecdotes nous présentent des poetes revendiquant leurs plagiats, allant
méme parfois trouver leurs victimes, les informer du plagiat et les menacer de les satiriser
si elles venaient a protester. Al-Farazdaq, encore lui, menace ainsi plusieurs de ses
contemporains, parmi lesquels Dii al-Rumma ** et Gamil b. Ma‘mar i, Les victimes de
ces vols s’y soumettent parfois sans rien trouver a redire, tels DG al-Rumma qui répond :
« Par Dieu, je n’y reviendrai plus et ne les réciterai jamais plus sans te les attribuer i », Ces vols
« a main armée », d’ailleurs nommés igara par la critique, sont toujours justifiés par le fait
que le plagiaire s’estime plus digne de ces vers que leur auteur réel.

Une version atténuée de 'igara est I'achat de vers. Marwan b. AbT Hafsa (m. 181/797)
aurait ainsi acheté des vers a un bédouin, arguant du fait que ce dernier, étant inconnu,
ne serait jamais admis a les réciter au prince a qui ils étaient destinés. Marwan, lui, en
tant que poeéte reconnu, pourrait aisément les réciter a la cour. Il convainc finalement le
bédouin de les lui vendre a vil prix et se fait couvrir d’or quand il le récite au prince >,
Ce habar nous suggere que la dignité supérieure dont se prévalent les plagiaires n’est pas
seulement artistique, mais aussi sociale : tout le monde ne peut pas dire de la poésie aux
princes. Ceci réclame un certain entregent, une certaine célébrité et une connaissance des
codes sociaux qu’un bédouin ne peut pas avoir et sans lesquelles la poésie ne saurait étre
valorisée - aussi bien au sens artistique que monétaire. La encore, le critére d’adéquation
est déterminant.

DU BON USAGE DE LA PAROLE POETIQUE

Ayant démontré que la parole du poéte doit étre une parole agissante et performante,
il nous faut maintenant essayer de dégager comment cette parole doit agir. Nous
commencerons par analyser les données relatives aux mauvais présages car elles sont
communes a tous les genres poétiques et proclament symboliquement qu’en poésie, aucun
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propos n’est jamais sans conséquence. Puis nous nous efforcerons d’analyser plus finement
comment chacun des genres poétiques — panégyrique, jactance, satire, poésie amoureuse —
exerce des contraintes sociales, et non seulement esthétiques, sur le poete.

LE MAUVAIS PRESAGE

Le tatayyur, le mauvais pressentiment, nait fréquemment de la poésie. En effet, de
nombreuses anecdotes rapportées par le Muwassah montrent que la parole, et en particulier
la parole poétique, n’est jamais vaine. Ce postulat, vestige probable d'une pensée magique,
sert de fondement symbolique a tout un réseau de bienséances et de limites a ne pas
franchir : ainsi I'évocation de la mort ou la rupture de la distance entre énonciateur et
destinataire, interdits éminemment sociaux, sont justifiés par le tatayyur et le risque de
voir les paroles devenir réalité.

Leefficacité surnaturelle de la parole poétique

Dans plusieurs habar-s, la parole est investie d’une efficacité magique : des événements
surviennent par le simple fait qu'ils ont été formulés. Ainsi, deux habar-s font état de vers
dans lesquels le poete Magniin Layla fait un voeu imprudent : « Il [Dieu] l'a accordée a un autre
et m'a éprouvé par I'amour d’elle / Pit-il m’avoir éprouvé par autre chose que Layla ! » a la suite
duquel il devient aveugle. Selon une autre version, il aurait été frappé par la lepre **, Dans
un autre vers, le poéte al-Mu’ammal (m. 190/805) subit le méme sort pour avoir lui aussi
souhaité perdre la vue . Abii ‘Amr al-Saybani (m. 210/825) en tire la lecon qui s'impose : « La
parole se charge de [provoquer les] désastres ** », C’est cette maxime qui explique la réaction
des auditeurs face a des vers jugés de mauvais augure : ils craignent que la prédiction ne
se réalise, quand il n’y voient pas une manceuvre délibérément hostile de la part du poéte.

Les ouvertures

Mais il serait réducteur de ne voir dans ce tatayyur qu'une marque de superstition.
La majorité des habar ressentis comme de mauvais présages mettent en scéne le poete
et son mamdiih : le tatayyur pourrait donc bien étre I'habillage discursif d'un réseau de
bienséances a respecter. Cette articulation entre mauvais présages et bienséances est
sensible dans I'un des passages les plus délicats a négocier pour le poéte : 'ouverture de sa
qasida. Non seulement le matla“ est le vers le plus frappant, mais en plus, le nastb commence
fréquemment par une évocation des ruines du campement. C’est pourquoi Ibn Tabataba
avertit dans son ‘Iyar al-$i'r, cité a deux reprises (p. 69, L. 6 ; p. 313, . 17-18) : « Il convient au
poéte de se prémunir, dans ses vers et ses ouvertures, contre ce qui serait percu comme un mauvais
présage » i, Mais si la simple évocation des ruines suffisait a provoquer la crainte chez les
auditeurs, ce motif n’aurait plus lieu d’étre dans la poésie de cour. En fait, cette évocation
n’est jugée funeste que dans certaines conditions : par exemple, lors de I'inauguration d'un
palais, comme le fait Ishaq b. Ibrahim al-MawsilT (m. 235/850). La mention des ruines en
ces circonstances - I'inauguration par al-Mu'tasim de son palais d’al-Maydan - est jugée
tellement funeste qu’aucun des invités ne reviendra par la suite en ce lieu *i,
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La rupture de la distance entre énonciateur et destinataire

- Le pronom de 2™ personne

1l existe par ailleurs des éléments qui suscitent ce mauvais pressentiment dans des
circonstances moins spécifiques : ce sont les pronoms de deuxiéme personne et 'emploi
de noms propres portés par le destinataire du poéme ou, a tout le moins, liés a sa
personne. En effet, ces deux procédés peuvent tres facilement effacer la distance qui existe
naturellement entre la grandeur d’un prince et les tribulations d'un poete de plus ou moins
haute extraction.

Les pronoms de deuxiéme personne sont présents dans la quasi-totalité des ouvertures
jugées funestes, que ce soit dans le panégyrique d’Abii Nuwas aux Barmécides **¥, dans
le vers d’al-A'$a récité par un rawi devant Ziyad b. Abthi ** ou l'ouverture du poéme
d’Ishaq b. Ibrahim al-Mawsili lors de I'inauguration du palais d’al-Mu‘tasim a al-Maydan,
mentionnée précédemment. Certes, dans tous ces cas, I'emploi de la deuxiéme personne
est aggravé par d’autres éléments: dans le cas d’Abli Nuwas, le caractére funeste de
I'ouverture et de I'interpellation qu’elle contient est renforcé par un autre vers de mauvais
augure, placé plus loin dans le poéme ; dans le deuxieéme cas, c’est la mention d'un
personnage portant le méme nom que la mére du mamdiih ; dans le cas d’Ishaq, ce sont les
circonstances particulieres de I'’énonciation qui soulignent le caractére funeste du matla'.
Mais I'interpellation, contre laquelle met en garde Ibn Tabataba lorsqu’il dit qu’il faut se
garder « des paroles et des apostrophes [muhatabat] déplaisantes '* », suffit parfois a susciter
I'inquiétude et la colére du mamdiih. Ainsi le habar suivant **i :

Quand al-Ahtal récita a ‘Abd al-Malik : « Ceux qui habitaient avec toi sont partis ; ils t'ont quitté le
soir ou a l'aube », ‘Abd al-Malik lui dit : « C'est toi qu'ils ont quitté, bdtard. » ‘Abd al-Malik avait tiré
mauvais présage de ses paroles.

est jugé suffisamment significatif pour apparaitre a quatre reprises dans le Muwassah,
sous diverses formulations (p. 174, . 20 sqq ; p. 175, . 5-9 puis 13-19, ; p. 279, 1. 11-14 ;) .

- Les noms propres liés au mamdith

Lemploi dans le poéme de noms propres de personnes liées au mamdith est une autre
source de tatayyur. Deux exemples particulierement frappants nous en sont donnés : ainsi,
un rawl récite a Ziyad b. Abihi (m. 53/673) un poéme d’al-A$a. Une fois le premier vers:
« Les chameaux de Sumayya sont partis a U'aube ; elle est furieuse contre toi (...) » prononcé, le
rawl ne parvient pas a se souvenir de la suite du poeéme. Ziyad fronce les sourcils. C’est que,

14.p. 69,16 1 (lblalls ¢>L<J\ o i [ ])
15.11 en va de méme quand Garir récite & ‘Abd al-Malik son vers : « Reviendras-tu a toi ? Mais ton cceur n’est pas
lucide », ce dernier lui rétorquant : « Ton ceeur a toi, fils de gueuse ! »

&JG*Cuﬁ;ﬂJ'?&MT*M‘A‘;;F M“L&JJG Léﬂ‘b}w.&wwﬁ_&‘flc&n“f?ub
' (280 oy slsddl o L Sslgs
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nous explique al-Marzubani, la mere de Ziyad s’appelait Sumayya '°. De la méme facon,
Artat b, Suhayya se présente a I'dge de 130 ans devant ‘Abd al-Malik (m. 86/705) et récite
un poéme qui évoque le passage implacable du temps qui meéne inéluctablement a la mort.
Evoquant cette derniére, il déclare : « Je crois qu'elle reviendra a la charge jusqu’a ce qu’elle /
accomplisse son veeu en Abu al-Walid ». Or, si Abt al-Walid est la kunya du poéte, celui-ci n’a
pas prété attention au fait que le calife la partage avec lui i,

- L'évocation de la mort

Or, si un poete peut envisager a sa guise sa propre mort, celle du mamdiih ou de ses
proches ne doit pas étre évoquée : ‘Abd Allah b. ‘Umar al-‘Aballi (m. 145/762), louant
I'héritier du tréne califal, 'apostrophe en ces termes : « O fils du calife, et calife sous peu ».
Hisam b. ‘Abd al-Malik (m. 125/743), le calife en question, convoque le poéte et lui fait
donner deux cents coups de fouet pour avoir annoncé sa mort **ii, Un vers d’Abii Nuwas v,
contenu dans le poéme qui commengait par une description des ruines du campement avec
apostrophe a la deuxieme personne, envisage la fin des Barmécides pour exprimer la perte
dont souffriraient tous les étres : « Salut a ce monde, pour les sédentaires comme les bédouins,
0 Barmécides, quand vous serez perdus. » Al-Fadl b. Yahya (m. 193/808) ne s’y trompe pas et y
voit un mauvais présage qui vient renforcer la mauvaise impression qu’avait produite sur
lui le premier vers. Une semaine aprés, al-Rasid faisait exécuter Ga'far b. Yahya b. Halid al-
Barmaki (m. 187/803) et arréter son peére et son frére al-Fadl.

La puissance de la parole poétique est donc hautement affirmée dans le Muwassah,
et illustrée par des exemples frappants, comme les anecdotes rapportées sur le compte
de Magniin. Mais I'habillage magique ne doit pas nous tromper : il s’agit essentiellement
de poser des limites au poéte dans sa représentation de I'ordre social. Ces limites, ces
bienséances, qui réglent I'activité poétique, se manifestent dans tous les genres poétiques,
mais se font sentir avec une acuité particuliere dans le cadre du panégyrique.

LA REPRESENTATION DE UORDRE SOCIAL DANS LE PANEGYRIQUE

Le panégyrique établit en effet une représentation idéale de 'ordre social, ce qui
détermine plusieurs regles auxquelles doit obéir la représentation que le poéte donne de
lui-méme et de la hiérarchie sociale.

L'exigence d’univocité de la louange

- Un madh sans ambiguité

Le panégyrique doit tout d’abord étre univoque et ne laisser subsister aucune réserve
quant aux qualités du mamdih. Aussi, quand al-A'$a introduit les qualités du mamdih par
le verbe « za‘amii », « on prétend > », il refuse de s’associer a I'affirmation et laisse planer
un doute sur sa véracité. De méme, il est déplacé de faire allusion a une satire adressée

16. Qui I'a congu hors du cadre du mariage, ce que souligne le nasab Ibn Abth.
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au mamdiih, fit-ce pour I'écarter ou la sublimer, comme le fait al-Ahtal au sujet de Simak
al-Asadi que ses ennemis appelaient le « forgeron » (al-qayn) : « Je le croyais forgeron et c’est
ce qu'on me disait / Et aujourd’hui il fait jaillir des étincelles de ses vétements *' », puisque cette
allusion montre que les qualités du dédicataire sont loin de faire I'unanimité. De méme,
lorsque Ibn Qays al-Rugayyat ne mentionne que la mére du mamdith *, il refuse de se
prononcer sur les qualités de son pere et laisse ainsi supposer qu’il y aurait en la matiére
quelque chose a taire. De facon encore plus nette, lorsqu’al-Farazdaq affirme que les
oiseaux craignent le chatiment d’al-Haggag (m. 95/714), ce dernier lui fait observer que
ces animaux s’effraient d’'un rien i, Un doute subsiste sur la capacité du gouverneur de
I'lraq a effrayer autre chose que de craintifs volatiles. De méme, lorsque Tarafa et Hassan
lient la générosité et le courage de leurs mamdiih a la boisson i ils suggérent que, sans
ivresse, ceux-ci ne sont ni courageux ni généreux, autrement dit que ces qualités ne leur
sont pas intrinseques.

L'évocation de qualités extrinseques du mamdith suscite justement des réserves de la
part des critiques. En effet, & I'image de Qudama b. Ga'far v/, plusieurs critiques considérent
que le madh ne doit louer que les qualités intrinseques de 'homme et non ses possessions
ou ses ancétres, car la possession de richesses ne requiert aucun mérite particulier,
contrairement a la justice ou au courage *. Qudama est d’ailleurs invoqué au sujet de
deux poemes qui illustrent cette remarque : dans le premier, Ibn Qays al-Ruqayyat suscite
la colére de ‘Abd al-Malik en se contentant d’évoquer sa couronne d’or, alors qu’il avait
qualifié son ennemi Mus‘ab b. al-Zubayr de « météore envoyé par Dieu *™ » ; dans le second,
le poete omeyyade Ayman b. Huraym se contente d’évoquer les ancétres du mamdith et la
splendide coupole qu’il a bati. Or, remarque Qudama, « avec des biens et de la richesse, on peut
construire de belles coupoles tout en étant médiocre ou incapable de s’exprimer ». C’est le méme
type de reproche qui est adressé a Niih b. Garir : « Tu as loué Qutam b. al-‘Abbds sans penser
a ses propres mérites ou a ceux de ses ancétres, a tel point que tu U'as loué pour un palais qu’il a
bati * ». De méme, ‘Abd al-Malik apprécie peu les vers de Kutayyir décrivant une armure
que possede le calife. Cet objet habilement forgé et offrant une protection parfaite suggere
que le calife craint la mort au combat. Il est d’ailleurs significatif que, face aux reproches
du calife, le poete cherche a justifier ses vers par des qualités morales qu'il préterait au
dédicataire : la détermination et la prudence *"i,

- Du lapsus a la sédition

Si les défauts relevés ci-dessus empéchent le panégyrique d’exercer son effet, au
moins ne sont-ils pas contre-productifs. 1l existe en effet des cas ou le madh peut devenir
offensant, voire menacant, et mettre ainsi involontairement (?) en cause I'ordre social.

17. Quoima . GaFAR, Nagd al-3i, p. 68-69.

18. La critique structuraliste a depuis montré comment la description des richesses du mamdiih sert a souligner la
justice et I'ordre apportés par son regne. Voir notamment le commentaire que fait S. Sperle de 'évocation du lac de
Samarra’ dans un panégyrique adressé par al-Buhtur au calife al-Mutawakkil (Sper. 1989, p. 38-47). Plus récemment,
voir I'analyse de la description de I’Alhambra dans un poéme d'Ibn Zamrak, in Sumi 2004, p. 155-193.
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Certaines formulations malhabiles sont blamées, sans toutefois préter a de lourdes
conséquences. Ainsi on reproche a Abii Tammam d’avoir comparé ses mamdiih tantdt a un
dragon *Mi, tant6t a un démon Vi, ou encore d’avoir enjoint a un autre : « Sois généreux », ce
qui laisse supposer qu’il ne I'est pas **, D@ al-Rumma irrite Bilal b. Abi Burda en déclamant :
« J'ai entendu dire que les gens cherchaient pdturage la ot la pluie [tombe] / Et j’ai dit a Saydah
[=la chamelle du poéte] : “Va brouter Bilal.” », mais en dehors d’une réponse séche, le faux-
pas du poete n’aura pas d’autres conséquences .

Mais ces maladresses peuvent prendre un aspect séditieux marqué. Lauteur de vers
dédiés a Zubayda, I'épouse d’al-Rasid, dans lesquels il dit qu’elle satisfait les désirs avec ses
jambes comme d’autres les satisfont avec leurs mains, est pardonné par I'épouse de Hariin
al-Rasid, qui refuse d’y voir autre chose qu’une maladresse et lui évite la bastonnade ". Ce
que la tradition nous conserve de habar-s sur la fuite d’al-Nabiga de la cour lahmide apres
quelques allusions scabreuses a al-Mutagarrida, épouse d’al-Nu‘'man b. al-Mundir, souligne
pourtant que le simple fait de suggérer la possibilité d’'un adultere avec la femme d'un
prince représente I'acte de sédition par excellence .

De méme, Kutayyir se livre a des comparaisons tres malvenues dans les madih qu'il
adresse aux Omeyyades : il compare ces derniers a des serpents ', a des sorciers ', 1]
mélange nastb et madih (c’est-a-dire féminité et virilité) en déclarant : « Le commandeur des
croyants est celui / qui a conquis les secrets de mon cceur et l'a gagné ™ ». Mais cette maladresse
n’est-elle pas délibérément subversive ? C’est ce que prétend le poete lui-méme :

Muhammad b. ‘Ali [al-Bagqir, 5*™ imam chiite, m. 114/733] demanda a Kutayyir :
- Tu prétends étre de notre parti [$Ta] et tu loues les Marwanides ?

- En fait, je me moque d’eux. J'en fais des serpents et des scorpions et je prends leur argent,
répondit-il >°.

Si, dans ces deux cas, ces graves « maladresses » n'auront pas plus de funestes
conséquences, c’est que la frontiére entre la poésie et la réalité reste nette. Plus périlleuses
sont les situations ou s’efface la distance entre poésie et réalité et ou le dédicataire croit
reconnaitre dans les vers une allusion a ses défauts. Cette frontiere peut étre abolie par la
diction : le strabisme du calife Hiam b. ‘Abd al-Malik est ainsi souligné par un vers d’Aba
al-Nagm al-Igl1 ot il compare le soleil a un ceil louche. La distance poésie / réalité est
annulée par I'arrét que marque le poéte, qui ne parvient pas a trouver la rime suivante. Ce
silence met en valeur le mot ahwal et le poéte est chassé sur le champ i,

C’est parfois I'emploi d’'un pronom de deuxiéme personne (comme dans le cas du
tatayyur) qui brise la nécessaire distance entre le mamdiih et le poéte et provoque I'incident.
Une telle mésaventure arrive a Dii al-Rumma qui déclame son célebre vers « Pourquoi l'eau
de tes yeux coule-t-elle 7 » devant le calife ‘Abd al-Malik, qui était atteint d’'une maladie qui
rendait ses yeux toujours larmoyants (‘amas). Le vers sera ultérieurement changé, nous
dit-on, en « Pourquoi l'eau de mes yeux coule-t-elle ? M ». Le défaut involontairement souligné
peut également étre moral : un autre cas de transgression involontaire en présence du

19. Voir notamment PINCKNEY-STETKEVYCH 2002 , p. 1-47.
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méme calife se produit lorsque le fils d’al-Mutammim b. Nuwayra (m. apres 23/644) récite
des vers de son pére dans lesquels sont évoqués la trahison et le parjure, toujours a la
deuxiéme personne. Or le calife avait précisément fait mettre a mort un grand-oncle du
poete apres lui avoir accordé I'aman. Le malheureux jeune homme n’échappe a la mort
que grace a I'intercession de sa tribu qui proteste de sa bonne foi, mais il est congédié sans
récompense i,

Enfin, le madh prend parfois des sonorités menagantes a '’égard du dédicataire. Ainsi
quand AbG Tammam dit de la tribu de son mamdiih : « Si un sabre nu s’abattait depuis ['étoile
de la Chévre [al-‘Ayytgq] / 1l ne pourrait tomber que sur leurs tétes ™ », Ou lorsque al-Qutami
(m. 101/719) souhaite pouvoir rendre son bienfait 2 'homme qui I'a fait prisonnier a la
guerre puis I'a affranchi , les poétes souhaitent la mort (f{it-elle une marque de courage)
ou la défaite (flit-elle I'occasion de rendre le bienfait) des dédicataires.

L’honorabilité du panégyriste

Sile poeéte doit bien évidemment éviter d’offenser le dédicataire du panégyrique, il doit
également éviter de donner une image dégradée de lui-méme. Certes, si nous sommes en
présence d’un genre poétique qui revendique précisément le caractére asymétrique de la
relation entre poéte et dédicataire, il faut toutefois éviter de se montrer trop quémandeur.
C’est ce que Kutayyir fait observer a propos de vers d’al-Ahwas (m. 110/728) qui évoquent
le panégyrique et la récompense qui le suit comme un échange, une transaction d’ot il tire
sa richesse, bref un gagne-pain : « Quand son don / pour moi n’est pas pour ce que j ai fait, je
suis honteux ™ ». Le poete doit se montrer digne, au-dela des mots, de la récompense qu’il
regoit *°.

En fait, le madh, s’il consiste en une relation asymétrique, ne se limite pas a un acte
d’allégeance du poéte au souverain. 1l s’agit souvent d’'une célébration de 'ordre social,
au sein duquel le poete cherche a négocier la meilleure place 2. Ainsi, bien des critiques
adressées aux poétes ne sont pas seulement provoquées par leur caractere offensant pour
le dédicataire : elles portent en elles une vision de I'ordre social incompatible avec celle
que cherche a promouvoir le souverain.

Ordre du discours et discours de l'ordre

Lordre doit d’abord s’imposer au niveau générique. Le madh doit étre clairement
identifiable comme panégyrique % et porter tous les signes de ce genre poétique. Ainsi le

20. Lanalyse de corpus poétiques abbassides ou postérieurs va plus loin et montre comment les poétes s’efforcent
denier la dimension bassement transactionnelle (louanges contre récompense) de la relation de patronage. Ainsi, Ibn
al-ROmT parvient a se présenter comme bienfaiteur du patron dans une relation avant tout morale (GruenbLer 2003,
p. 246), tandis chez Ibn Zamrak (Sumi 2004, p. 189), la grandeur du patron et le prestige du poéte se réhaussent
mutuellement.

21. Voir I'analyse du poéme d’al-Ahtal : « Haffa I-qatinu... », in PINckNeY-STETKEVYCH 2002, p. 80-109.

22. On ne peut que souscrire a la remarque d’Akiko Sumi lorsqu’elle écrit a propos de la gasida : « If the construction
follows the regular, conventional sequence, the poet’s political relationship to his patron should be soundly established. By
contrast, if we find the structure irregular or vacillating, the poet’s relationship to his patron should likewise be instable » (Sumi
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vers de ‘Alib. al-Gahm : « Dieu est trés grand et Muhammad est le prophéte / La vérité est éclatante
et Ga'far est le calife. » ne porte pas les marques claires du discours poétique de célébration.
C’est ce que soulignent les sarcasmes de Marwan b. Abi al-Ganiib (m. 240/854) : « Ibn Gahm
voulut dire une qasida / Pour louer le prince des croyants mais il appela a la priére // “Ne commence
pas trop vite, lui dis-je / Je ne suis pas en état de pureté rituelle I” “Moi non plus”, me dit-il X »,

Méme si la poéticité du discours est attestée, encore faut-il que le panégyrique soit
reconnu comme tel pour faire effet. Lorsque Kutayyir loue ‘Abd al-Malik a I'aide d'un
champ lexical caractéristique du gazal, il refuse de pleinement jouer le jeu du panégyrique,
il fait allégeance sans le dire vraiment et, pour ainsi dire, du bout des lévres i, En outre, il
s’adresse au calife comme on s’adresse a une femme . Le détournement de genre poétique
aboutit a un détournement de genre sexuel, particulierement peu go(ité par la critique.
Ainsi, al-Nabiga est blamé pour avoir donné comme modele a al-Nu'man b. al-Mundir la
clairvoyance de la devineresse Zarqa’ al-Yamama. « Il lui a ordonné de gouverner comme une
femme » s'indignent les critiques anonymes cités par le Muwassah .

Lordre du discours doit également prévenir les tentatives d’usurpation . C’est
pourquoi Ma‘n b. Za’ida (m. 152/770) récuse un vers de madh qui lui est adressé en disant :
« Ce que tu as dit est trés bon. Mais tu ne m’as ni nommé ni mentionné. Quiconque voudra prétendre
que ce vers lui est adressé pourra le faire ™ »,

Une fois l'ordre générique du poeme assuré, le poete doit veiller a ce que la
représentation de I'ordre social qu’il construit soit conforme a 'ordre défendu par le
prince, aux bienséances. A ce titre, on notera qu'un madh adressé a la mauvaise personne
peut étre ressenti comme une satire par celui qui s’en estime le destinataire 1égitime. C’est
le sentiment des Banii Kulayb lorsque leur poéte Garir se dit protégé par la tribu des Banii
Riyah (a laquelle il est moins directement apparenté) : « Personne ne nous a jamais satirisés
aussi durement que toi ™' ». Le méme reproche est adressé a al-Farazdaq, dont le panégyrique
de la tribu de Bakr b. Wa'il est tellement excessif qu'il ne lui laissera plus la possibilité de
proclamer la supériorité de sa propre tribu ™, Dans les deux cas, la qualité intrinseéque du
panégyrique est reconnue. C’est le choix du destinataire qui est contesté.

Méme lorsque le panégyrique est adressé a la bonne personne, encore faut-il respecter
la hiérarchie et les préséances. Garir, a deux reprises, omet de s’y plier. Ainsi lance-t-il a
BiSr b. Marwan : « Il te revenait de dire a Bariq / O Al-Bariq, pourquoi Garir a-t-il été insulté ? ». Le

2004, p. 117-118). Cependant, on sera beaucoup plus circonspect sur I'identification opérée par I'auteur de fagon
constante (p. 90-91, p. 153, p. 192 et passim) entre ce modeéle conventionnel et le schéma qutaybien (nasib-rahil-
madih), qui ne se vérifie que pour 'une des périodes de I'histoire de la qasida (Jacosi 1982).

23. Le caractére transgressif de cette attitude n’échappe dailleurs pas a son auteur. Ayant appris que ‘Abd al-Malik
avait trouvé insultants certains des vers qu'il avait adressés a son frére ‘Abd al-‘Aziz (m. 85/704), Kutayyir avait
déclaré avant de dire ces vers : « Je promets devant Dieu que je dirai a son sujet [au sujet du calife ‘Abd al-Malik] quelque
chose de semblable ™ »,

24. A propos de la désignation plus ou moins univoque du dédicataire, voir la trés convaincante analyse comparée
des poémes d’al-Buhturf et ‘All b, al-Gahm dans GruenpLer 2003, p. 18 et sv. Ibn al-Gahm, engagé dans une relation
a long terme avec le calife al-Mutawakkil, multiplie les références univoques a son protecteur. La gasida d’al-
BuhturT, adressée a un prince nouvellement arrivé a Bagdad, contient au contraire le minimum d’indications sur le
destinataire, permettant ainsi le recyclage du poéme au cas ou la relation serait amenée a tourner court...
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dédicataire s’exclame donc : « Ce fils de gueuse n’a-t-il trouvé d’autre messager que moi ? Vi »,
Al-Sali, commentant le méme vers, ajoute d’ailleurs : « Ce n'est pas ainsi qu'on s’adresse aux
princes. » ¥ La division du travail social est a nouveau mise a rude épreuve dans le vers qu’il
adresse a ses ennemis : « Voyez, mon cousin a Damas est calife / Si je voulais, il vous conduirait
a moi comme des domestiques ». La calife s’exclame : « Ne voyez-vous pas l'impudence [§ahl] de
Garir ? Il se réfere a moi en disant “mon cousin”, puis il dit : “Si je voulais, il vous conduirait’.
S'il avait dit ‘S’il voulait, il vous conduirait”, il aurait dit juste, et peut-étre aurais-je agi en ce
sens ™ », On note que la correction suggérée par le calife est conforme aux exigences du
metre, autrement dit de I'ordre interne du poéme.

Ce n’est d’ailleurs pas le seul exemple d’intervention d’un calife dans un poéme pour
y rétablir une représentation jugée imparfaite de I'ordre social. A deux reprises au moins,
Hariin al-Ra$id se substitue au poéte pour rétablir |'ordre social au sein du discours poétique.
Dans le premier cas, il s’agit pour lui de supprimer une restriction dans un panégyrique.
Comme nous I'avons vu plus haut, le rituel du panégyrique ne peut fonctionner que si
les louanges adressées au dédicataires apparaissent sans réserve. C’est dans cet esprit que
Hariin corrige, tout en respectant le métre, un hémistiche d’al-Nabiga al-Ga‘di : « Quand il
ne part pas en quéte de gloire au soit, il y va au matin. » en « Quand il part faire le bien au soir, il le
fait encore au matin. » Entendant cette correction, al-Asma‘, I'une des autorités suprémes
en matiere de poésie en son temps, déclare le calife plus savant qu’al-Nabiga en matiere de
poésie, ce qui montre que ce respect des bienséances est percu comme une composante a
part entiere de I'art poétique ™, et étend 'autorité du calife de I'ordre politique a I'ordre
poétique. Une deuxiéme correction effectuée par le calife abbasside vise a rectifier, de
fagon encore plus nette, la représentation de I'ordre social présentée par Abi Nuwas dans
un panégyrique adressé a al-Hasib, gouverneur d’Egypte et vassal d’al-Rasid : « Si les restes
des mensonges de Pharaon sont en vous / Certes le baton de Moise est dans la main d’al-Hasib ».
Vraisemblablement soucieux de ne pas voir parer son vassal d’attributs prophétiques, al-
Rasid modifie aussitot le dernier hémistiche en « Les restes du bdton de Moise sont dans la
main d’al-Hastb ™ »,

Le respect de 'ordre politique et cosmique semble également étre a I'origine de la
condamnation de certaines hyperboles, qualifiées d'istihala. En effet, si 'exagération
est fréquemment blamée, c’est qu’elle est transgression. Or, compte tenu du caractere
toujours agissant de la parole du poeéte, une transgression, fiit-elle rhétorique, n’est jamais
innocente, notamment quand elle finit par effacer les frontiéres entre le divin et I'’humain.
Si les vers d’Abii Nuwas dédiés a al-Rasid, comme par exemple, « Tu effraies les polythéistes
au point que / Te craignent les gouttes de sperme qui ne sont pas encore créées ™ », ou « Méme
celui qui, dans l'utérus, n'est pas encore formé / a le cceur qui palpite tant il le craint ™ » font
scandale, c’est qu’ils ne relévent pas simplement de 'erreur logique relevée par plusieurs
critiques (comment quelque chose qui n’existe pas pourrait-il avoir peur ?) : ils conférent
au calife un pouvoir supérieur a celui de Dieu qui crée la vie a partir du sperme, donne
aux étres humains leur image et insuffle la vie aux feetus : celui d’inspirer la crainte avant
méme la création. Il en va de méme pour le voeu formé au sujet d’al-Amin : « 0 Amin, qui a la
confiance de Dieu, vis pour toujours / Survis aux jours et au temps // Tu restes et le néant est notre
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lot / Quand tu nous anéantiras, sois ™ ». o les attributs prétés a I’ainé d’al-Rasid sont ceux
de Dieu dans la sourate al-Rahman : « Tous ceux qui sont sur terre passeront. La face seule de ton
Seigneur restera, pleine de majesté et de gloire * ».

Ces questions de préséance soulevent également la question de la pertinence du
comparant. Ainsi, il est reproché a Abii Tammam d’avoir comparé al-Mu'‘tasim a plusieurs
héros de la gahiliyya et des premiers temps de l'islam. Or ces personnages ne sont que de
frustes bédouins ™., Jusqu'ici, rien de trés étonnant. Mais une remarque du philosophe al-
Kindi (m. 252/866), dans une autre version du méme habar, introduit une problématique
propre au madh : « Tu t'es servi du moindre pour exemplifier le plus grand ™%, » En effet, les
qualités visées - la vaillance, la générosité, la longanimité, I'intelligence - sont jugées par
Abl Tammam plus notoires chez ‘Amr b. Ma‘dikarib, Hatim al-Ta'i, al-Ahnaf b. Qays et
Iyas b. Mu‘awiya que chez le mamdith, puisqu’il compare celui-ci a ceux-la. Pour vraiment
rendre compte de la grandeur de ces qualités chez le calife, il aurait fallu renverser la
comparaison et dire, par exemple, que Hatim était d’'une générosité semblable a celle d’al-
Mu'tasim. Avec a-propos, Abii Tammam improvise une réponse : « Ne désapprouvez pas cette
comparaison extravagante a ce qui est en-dega de lui en générosité et en vaillance // Car Dieu a
comparé Sa lumiére a ce qui lui est inférieur : une lanterne et un lustre ».

Cette question de préséance (qui doit servir de référent ?) se pose également dans
les références faites au prophete de 'islam qui doit étre placé au sommet de la hiérarchie
humaine, au-dessus donc du mamdiih. Ainsi, quand Hassan b. Tabit dit : « Combien sont-ils
nobles, eux qui comptent 'Envoyé de Dieu au nombre de leurs soutiens / Lorsque les passions et les
partis se défont | », il est blamé car : « Ce sont eux les soutiens de 'Envoyé de Dieu "t », Le méme
type de reproche est adressé a Abii Nuwas au sujet d’un vers ou, parlant de son mamdiih,
il le décrit comme « celui qui compte l'envoyé de Dieu parmi les siens ». On lui rétorque : « Il
convient au Prophéte - paix et bénédictions sur lui - qu'on s’associe a lui et non qu’on l'associe a
quiconque ». Pour se justifier, Abi Nuwas fait appel a deux autres vers de Hassan b. Tabit qui
recourent au méme procédé Hxx,

Quoi qu'il en soit, cette lecon sur les préséances est parfaitement retenue par Ibn al-
RUmI (m. 283/896) qui, parlant du dédicataire d’un de ses panégyriques, s’exprime en ces
termes : « “Abii al-Saqr est [issu] de [la tribu de] Sayban”, ont-ils dit ; je leur ai répondu : / “Que
non, par ma foi ! C’est plutét Sayban qui est [issu] de lui ! 7 // Combien de péres se sont élevés
par un fils jusqu’aux cimes de la noblesse / Tout comme ‘Adnan s’est élevé par 'Envoyé de Dieu ! »
Le Prophéte comme le mamdith sont a leur juste place dans un vers qui semble étre le
produit direct de ces critiques sur la préséance et la comparaison. Malheureusement, le
dédicataire du panégyrique d’Ibn al-Rimi ne golite guere cette acrobatie verbale et y voit
méme une satire a son encontre **, Al-Marzubani intervient donc pour signaler le peu de
golt du mamdiih et I'injustice de son jugement. Mais il est vrai que le bruit courait que le

25. Coran (LV, 26-27) : p5S'¥15 IS 53 &5 425 &%) ol ke (e Js
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patron concerné, d’origine persane, s’était fait forger une généalogie arabe contre especes
sonnantes et trébuchantes ...

Une fois I'ordre interne du discours assuré, le poéme doit célébrer la justice de 'ordre
social garanti par le prince. C’est pourquoi un vers dans lequel Kutayyir proclame que ‘Abd
al-Malik a assis son pouvoir a la pointe de 1'épée suscite I'indignation d’al-Ahtal qui fait
remarquer au calife que ces propos signifient que le pouvoir califal est illégitime, alors que
le poete des Banti Taglib, lui, souligne dans ses vers que les Marwanides sont les « maitres
d’un pouvoir qui ne date pas d’hier et n’a pas été usurpé > », C’est sans doute le souci de
garantir la représentation d’un ordre social juste qui pousse Ma'n b. Z3’ida a condamner
les vers dans lequels Ibn Abi ‘Asiya promet a sa chamelle de la sacrifier si elle 'ameéne
jusqu’a lui i, En effet, ce veeu fait du mamdiih la source d’'une injustice : la mise a mort du
fidele animal. Il n’est donc pas étonnant que ce theme de la chamelle injustement sacrifiée
préoccupe tant la critique : la notice consacrée a al-Sammah b. Dirar (m. 30/650 ?) y est
entiérement consacrée et occupe quatre pages dans notre édition (p. 84-88). Elle décline ce
motif avec plusieurs poetes et fait en outre état d’une tradition prophétique condamnant
le voeu prononcé par une musulmane médinoise qui, fuyant la Mecque ot elle était retenue
prisonniere, fit le méme veeu si la chamelle qui la portait I'amenait jusqu’au Prophéte i,
Cet appel a la gratitude envers le loyal serviteur - comprenne qui voudra... - se trouve ainsi
auréolé d’'une légitimité religieuse.

SATIRE ET JACTANCE : LE SENS DU PLACEMENT

L'analyse du panégyrique nous a montré comment le poete, pour atteindre Iefficacité,
doit soumettre sa production a la représentation d'un ordre social et politique 1égitime. Or
le poéte n’est pas extérieur ou absent a cet ordre qu’il représente : cette exigence s’applique
donc a lui-méme. Si nous avons déja entrevu comment la représentation que I'énonciateur
donne de lui-méme peut affecter sa crédibilité, la nécessité d’auto-1égitimation est plus
pressante encore dans les genres de la satire et de la jactance : le poete doit veiller a opérer
une caractérisation adéquate de lui-méme et ce d’autant plus que, dans ces genres « a
opposition », il ne s’agit plus seulement de montrer qu’on est digne d’étre poéte : il faut
encore parler d’un lieu qu’on saura défendre - par le verbe, mais parfois aussi par le fer -
contre les contestations inévitables des adversaires.

Les exigences en matiere de jactance présentent des traits communs avec celles du
panégyrique. Les qualités du dédicataire, a savoir le poete lui-méme ou sa tribu, doivent
étre chantées sans réserve. En effet, le poete, dans cette représentation qu’il donne de
lui-méme, se peint en archétype du héros. Or tout défaut dans cet autoportrait montre
que le poéte ne dispose pas de la premiere qualité morale du héros, cette ambition autant
démesurée que désintéressée (bu'd al-himma). La encore, la parole poétique a elle seule
suffit a faire ou défaire les héros.

26. GRUENDLER 2003, p. 31.
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Le bu'd al-himma

Ce n’est sans doute pas un hasard si les premiers habar-s de la premiére notice du
Muwassah portent sur quelques vers ol Imru’ al-Qays, le roi errant, dit entre autres:
« Il te suffit, en fait de richesse, d’‘avoir assez a manger et a boire ™V », Outre la contradiction
manifeste avec les nobles ambitions exprimées ailleurs, le critique ne manque pas de
souligner que de tels propos sont fort semblables a un vers de satire d’al-Hutay’a, qui ne
passe pas précisément pour un amateur en la matiére : « Laisse les hauts faits et ne te mets
pas en quéte / Reste assis, tu es nourri et vétu " » : « Ce sont la les propos d’'un bédouin enveloppé
dans son manteau et dont I'ambition ne dépasse pas ce que contient sa tente i », Ces simples
vers disqualifient les prétentions d'Imru’ al-Qays a la royauté, qu’elle soit politique ou
poétique. On a vu par ailleurs comment al-Rasid corrigeait un panégyrique d’al-Nabiga al-
Ga“di pour en éliminer ce qui pourrait apparaitre comme une réserve de la part du poéte et
le rendre plus conforme aux exigences du madh. Mais le souverain peut parfois intervenir
aussi pour corriger un manque de bu'd al-himma dans une jactance récitée devant lui. Ainsi,
‘Abd al-Malik b. Marwan, entendant le vers d’al-A$a : « Il vint me voir en pleine nuit pour me
consulter sur la boisson du matin. / “Garde-la pour 'aube” lui-répondis-je. », s’exclame : « Il a mal
parlé. Que n’a-t-il dit : “Donne-la moi ™ I » . Or, s’adonner a la boisson est une composante a
part entiére des vertus héroiques dans la poésie arabe 7. En corrigeant ce défaut du poéte
antéislamique, le calife en profite pour faire ressortir son propre bu'd al-himma et, partant,
sa légitimité de monarque. Les conseils adressés par al-Nabiga al-Dubyant a Hassan b. Tabit
vont dans le méme sens. Les vers présentés par ce dernier a son ainé évoquent les plats
(symbole de générosité) et les épées de la tribu, ainsi que sa descendance. Al-Nabiga lui fait
remarquer qu’il a employé des pluriels de paucité (réservés normalement aux nombres
inférieurs a dix) alors qu’il aurait di suggérer le grand nombre d’épées et de plats. De
méme, il se vante de la descendance de sa tribu, mais pas de son ascendance. La encore, le
bu'd al-himma est insuffisant. C’est ce qui explique que, dans certaines versions, al-Nabiga
est nettement moins patient et déclare a Hassan : « Tu n’as rien fait [de valable] Vit 5,

Caractérisation satirique

En matiere de satire, I'aspect performatif du langage est également primordial.
Une formule maladroite peut aboutir a I'inverse de I'effet escompté : elle peut élever le
destinataire de la satire ou méme abaisser le poete.

Al-Ahtal nous fournit des exemples de deux types d’échec de caractérisation satirique
de l'adversaire. Le premier type d’erreur consiste a trop souligner la capacité de nuisance
du mahguw, comme il le fait dans sa satire de Qays : « La colére de Qays ne dort ni ne faiblit
/ Et si elle n’a d’autre choix que l'injustice, elle est injuste ™ », Or la tradition critique arabe
sait que la loyauté ne vaut rien si elle n’est un acte de hilm et que la traitrise peut étre une
marque de puissance. En témoigne ce vers de higa’ cité par al-Sam‘ani dans al-Ansab : « [La

27. Voir par exemple I’analyse de I'entrelacement des lexiques de la boisson et de la guerre dans la poésie bachique,
in Hamor1 1974, p. 47-50.
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tribu de] Yaskur ne peut étre fidele / Et si Yaskur voulait trahir elle en serait incapable % ». 11 n’est
donc pas étonnant qu'un auditeur s’exclame : « Qu'Abu Malik [al-Ahtal] soit récompensé ! Il
a poussé loin le panégyrique ». Le vers dans lequel le méme poete conseille aux Omeyyades
de se méfier de son ennemi Zufar b. al-Harit, le comparant a un lion a I'affiit, ressortit
du méme genre d’erreur. Le deuxiéme type d’erreur dans la caractérisation satirique de
'adversaire consiste a le rattacher a un ensemble tribal plus vaste, ce qui non seulement
exagere sa capacité de nuisance, mais le place en plus tres haut dans la hiérarchie sociale.
Quand al-Ahtal, parlant d’'un de ses ennemis, dit : « Un tronc mauvais aux racines pourries
par les vers s‘avéra impuissant quand Wa'il eut placé a sa téte », le mahgiiw s’exclame : « Par
Dieu, Aba Malik, tu ne sais ni satiriser ni louer (...), tu as dit que Wa'il m’avait placé a sa téte alors
que je n'aurais méme pas [0sé] désirer que les Banii Ta'laba en fissent autant, sans parler de Bakr
b. Wa'il *». Bakr b. W2'il est en effet une importante division tribale des Rabta, et les
Ta‘laba en sont une subdivision. Al-Ahtal a donc exagérément amplifié I'importance d’un
petit notable tribal.

Le méme type d’erreur peut étre commis non pas dans la caractérisation de la victime
mais dans la caractérisation de ’énonciateur, autrement dit du poéte : ainsi, al-Buhtur,
satirisant un marchand d’esclaves qui I'avait trompé en lui rachetant un de ses serviteurs,
lui lance : « L'ignorance t'a fait maitre des miens (ahli) et de mon bien *, » Ce faisant, il rattache
a sa parenté un esclave et se donne une origine servile.

Soutenir ses affirmation et tenir son rang

Mais le higa’ comme le fahr, puisqu’ils contiennent une affirmation de la valeur de
I’énonciateur, requierent que ce dernier soit capable de soutenir ses assertions, de tenir
son rang et de tenir parole.

Si le higa’ est délivré en présence de I'adversaire, tenir son rang consiste d’abord a
sortir victorieux de la joute oratoire qui s’ensuit, a éviter d’étre réduit au silence (ifham),
ce qui en soit constitue un défaut blamable, indépendamment de la facture des vers. Al-
Nabiga al-Ga'd1 (m. ca. 79/698) nous en fournit un exemple, en adressant a Iqal b. Huwaylid
al-'Uqayli des vers qui ne semblent pas souffrir de défaut aux yeux des transmetteurs *,
Mais a chaque attaque lancée par le poéte, Tqal le provoque avec aplomb. Le contraste entre
le déploiement de rhétorique de la part du poéte, qui convoque Kulayb Wa'il et évoque la
guerre de Bastis, et la concision des réponses de ‘Iqal souligne avec plus de force encore
I'échec d’al-Nabiga, échec non pas a I'aune de la qualité de sa poésie mais de son incapacité
a sortir vainqueur d'une joute verbale par lui provoquée. Cette catégorie particuliere de
poetes, défaits lors des joutes verbales en dépit de vers valables, sera formalisée dans les
ouvrages ultérieurs qui les regrouperont sous la catégories de mugallabiin ».

28. AL-SAMANT, al-Ansab, . 23 1, i o3 5l ooy oy * sl mdanas ¥ iy

Nous sommes redevable a8 M. Hachem Foda de cette citation dont il a falt usage dans son cours de préparation a
l'agrégation d’arabe en 2004-2005 pour illustrer la notion de bu'd al-himma.

29. Voir par exemple Bab al-mugillin min al-$u‘ara@’ wa-I-mugallabin in aL-Qavrawani, al- Umda fi sind ‘at al-$ir wa-naqdihi,
p- 158 et sv.
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Mais tenir son rang, parfois, n’est pas qu'une affaire de mots. Ainsi, al-Ahtal se vante
devant al-Gahhaf des pertes qu'il a infligées aux clans de Sulaym et ‘Amir. Or ces deux
clans, apparentés a al-Gahhaf, ont été décimés lors d’une guerre a laquelle ce dernier avait
refusé de participer *ii, Les propos d’al-Ahtal sont donc particulierement graves : ils font
d’al-Gahhaf un lache et le rendent responsable de la mort au combat de ses parents. Le
sayyid offensé rassemble sa tribu, se rend sur les terres de Taglib et se livre 2 un massacre
gigantesque dont al-Ahtal réchappe de justesse. L'incapacité du poete taglibide a soutenir
ses propos ébranle doublement la position qu’il revendiquait dans I'ordre social : dans
un poéme adressé a ‘Abd al-Malik, il souligne les ravages causé par al-Gahhaf, qui sont
tels que Dieu seul peut étre invoqué face a eux, exaltant de fait les qualités guerrieres de
son adversaire, qu'il décriait hier. En outre, cette défaite cinglante met a rude épreuve
I'alliance de Taglib avec les Omeyyades, al-Ahtal menagant ‘Abd al-Malik d’une rupture
si ceux-ci ne vengent pas leurs alliés. Ces propos comminatoires provoquent la colére du
calife. C'est finalement al-Gahhaf qui aura le dernier mot, puisqu’il aura su administrer
la preuve de sa valeur : « Abit Malik, m’as-tu blamé lorsque tu m’a poussé / A tuer, ou quelqu’un
m’a-t-il blimé aupres de toi ? » La forme interrogative de ce vers est la pour souligner que la
satire d’al-Ahtal ne valait rien, puisqu’il n’a su la soutenir, a tel point qu’on s’interroge sur
son existence réelle.

Ainsi, si le poete reconstruit, re-présente 'ordre social, il ne peut s’en exclure et se
placer en surplomb. Il en est partie intégrante et doit déterminer la place qui, tout en étant
la plus avantageuse possible, doit également étre la plus acceptable et la plus défendable.
La menace de ‘Abd al-Malik qui manque de faire couper la langue a al-Ahtal pour son appel
au secours quelque peu rugueux symbolise a merveille la sanction qui s’abat sur le poéte
qui ne sait pas se placer : il devient inaudible (c’est-a-dire susceptible d’étre impunément
satirisé ).

LIMPORTATION DES CRITERES EXTERNES DANS LELEGIE AMOUREUSE

Cependant, cette surveillance exercée par le monde « réel » sert également de fiction
qui légitime I'importation d’un certain nombre de criteres d’évaluation du panégyrique,
de la jactance et de la satire dans celle de 1'élégie amoureuse. En effet, si les trois genres
que nous avons analysés s’inscrivent dans une dimension pragmatique indéniable, il n’en
va pas de méme de la poésie amoureuse. D’abord, parce que le nasib sert de prélude, dans
une qgasida, qui amenera vers le sujet réel de la poésie, a tel point qu’Ibn Qutayba n’y voit
qu'un moyen d’incliner les cceurs vers le poéte (li-yumila nahwahu al-quliib) *. Quoi qu'il
en soit, ces gasida ou le nasib sert de prélude n’étaient assurément pas récitées devant les
maitresses des poetes, mais devant les vrais destinataires. Et méme lorsque I'élégie devient

30.Le MuwasSah n’épuise pas I'éventail des sanctions possibles. Hilary Kilpatrick note, pour la période
antéislamique, un autre type de sanction, émanant de la tribu: le bannissement, qui peut contraindre le poete
a devenir un sulik, privé de tout soutien des siens mais jouissant aussi en contrepartie de la plus grande liberté
(Kiwpatrick 1979, p. 97).

31. TN QutavBa, al-Si'r wa-l-$u‘ard’, p. 5.
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autonome, le gazal n’en reste pas moins une poésie qu'on ne saurait dire a sa bien-aimée,
au risque de subir le sort de Magniin Layla, qui se voit refuser la main de sa bien-aimée
précisément parce qu’il a ébruité I'identité de cette derniere *. Mais, au rebours de ces
données largement connues de la tradition poétique arabe, le Muwassah place a plusieurs
reprises le poéte face a un jury composé d’'une ou plusieurs femmes (parfois la bien-aimée
en personne) qui se chargeront de le sanctionner en vue de critéres féminins, de la méme
facon que le mamdith sanctionne le poéte en fonction de critéres princiers. Cette fiction
permet d’importer dans la poésie galante certains criteres issus du madh, qui se combinent
avec la norme implicite de ce que doivent étre les rapports du poéte avec le beau sexe en
général et sa bien-aimée en particulier.

Evaluation par les femmes

Le nasib, dans la gasida traditionnelle, ne constitue pas un garad, c’est-a-dire un des
objectifs pragmatiques de la poésie. 1l n’est pas destiné a étre entendu par labien-aimée (plus
ou moins imaginaire). Les habar-s du Muwassah s’efforcent donc de recréer des conditions
d’évaluation pragmatique de la poésie, en créant un public féminin qui se chargera d’évaluer
la poésie amoureuse. Certes, les bien-aimées en personne n’interviennent que rarement.
‘Azza apparait devant Kutayyir sous un déguisement pour lui demander de réciter ce qu’il
adit de plus fort (asadd bayt) sur son amour pour sa belle *, Mais d’autres femmes célebres
sont convoquées pour servir d’arbitres telles Qatam, I'instigatrice du meurtre du quatriéme
calife ‘AlTb. Abi Talib *". Cependant, le procédé le plus frappant et qui est repris a plusieurs
reprises au cours de 'ouvrage consiste a mettre un groupe de poétes aux prises avec une
femme de noble lignage (tantdt Sukayna bint al-Husayn, p. 193, 200, 202, tantdt ‘Aqila bint
‘Aqil b. Abi Talib, p. 194-196) qui passe en revue leurs vers et en souligne les défauts, qui
ne sont jamais de simples défauts esthétiques, mais des défauts de savoir-vivre : les poétes
(et non les vers) sont ainsi décrits en termes moraux : « le moins sincére des Arabes », « le
plus infidéle des Arabes » ou « débauché ». La dame ordonne parfois a ses servantes de chatier
I'impudent poete en déchirant ses vétements par exemple *i, ce qui achéve de donner a
ces assemblées un air de tribunal des élégances.

Sincérité de la passion

La sincérité de la passion est le premier élément évalué. Comme le panégyrique, la
poésie amoureuse doit étre sans équivoque. Un vers de Gamil b. Ma‘'mar, oti il se plaint
de ne poursuivre sa bien-aimée que parce quil a perdu la raison, est ainsi séverement
jugé par Sukayna *i et ‘Aqila **': c’est la folie qui détermine sa quéte, et non I'amour de
sa bien-aimée. Pour les mémes raisons, le vers o Kutayyir déclare : « Je veux oublier son
souvenir » est considéré comme une preuve de son infidélité *', De méme quand al-Ahwas
proclame son indifférence pour la séparation : « Si tu m’accordes de te voir, j'en ferai autant
mais si tu romps et me quittes avant cela, peu m’importe », Kutayyir lui rétorque : « Si tu étais un

32. aL-IsranANI, al-Agani, p. 118.
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fahl * parmi les poétes, cela t'importerait ** ». Il en va de méme lorsque Kutayyir se lance dans
ce qui est per¢u comme un marchandage : « Je ne me satisfais pas de peu recevoir de la part de
l'aimé / Ni ne me satisfais de peu lui donner ». Ibn AbT ‘Atiq constate : « Ce sont la les paroles de
celui qui accorde une récompense, pas celles d'un amant © ». Enfin, comme il est noté a plusieurs
reprises, Umar b. Abi RabT'a (m. 93/712 ou 103/721) ne chante pas les charmes de ses bien-
aimées mais son propre charme, placant dans la bouche des femmes qui I'observent des
propos comme : « Comment ne pas voir la pleine lune ? < ». engagement du poeéte n’est alors
ni absolu ni inconditionnel. 1l y a la un vice de la personnalité et de la poésie.

Les qualités viriles du poéte

Lorsque la sincérité de la passion ne peut étre mise en doute, le poéte doit cependant
prendre garde a ne pas abdiquer ses qualités viriles, ce qui dévaluerait radicalement sa
parole. Il lui convient notamment de ne pas suggérer qu’il pourrait étre victime d’infidélité.
Ainsi, le vers de Marwan b. AbT al-Ganiib ot il souhaiterait entendre dire « une telle aime un
tel » provoque des plaisanteries faciles : « Un tel, c’est moi, et sa femme est une telle < ». C’est ce
manque de jalousie qui est blimé dans le vers de Nusayb (m. entre 108/726 et 113/731) : « Je
suis fou de Da‘d tant que je vis et si je meurs / O malheur ! Qui sera fou d’elle aprés moi » ? Kutayyir
I'interroge : « On dirait que ¢a te chagrine que personne ne se la fasse apres toi " » | Le propos
attendu est indiqué successivement par Sukayna <" et ‘Abd al-Malik < qui proposent de
changer le second hémistiche en : « Qu'elle ne convienne a aucun autre amant aprés moi ».
Il n’est bien siir pas anodin que cet interdit soit prononcé par le calife lui-méme (apres
que I'assistance se soit montrée incapable de proposer une meilleure version que celle de
Nusayb) : dans le cadre du hieros gamos, du mariage sacré, le pouvoir est souvent personnifié
sous les traits d’'une épouse donnée au souverain, qu’il se doit de défendre. Mais la virilité
jalouse est également nécessaire a la préservation du statut social du poete : il suffit de
considérer I'emploi répété du mot muhannat * et de ses dérivés pour (dis)qualifier certains
poetes dans le Muwassah. Quand ce manque de virilité exprimé dans la poésie vient
corroborer des rumeurs sur les penchants de tel ou tel poéte, cela ne manque pas d’étre
souligné. Aussi Garir apostrophe-t-il al-Ahwas :

- Est-ce toi qui as dit : « Me console ce qui la console / La plus belle des choses est celle qui apporte
la consolation » ?

- Oui, répondit-il.

- Ce qui la console c’est qu’on lui enfile quelque chose [gros] comme une patte de chameau.
Cate console, toi ?

Al-Ahwas était en effet accusé d’étre catamite .,

Le probléme de I'identification du poéte a une femme se pose parfois en des termes
moins explicitement sexuels : Qatam, harigite qui s’est donnée en mariage a ‘Abd al-

33. La polysémie du terme fahl, employé pour désigner un grand poéte, mais signifiant avant tout « étalon », joue
ici a plein, comme si la virilité du poéte et sa virtuosité étaient les deux faces d’'une méme médaille.

34. Par exemple, a propos d’al-Nabiga, p. 56, 1. 13, a propos de ‘Umar b. Abl RabTa, p. 240, L. 8, a propos d’Abl
Tammam, p. 349, 1. 9.
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Rahman b. Mulgam en échange d’'un mahr composé de trois mille dirhams, d'un esclave,
d’une servante et du meurtre du calife ‘AlT b. Abi Talib, lance a Kutayyir : « Louange a Dieu
qui t’a rendu incapable au point de n’étre connu que par ‘Azza * **' ». Souligné par une femme
qui a participé a 'assassinat du commandeur des croyants, mariée a celui qui porta le coup
mortel, le contraste avec le beau parleur confit d’amour pour ‘Azza n’en est que plus cruel.

La galanterie

Si la sincérité de la passion est prouvée et la virilité du poete préservée, il convient
au poéte de ne pas faire preuve de grossiereté a I'endroit de sa bien-aimée. Ce type de
faux-pas peut se manifester de trois fagons : lorsque le nasib suggere que la bien-aimée
ne correspond pas au modele de la femme noble et pudique habituellement chanté par
les poetes, lorsque les vers prennent un ton menagant ou lorsque le poete fait preuve de
désinvolture a I'endroit de la bien-aimée. Comme pour les destinataires des autres genres,
la bien-aimée doit se voir attribuer une place adéquate au sein de I'ordre social construit
par le poeme.

La description de la bien-aimée ne doit en aucun cas suggérer que celle-ci n’appartient
pas a la noblesse tribale, chaste et pudique. Ainsi, le vers d’al-A$a : « Comme si sa démarche
quand elle sort de la tente de sa voisine / Etait le passage d'un nuage, ni lent ni pressé » est-il récusé.
Il implique que la bien-aimée entre et sort fréquemment de sa tente, ce qui ne saurait étre
le comportement d'une femme de haut rang honnéte «, De méme, lorsque ‘Umar b. Abi
RabTa détaille les confidences que s’échangent les femmes a son propos et les clins d’ceil
qu'elles s’apprétent a lui lancer, il se fait tancer en ces termes par Kutayyir : « Est-ce ainsi
qu’on parle d’'une femme ? [Non,] on décrit sa pudeur, on dit qu’elle est désirée et inaccessible <" ».
La question du statut social est également présente dans les vers ol Kutayyir décrit le
parfum de ‘Azza lorsqu’elle fait briiler du mandal (un bois odoriférant). On lui rétorque :
« Penses-tu que Maymtuina la négresse ne sentirait pas bon si elle faisait des fumigations de mandal
frais ©* » 7 Le propos doit donc étre a la hauteur de I'objet du nasib. C’est pourquoi dire que
la bouche de la bien-aimée est aussi délicieuse qu'un plat en sauce, ou qu’elle ressemble a
un insecte au fond d’une jarre est pour le moins malvenu = ...

35. La méme idée est exprimée par une femme anonyme. La formulation met I'accent de fagon encore plus nette
sur la virilité : « Dieu t'a abaissé au point de n'étre connu que par une femme. »
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36. Mais on notera que méme le stock traditionnel de comparaisons peut lui aussi étre tourné en dérision. Ainsi,
Dii al-Rumma, qui avait comparé sa bien-aimée a une gazelle, s’entend-il crier par un djinn : « Est-ce toi qui as comparé
a Umm Salim une gazelle du désert avec une queue au derriére 7 »
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Par ailleurs, si, comme nous I'avons noté plus haut, le poete doit toujours faire
preuve d’une virilité jalouse, celle-ci ne doit jamais prendre une forme menagante pour la
dédicataire du gazal. Ainsi, quand Abii Nuwas interpelle un jeune homme a son gofit en le
comptant au nombre des « fils de la porteuse de bois », la référence a 'épouse d’Abii Lahab,
maudite dans la sourate 111, ne manque pas de choquer les auditeurs. Abii Nuwas confirme
dailleurs qu’il ne s’agit pas d'une maladresse, mais d’'un propos délibérément humiliant
visant a calmer 'orgueil du dédicataire et a parvenir a ses fins *. Abii al-‘Atahiyya, quant
a lui, parle d’invoquer le « verset du tréne » (Coran, 11, 255) pour se protéger du pouvoir
de ‘Utba mais, comme ne manque pas de le relever un critique, le verset en question
sert surtout a se protéger des démons i, De méme, Kutayyir forme le veeu de n’étre
plus avec ‘Azza qu'un couple de chameaux appartenant a un homme riche et indifférent
a leur sort, errant ot bon leur plait et recevant des coups de la part des chameliers
lorsqu’ils s’approchent d'un point d’eau pour s’abreuver. Ce souhait de partager un destin
malheureux avec ‘Azza est toutefois jugé moins grave que les propos morbides de Gunada
b. Nagba : « Je I'aime tellement que je souhaiterais que vienne a moi / Aux abords de son pays celui
qui m’annoncera sa mort // Afin que je dise : “Séparation sans retour” / Ou que mon dme taise son
désespoir puis l'oublie i ». Si I'on se souvient de 'efficacité surnaturelle prétée a la poésie,
on comprend le malaise que suscite cet appel a la mort de I'aimée. Ce funeste motif est ici
envisagé comme un remede aux souffrances de 'amant, mais c’est parfois le meurtre et la
vengeance qui sont invoqués comme dans les vers d’al-'Abbas b. al-Ahnaf et de Farazdagq,
ce dernier lancant a sa maitresse : « Sceur de Nagiya b. Sama je / crains pour vous mes fils s’ils
réclament mon sang " ». Le propos interdisant qu’on réclame le sang du martyr d’amour,
attribué dans d’autres sources a ‘Abd Allah b. ‘Abbas 7, neveu du prophete de I'islam et
autorité religieuse respectée, suit d’ailleurs ce vers, pour mieux en souligner I'incongruité.

Enfin, la séparation doit obéir a certaines reégles. Elle ne doit jamais étre I'initiative
du poéte, ce qui explique les blames répétés adressés a Garir, ce dernier congédiant le
tayf de sa maitresse qui vient le visiter au soir au prétexte que ce n’est pas le moment .
De méme, Umar b. Abl Rabra, dans un retournement du modéle traditionnel du nasib,
affirme se détourner de son aimée, alors que c’est lui qui devrait se plaindre des réticences
de sa belle ®i. Méme I’évocation de la séparation est jugée pénible : ainsi al-Ahwas est-il
blamé par Sukayna et ‘Aqila pour avoir évoqué la séparation des amants a 'aube. Il lui est
suggéré de remplacer le mot tafarraqa (ils se séparérent) par ta‘anaqa (ils s’étreignirent) =i,
En outre, la rencontre nocturne ne doit pas étre divulguée. Le vers adressé par un djinn a
Farazdaq en réponse a sa description détaillée d'une aventure nocturne est tres clair a ce
sujet : « Le plus vil des confidents est celui qui ébruite le secret it »,

Il apparait donc nettement qu'une procédure fictive d’évaluation de la poésie
est a 'ceuvre dans les habar-s portant sur I'évaluation des élégies amoureuses, visant a
introduire des critéres pragmatiques méme la ou ils n’auraient pas lieu d’étre, puisque
I'élégie amoureuse est un genre ou la dédicataire n’est pas le destinataire réel. Plutét que
de I'évaluer en fonction de l'efficacité de son agencement avec la suite de poeme, auquel

37. Ibn hazm, Tawq al-hamama, p. 18. L'attribution a Ibn ‘Abbas n’est pas mentionnée dans le Muwassah.
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elle sert d’anticipation (comme le fait la critique moderne, sous la plume de S. Sperl, par
exemple) ou de sa capacité a incliner les coeurs (comme le suggere Ibn Qutayba), ce sont
les criteres de la bienséance et du juste placement qui sont mis en ceuvre. Méme dans
ses secteurs les plus socialement désintéressés, le discours poétique reste tributaire d'une
évaluation de type pragmatique.

CONCLUSION

Ce n’est donc pas la fidélité de la poésie a la réalité prosaique qui domine I'ceuvre
d’al-Marzubani, mais bien plutdt la pertinence des relations qu’établit le poete entre son
destinataire, le monde social et lui-méme : il s’agit de dire juste, de trouver le bon placement,
d’opérer la reconstruction du monde social apte a obtenir le crédit de 'assistance et la
reconnaissance du dédicataire. C’est a I'aune de ces objectifs qu’est évaluée la pertinence
des options du poéte. Ce processus, évident dans le panégyrique ou dans la jactance, est
étendu a des genres a priori bien plus désintéressés - si tant est qu'une pratique sociale
puisse I'étre - telle la poésie amoureuse.

Cette derniere observation fait d’autant plus nettement ressortir la dimension
fictive de la vision soutenue par le Muwassah. En effet, la subordination de toute félicité
poétique a l'efficacité pragmatique de la poésie ne laisse pas de surprendre de la part d'un
auteur (m. 994) particuliérement bien placé pour observer la montée du maniérisme et
la fermeture progressive des ceuvres sur elles-mémes, d’Abi Tammam (m. 845) a Mihyar
al-Daylamt (m. 1037) et Aba al-‘Ala” al-Ma‘arri (m. 1057), ce qu’on constate également en
prose : al-Marzubani est le contemporain d’al-Sabi’ (m. 994) et surtout d’al-Hamadant
(m. 1008).

Quelles sont les raisons qui ont amené notre auteur a se désintéresser de cette
dimension esthétique interne ? On avancera deux explications. La premiere est d’ordre
épistémologique : la recherche d’al-Marzubani s’inscrit dans I'horizon qui est celui de
ses contemporains. Or, en matiere de réflexion sur le langage, 'heure est précisément a
la recherche de I'adéquation de la fagon de dire a des circonstances données. C’est 'age
de la rhétorique et du Kitab al-sina‘atayn d’Aba Hilal al-‘AskarT (m. 1004). La seconde est
d’ordre sociologique. Al-Marzubant est un savant de salon, proche du pouvoir. Les notices
qui lui sont consacrées dans le Mu'gam al-Udaba’ *, le Tarth Bagdad ** et le Wafayat al-A‘yan *
soulignent sa grande proximité avec le prince buwayhide ‘Adud al-Dawla (m. 372/983), qui
vient I'attendre sur le pas de sa porte. La générosité - et donc la richesse - d'un homme
toujours prét a accorder I'hospitalité aux gens de science est également soulignée, aux
cotés de son gofit pour le vin. Cet univers prédispose sans doute a ressentir avec une acuité
particuliére I'importance du jugement du souverain et des pairs sur I'activité intellectuelle.

Par ailleurs, si 'on considere les quarante-cinq titres d’ouvrages rédigés par notre
auteur, on y constate la présence constante de la matiére poétique. Pourtant, il s’est fort

38. YAQUT aL-Hamawi, Mu‘gam al-udabd’ : irsad al-arib ild ma'rifat al-adib, p. 917.
39. AL-HaTiB AL-BaGpani, Tarth Bagdad, p. 541-542.
40. Isn Hawuixan, Wafayat al-a‘yan wa-anba’ abna’ al-zaman, p. 609-610.
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peu essayé a la collation de diwan-s (seuls deux sont mentionnés). Uessentiel de son activité
a consisté a compiler les habar-s en fonction de critéres variés : poetes (Ahbar Abi Tammam),
conditions d’énonciations (al-Madih fi-l-wald’'im wa-l-da‘awat ou al-Marati,), catégories de
personnes (AS‘ar al-nisa’ ou A$‘ar al-ginn al-mutamattilin fi-man tamattala minhum bi-$i’r),
dictionnaires (Mu'gam al-Su‘ard’). Cette abondance de titres, dont la majorité dépasse les
cent feuillets et dont plusieurs dépassent les cing mille, témoigne certes d’une connaissance
encyclopédique de la poésie, mais elle démontre surtout une prodigieuse capacité a classer
et reclasser cette matiere en fonction du theme choisi et a trouver le vers approprié pour
répondre a une demande particuliére. Or cette capacité a trouver le vers adapté pour
illustrer une situation donnée ne représente-t-elle pas tout I'art des salons et du zarf, en
un mot de I'univers dans lequel évolue al-Marzubani #? En d’autre termes, la situation
d’homologie entre le poete et le savant de cour, tous deux tenus a I'a-propos dans le respect
des bienséances, n’est-elle pas le principe générateur du Muwassah ? Il y a assurément dans
I'étude de ces jeux de miroirs entre les savants et les autres « professions » intellectuelles -
catégories d’ailleurs extrémement poreuses — un champ de recherches qui demanderait a
étre plus soigneusement exploré que les limites de cette étude ne le permettent.
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