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Euterpe, Aspasie et les sirenes :

polémiques autour des pratiques musicales fémininekans les églises de
Venise

Caroline Giron-Panel

« La Semaine Sainte arriva, le concours a nos Téadnt nombreux. Je
chantai assez bien pour exciter avec tumulte ceandsteux
applaudissements que I'on donne a vos comédiens ldams salles de
spectacle, et qui ne devraient jamais étre entenddns les temples du
Seigneur, surtout pendant les jours solennelsgetbies ou I'on célebre la
mémoire de son fils attaché sur la croix pour llakpn des crimes du genre
humain. Mes jeunes éléves étaient bien prépamfesiques unes avaient de
la voix ; presque toutes de I'expression et du gaitil me parut que le
public les avait entendues avec plaisir et queotarnunauté était satisfaite
du succés de mes soins

Les « scandaleux applaudissements » que recoiélébre religieuse de Denis
Diderot sont un lieu commun de la littérature padbpme s’intéressant aux
pratigues musicales en usage dans les monasténgsn® au méme titre que
I'assimilation des religieuses pratiquant le chaumt comédiennes de I'Opéra. Le
plaisir ressenti par les auditeurs a I'occasiorce® concerts sacrés est présenté
comme impur, notamment en temps de pénitence, derstp musique
conventuelle devrait s’adresser a I'ame des péshéutités a la repentance, et
non combler leurs sens. Depuis le célebkdudieres in ecclesia taceantde Paul

(I Cor. 14, 34), le chant religieux féminin fait en efi&bjet de nombreuses
limitations, liées a la fois aux interrogations geales sur la décence des pratiques
musicales féminines et a des considérations plasajgues sur les possibilités
matérielles d’apprendre et d’exercer la musiquesdancléture. Le concile de
Trente ayant réaffirmé I'importance de la musiqoet ten laissant aux autorités
ecclésiastiques le soin de déterminer les conditpmécises de son exécution, la
simple interdiction de toute pratique musicale [ femmes cloitrées n’est
toutefois pas envisageable, ce qui implique de am®ipavec, d'un co6té, les
nécessités liturgiques, de l'autre, les limitatiov&cessaires au maintien de la
perfection des « épouses du Christ ».

A Venise, la relative indépendance du patriarclseavvis du Saint-Siége s’ajoute
a linfluence des familles patriciennes, dont lékes peuplent les couvents les
plus prestigieux, pour faire de la République Siéstme un cas particulier. Alors

! DIDEROTD., La Religieusg¢1796], Paris, A. Lemerre, 1925, p. 90-91.



gue la musique occupe une place de choix dans ldemartistique de la
République, la pratique musicale féminine fait jaild’'une réflexion menée a la
fois dans les couvents et dansdspedal; institutions charitables fondés au début
du XVI¢ siecle pour accueillir [épreux, malades incurgbéedants abandonnés et
miséreux de toute sorte et dans lesquels se déaiogés le XVA siécle des
ecoles de musique fournissant aux orphelines wsteugtion musicale de grande
qgualité. Chargés d’éduquer les filles de Venisejsnassi de participer a la
réputation artistique de la Républigue en offramt a&isiteurs des concerts de
gualité, lesospedalisont au centre de nombreuses polémiques, I'exedicla
musique a un niveau professionnel semblant — notarhrmaux étrangers —
incompatible avec le but affiché par ces institagsiode former de bonnes
chrétiennes destinées a se marier ou a prendreilee Wiéme si elles ne vivent
pas sous la cloture, les musiciennes depedaliont en commun avec les
religieuses un certain nombre de restrictions, motant celles relatives a
I'exercice de la polyphonie vocale, a la pratiqtissiruments jugés inconvenants
ou a la fréquentation de professeurs de musiqusede masculin. Ces trois
éléments, irréductibles dans les couvents, troudans lespedalides solutions,
alors que ces institutions deviennent au X84lecle le fer de lance de la politique
d’excellence musicale menée par les autorités ie@nies afin d’attirer voyageurs
et mélomanes. A la fin de I'époque républicainejvemts ebspedalise trouvent
au cceur de nouvelles polémiques, conséquencesimagé dégradée d’'une
République en pleine décadence, dans laquelletemés, fussent-elles cloitrées,
sont deécrites comme légeres, l'exercice de la noesigonstituant une
circonstance aggravante.

1. Pratiques inconvenantes et instruments indécents

Parmi les « abus » signalés lors des travaux praines a la vingt-deuxieme

session du concile de Trente, consacrée a la deattiaux canons de la messe,
figure en bonne place la polyphonie « qui raninoeellle plus que I'esprit et qui

semble inciter a la lascivité plus qu’a la religionLe concile ayant laissé aux
autorités épiscopales le soin de trancher cettee@pé question, les patriarches
gui se succedent a Venise ne manquent pas d'dtdtemtion des abbesses sur
les restrictions a apporter a la musique convelatulee décret redigé en 1575 par
Giovanni Trevisan suite a sa visite pastorale goeliainsi que les religieuses « ne
doivent pas apprendre la polyphonie, ni a joueudiae sorte d’'instruments, ni a

2 « Item animadvertum, an species musicar, quae imwadvit in figuratis modulationibus, quae
magis aures quam mentem recreat et ad lascivianuspouam ad religionem excitandam
comparata videtur, tollenda sit in missis » (cit (MONSON C. A., « The Council of Trent
Revisited »Journal of the American Musciological Sociaty 55/1, 2002, p. 1-37, ici p. 8).



chanter de tels chants dans [leurs] églises ou stéwes.» Les religieuses
obtenant la permission de continuer a pratiqueplén-chant, a la condition
qu'elles n'y ajoutent aucun orneménte n’est donc pas tant la musique elle-
méme qui est suspecte qu’'une forme de pratique cadessemblant issue du
monde séculier. La polyphonie est accusée de ol virtuosité — expression
de l'orgueil des chanteuses — au détriment du «dbamt Grégorien, modeste et

dévot » qui seul peut édifier les auditeurs etqrdeur priére,

A Venise, la prohibition de la polyphonie va presgoujours de pair avec celle de
la musique instrumentale, percues l'une et 'agtslnme inconvenantes au sexe
cloitré. La nécessité de recourir, pour I'appressiie de ces instruments, a des
professeurs externes, souvent des hommes, rerféoprévention des autorités a
'égard de ces évolutions percues comme directemssoes du monde séculier.
Par ailleurs, les religieuses professes des cosivdat Venise ou I'activité
musicale est la plus développée — notamment SaatéaM Gerusalemme, dite
« delle Vergini », San Zaccaria et San Lorenzo rt goesque toutes issues du
patriciat. Elles sont donc conscientes des linuitegique la bienséance impose a la
pratiqgue instrumentale féminine, hors de toute iclémation spécifique liée au
sexe cloitré. De fait, certains instruments somts@®rés comme inconvenants
pour toutes les femmes, notamment ceux utilisésesuthamps de bataille. C’est
ce que rappelle dés 1528 Baldassare CastigliorestaCortigiano:

« Imaginez vous-mémes comme ce serait une chose
disgracieuse que de voir une femme jouer du
tambourin, du fifre, de la trompette ou dautres
instruments de ce genre ; et cela parce que leetedu
cache et Ote cette suave douceur qui orne tellement
toute action que fait la femrhie»

3 |-Vasp, Archivio segreto, Visite pastorali a mamaisfemminili, Trevisan, 1560-1589, fol. 47
48', cité par GIXON, J., « Images of Paradise of Wordly Theaters ? ardva Taxonomy of
Musical Performances at Venetian Nunneries aG&H B. (dir.), Essays on Music and Culture in
Honor of Herbert KellmapParis, Minerve, 2001, p. 430.

4 1-Vasp, Archivio segreto, Visite pastorali a mamaisfemminili, Trevisan, 1560-1589, fol. 47
48, cité par laveN M., Vergins of Venice : broken vows and cloisteredslivethe Renaissance
convent Londres, Viking, 2002, p. 14. La méme interdiot&e retrouve en 1622 sous la plume de
l'archevéque de Bologne Angelo Gozzardini qui géajue «elle chiese delle monache non si
permette il canto figuratana solamente il canto ferme (I-Bas, Demaniale 104/3472 — San
Lorenzo, cité par MNSON C. A., « La prattica della musica nei monastemif@nili bolognesi »,
MISCHIATI O. et RissoP. (dir.),La cappella musicale nell’ltalia della Controrifoam Florence,
Olschki, 1993, p. 144).

5|-Vasp, Sezione antica, Monialium - Atti partica)aB 9, 15 septembre 1721, cité panx®N J.,

« Images of Paradise or Wordly Theaters ? », értpc 445.

6 CASTIGLIONE B., Le livre du courtisannouv. éd., Paris, Flammarion, 1991 [éd. orig. isen
1528], livre 111, p. 239.



D’autres instruments font I'objet d’un interdit ant dans la sphere religieuse que
dans la sphére profane : ceux qui font adopterlla gei en joue une position
jugée indécente, soit qu'’il se place entre les ganécartées de l'instrumentiste
(violoncelle, viole de gambe, etc.), soit qu’iltsembouché d’'une fagon jugée peu
convenable pour une femme (chalumeau, flte, esoif, encore qu’il semble
disproportionné ou peu adapté a la pratique férairfcontrebasse, cor, basson,
saqueboute, eté.)Seuls leospedalitransgressent ces interdits, la mise en place
d’'une formation musicale professionnelle évoluantcaurs du temps, comme le
rappelle le voyageur et musicien anglais Charles®y:

« Les conservatoires ont été établis a Veniseailepviron deux-cents
ans, [...] ils étaient au départ des hospices. Lemodelles
n'apprenaient d’abord que la psalmodie et le ptdiant (comme nos
filles dans les églises paroissiales) ; on lesumst plus tard dans le
chant a plusieurs parties, et I'on joignit enfirs lenstruments aux
voix8. »

On peut voir dans le choix d’enseigner conjointehaerx petites filles la musique
instrumentale et la musique vocale la premiéreeétaps une professionnalisation
de l'activité musicale. Alors que la pratique masicenfantine, qui existe dans
toutes les institutions charitables de la péningeste ailleurs embryonnaire, elle
devient rapidement a Venise un élément essentiéd geopagande transformant
au XVIII® siécle la « République idéale » en « Patrie dés.ar Si c'est le
pragmatisme qui dicte aux gouverneurs le choix aee fapprendre aux petites
chanteuses la musique instrumentale, qui leur gedmservir les choeurs pendant
de nombreuses années et de pallier les méfaitsnojostsur la voix, cette décision
est lourde de conséquences puisqu’elle fait degutisens vénitiennes uanicum
C’est sans aucun doute grace a cette prise dendestvec les interdits jetés sur la
pratique musicale féminine que lespedalideviennent, des la fin du XVliecle
'une des attractions de Venise. Leurs orchesggsriins, notamment celui de la
Pieta, sont alors plébiscités, autant pour la tuales musiciennes que pour la
diversité des instruments dont elles jodent

" Notons qu’une partie de ces stéréotypes perduneodgours, comme I'a démontré avec brio
RAVET H., Musiciennes : enquéte sur les femmes et la mudrpares, Autrement, 2011.

8 BURNEY C., Voyage musical dans I'Europe des LumieidsiRAY M. (éd.), Paris : Flammarion,
1992, p. 133.

9 Pour plus de précisions, VOIDRTANA A. et FOURNEL J. L., « Le “Meilleur gouvernement” : de
la constitution d’'un mythe a la “terreur de I'avén:, FONTANA A. et S\RO G. (dir.),Venise 1297-
1797 : la république des castoiSontenay-aux-Roses, E.N.S. éd., 1997, p. 13-36.

10 Sur ce sujet voir GLIO P. G.,L'attivita musicale negli ospedali di Venezia neitt8cento :
guadro storico e materiali documentaFlorence, L. S. Olschki, 2006.



Dans les monasteres peuplés de religieuses patrase les revendications sont
davantage liees a la volonté de maintenir dans Iédure les possibilités
d’éducation musicale offerte dans le siecle auedide bonne famille qu'a une
transgression délibérée des interdits de genre aiem instrumentale. On voit
ainsi les religieuses réclamer des lecons de teéoubde luth, mais aussi chanter
des pieces profanes, notamment en période de Gdrriav 1689, I'évéque de
Torcello reproche ainsi a certains monasteresilted’ignorer « en cette période
le péril évident de damnation, au point qu'y sa#titées des ceuvres totalement
profanes, obscenes et lascives convieglea Medorg Gallieno et d’autres que,
par décence, nous ne mentionnerond!padl! est possible que I'apprentissage de
la musique instrumentale et la mise en scéne,repdele Carnaval, d’'opéras par
les religieuses elles-mémes aient rencontré laufagles patriciens, qui pouvaient
y voir une partie importante de I'éducation dispassa leurs filleseducande
dans ces mémes monasteres. C’est ce que semlgaentk témoignage de Pietro
Gradenigo, qui écrit dans son journal avoir assstd 755 a la représentation de
'opéra Demetriopar cing petites patriciennes et une religieusendnastere de
San Lorenzo:

« Les religieuses de San Lorenzo ont autorisé inedale
leurs nobleseducandea réciter en présence de leurs
parents certaines parties du drame en musiquelétit
Demetrig qu’elles ont décidé de chanter dans le cloitre.
Ces actrices se virent donc vétues pompeusement a
I’héroique, selon les méthodes pratiquées au théattant

a leur satisfaction qu'a celle de Il'abbesse D. NHri
Vendramin et de ses parents et amies. Voici lessnash

D. Lugrezia Michiel jouera le réle d’Olinto, N. [Elena
Mocenigo jouera le réle de Fenicio, N. D. Maria r@ani
jouera le role de Cleonice, Sceur Geltruda joueraléede
Mitrane, N. D. ... jouera le réle de Barsene, N. D. ...
jouera le role d’Alcesté. »

Ce témoignage, unique, est d’autant plus intéresgéihreflete la mise en valeur,

devant leurs familles, de I'éducation musicale ecau couvent par les petites
patriciennes. Par ailleurs, le choix du répertaiest pas anodin : si I'ceuvre, mise
en musique par divers compositeurs sur un livrétldeastase écrit en 1731, avait
été donnée avec succes au théatre San Giovanmisenso (1732 et 1747), au
San Cassiano (1737) et au San Samuele (1742 e}, Ellelavait également été
exécutée par un chceur vocal et instrumental entg&me féminin, celui de

I’ ospedaledes Mendicanti, en 1749. Dans le contexte deseanh@50, marquées
par 'importance croissante donnée a la musiqus tlaprocessus d’exaltation de

11 |-vasp, Episcopato di Torcello — Actorum, B. 2@88-1692, fol. 333, 8 février 1689, cité par
GLIXON J.,« Images of Paradise of Wordly Theaters ? », @rt.pc 449.
21-Vmc, Ms Gradenigo 67, t. 3, fol. 43 novembre 1755, cité pHoid., p. 451.



Venise comme patrie des dfson peut y voir de la part des patriciens — autant
investis dans les théatres d’opéras que dansslesdali— I'affirmation du primat

de I'image de la République Sérénissime et de imdtion de ses élites sur les
interdits religieux prononcés a Rome.

2. Des hommes dans la clbéture

La typologie proposée par Jonathan Gli&odémontre de facon lumineuse la
différence existant entre pratigue musicale aétieur de la cléture et pratique
musicale dans I'espace public (église externeppasu autre), marquées par des
interdits différents. Si I'exercice de la polypheriu de la musique instrumentale
peut faire I'objet d’une interdiction liée aux nestions apportées par les autorités
ecclésiastiques a la pratigue musicale féminins, limitations imposées a
I'activité musicale dans I'espace public sont deurabien différente. En effet, il
ne s’agit plus de déterminer ce qui est convenpbileg non pour une femma,
fortiori si elle est cloitrée, mais bien de limiter lesidieentre monde de la cl6ture
et monde extérieur, notamment dans les espacemédaires tels que parloirs et
grille séparant église interne et église externes lestrictions concernent
différentes pratiques musicales, les autoritéesfdémnt autant sur la venue de
musiciens — souvent de sexe masculin — dans l&gliderne a l'occasion de
cérémonies exceptionnelles que sur la possibikt@onner aux religieuses des
lecons de musique dans les parloirs. A la prenuatégorie appartiennent tous les
concerts donnés dans les églises conventuellescéabion des cérémonies de
prises de voile, particulierement fastueuses aséEniEn 1763, ce faste est pointé
du doigt par les provéditeurs aux monastéres, ugerjt nécessaire de rappeler
gue les décorations doivent étre « ecclésiastiguesn séculieres et théatrales »,
interdisant « toute exagération excessive commeldebles cheeurs, les scenes,
les musiques extraordinaires et les décorationslwnégant a trois cents ducats
« les dépenses, les rafraichissements et les décocosnpagnant la prise de voile
des religieusés. »

Les religieuses vénitiennes peuvent également iekl@vec faste la féte du saint
patron de leur couvent ou [l'élévation d'un évéquénitien a la pourpre

13 Sur ce sujet, voir BON-PANEL C., Musique et musiciennes a Venise. Histoire sociae d
ospedaliRome, Ecole francaise de Rome, a paraitre.

¥ GLIxoN J., « Images of Paradise or Wordly Theaters ?t»giar p. 429.

15 Sur cette question, voird®siF., « In margine agli ospedali versetti per la vestizione »,
GEVYER H. et GTHOFFW. (dir.), La musica negli ospedali / conservatori veneziaaiSeicento e
inizio Ottocentdcolloque, Venise, 2001], Rome, Edizioni di stogiai letteratura, 2004, p. 219-
236.

16 ARCHIVIO DI STATO DI VENEZIA, Vivaldi e 'ambiente musicale veneziajexposition, Venise,
1978], Venise, Tip. Helvetia, 1978, p. 98.



cardinalice, comme le font celles du couvent vigté 1673 par le voyageur
francais Serre de Lamayéne, qui raconte avoir uae<troupe d’hommes et de
femmes qui dangaient au violon, et des religiegggsegardaient ce bal de leurs
fenestres grillées. Nous demandames ce que c’estait nous dit que des
religieuses de ce couvent payaient ces violons peugjouir de la promotion du
cardinal Bassadoha» S’ils ne sont pas rares, ces événements enqueusi
doivent toutefois recevoir I'aval des autoritésigixes et ecclésiastiques, qui
rappellent freguemment le cadre dans lequel doigendérouler les activités
musicales dans l'enceinte du monastére. Dés 164§, provéditeurs aux
monastéres interdisent a « tout musicien ou chgntmus quelque raison ou
prétexte que ce soit, d'aller apprendre a chantea uer [de la musique] dans
les parloirs ou ailleurs », limitant les autoriea aux fétes paroissiales et aux
cérémonies de prise de vdfleEn 1633, le patriarche rappelle que tous lesgext
chantés doivent étre extraits littéralement destltess Saintes — a I'exception du
Cantique des Cantiques —, que les psaumes, lesnaes et les hymnes ne doivent
pas étre répétes, que les musiciens — dont la disiteavoir été approuvée au
préalable — doivent se comporter avec décenceuet gur une scene disposée le
plus loin possible de la cl6ture, et qu'enfin « doesque les religieuses donnent
leur salaire aux musiciens ou leur offrent desgmrtss cela ne doit entrainer aucun
vacarme, cause de scandale pour des personnegpieuseligieuséd » En
1643, c’est le doge lui-méme qui interdit a I'akddu monastére des Vergini de
permettre a qui que ce soit de chanter pour légigakes ou de faire chanter ces
dernieres, y compris de la musique religieuse, aop aussi bien que dans
I'église, tout en précisant que quiconque exécittaréiattention des religieuses
de la musique depuis une gondolenugiche per acqya devrait étre
immédiatement dénont® Les conditions a remplir pour que les religieusgisnt
autorisées a financer un concert dans leur égbse alors précisées : une fois
obtenue des provéditeurs l'autorisation idoine, hegsiciens doivent revétir
soutane et surplis blanc, et veiller a avoir quitdiceinte monacale avant le
coucher du soléit.

La question de I'enseignement de la musique insgniate aux religieuses est
particulierement épineuse, car elle implique untacinrelativement étroit entre le

17 SERRE DELAMAYENE, « Relation d’'un voyage que j'ay fait en Italiad’ 1673 et de tout ce que
jay veu de plus curieux le long de la coste dert@snla république de Luques, les estats du grand
duc, I'ltalie, la Romagne, la Lombardie, le Milasi&@t la Savoye », FFO F., Un voyage en ltalie
au XVIF siecle, Paris, 1930, p. 110, cité pamBGDERS B., Franzdsische Venedig-Reisen im 16.
und 17. JahrhunderGenéve, Droz, 2002, p. 156.

181-Vas, Provveditori sopra monasteri, B. 12, citéé Wio G.,« « | monasteri femminili del

Seicento : gioie e dolori per i musici venezianPagSADOREF. et RossIF. (dir.),Musica, scienze

e idee nella Serenissima durante il SeiceMenise, Fondazione Levi, 1996, p. 295-316, ici p.
300.

9 GLIXoN J., « Images of Paradise or Wordly Theaters ?t»giar p. 437.

20 |-vas, Cancelleria inferiore — atti ducali, req, ol. 142, cité par W G., « | monasteri
femminili del Seicento », art. cit., p. 302.

2! bid.



professeur et son éleve. On ignore ainsi l'orgdimsapratique des lecons
dispensées par Giovanni Battista Rovetta a scemaBEésani en 1662, ou celles
que donne en 1646 Francesco Cavalli a une religidesSan LorenZé Cela
pose un probleme évident dans le cas de I'orguégétoitesse et I'isolement de
la tribune ne permet en aucun cas la tenue dedgganun professeur extérieur au
monastére. Dans la plupart des établissementsexgligffrant auxeducandeune
formation musicale, le probleme est résolu en dppar un enseignement au
parloir, dispensé le plus souvent au moyen d’'urictade’®. Cet enseignement
peut éventuellement se doubler d’'une formation calisien interne confiée a une
religieuse expérimentée, ce qui explique que desigimmnes formées dans les
ospedaliaient pu étre acceptées dans des monasteregi@esten dépit d’'une
dot modeste. De fait, les institutions hospitabépeuvent apparaitre comme des
viviers de musiciennes talentueuses, pédagoguefirmaéas et a la moralité
indubitable, les gouverneurs veillant jalousementlaa chasteté de leurs
pensionnaires.

L’'organisation de I'enseignement au sein dspedaliméle formation interne
dispensée par les musiciennes du chceur dés lergeedans la classe des
profitienti, & 'age de seize ans, et formation externe assusé des professeurs
salariés et réservée aux musiciennes les plus éean8i les musiciennes les plus
jeunes sont presque toujours formées uniqguemeniepes ainées, lgsrofitienti

et lesessercitantirecoivent les legons de différents professeursndsique, qui
entrent dans les lieux dévolus aux femmes pourigmseet diriger le checeur.
Cette promiscuité, acceptable pour des femmes migyas prononcé de vceux
religieux, fait I'objet d’'une surveillance partiogte, les musiciennes devant
toujours se présenter aux professeurs en groupeanmpagnées d’'un chaperon,
généralement la prieure ou faaestra di corp toujours d’age canonique. La
disposition architecturale de certamspedalirendant difficile 'accés aux espaces
de répétition et d’enseignement, toujours situéssdi partie féminine de
linstitution, des solutions sont élaborées pouitegvque les musiciens ne
traversent les lieux dévolus aux femmes. C’esdiaine la tribune grillée de la
salle de musique de I'Ospedaletto, construite aliemides années 1770, est
pourvue de deux acces distincts : I'un, réservé musiciennes, est relié aux
espaces internes des$pedale I'autre, pourvu d’'un escalier externe, est aesti
au maitre de cheeur.

22V10 G.. « | monasteri femminili del Seicento », art.,q. 300.
23|-Vas, Ospedali e luoghi pii, B. 642, 1682.



3. Musique infernale, musique céleste

La répétition frequente des interdits pesant sumlgique féminine conventuelle
souligne I'écart existant entre la regle et sonliagtion, qui contribue a faire des
religieuses vénitiennes I'un des symboles de laadigtce de la République
Sérénissime au XVlilsiecle. Alors que les monastéres de femmes atirdien
étre des « images du Paradis » sur terre, ilsqaatfiés des les années 1640 de
« théatres séculiers » ou les « choses les pluieyai ont pris la place du culte
divin®®, Ce doute sur le réle dévolu a la musique danmtigutions religieuses se
retrouve dans les interrogations des gouvernewsigedali qui s’interrogent
des les années 1630 sur le bien-fondé du dévelaapettrune école de musique
dans des institutions charitadleésLa musique, qui devait impérativement étre
subordonnée au service liturgique et contribuea &lbire de la République,
pouvait étre percue comme un simple prétexte, uoBvité mondaine
pourvoyeuse de plaisir plus que de piété. Ces rogations initiales
accompagnent les choeurs féminins alggedalijusqu’a leur disparition, en 1797 :
source de revenus, l'activité musicale doit en teffpondre aux nécessités
liturgiques tout en restant attractive pour le pukDurant tout le XVIIf siecle,
des solutions hybrides sont expérimentées : ledcirnges jouent de tous les
instruments, y compris de la trombe de chasse da dentrebasse, dont la rareté
dans des mains féminines provoque lintérét desteuiss, mais elles jouent
dissimulées derriere des grilles, parfois poundesdeaux empéchant I'auditoire
d’apercevoir les musiciennes. Par ailleurs, a padis années 1730, les
gouverneurs ne recrutent plus comme maitre de clugeear des musiciens
composant autant de la musique sacrée que de lmueuprofane afin qu'ils
soient capables de créer des ceuvres susceptibgsideaux amateurs d’opéra —
qui fréquentent lesspedalidurant les temps de pénitence, lorsque les tlséatre
ferment. Le style des ceuvres composées pourosgedali s’en ressent
nécessairement, certains musicologues ayant ménee ldmpothese que les
compositeurs auraient testé sur le public dspedaliles innovations qu’ils
voulaient introduire a 'opéfé

Vénitiens comme étrangers de passage sont corsaentes innovations, qui
influent sur le discours porté sur les musicienmnes ospedali Le genre

entierement féminin de l'orchestre suscite la @it des voyageurs, qui
s’étonnent, lorsqu’ils obtiennent le privilege rade voir les musiciennes, du
caractere ridicule de cet orchestre, tout en spailig parfois 'émotion sensuelle
ressentie en voyant « une jeune et jolie religieasehabit blanc, avec un bouquet
de grenades sur l'oreille, conduire I'orchestrebattre la mesure avec toute la

24 GLIXON J.,« Images of Paradise or Wordly Theaters ? », #rtjpc 438.

25 |-Vas, Provveditori sopra ospedali e luoghi pii, 78, n° 105.

26 Voir notamment GYERH., Das venezianische Oratorium (1750-1820) : einzigag
Phanomen und Musikdramatisches Experimeaaber, Laaber Verlag, 2005.



grace et la précision imaginabiés» Bien loin d'ignorer I'effet que produisent les
musiciennes sur leur auditoire masculin, les gowers en jouent, ajoutant
parfois un « crépe légé&m aux grilles, véritable voile de Poppée destiradtider
les désirs du public plus qu’a dissimuler les mesices. La frustration évoquée
par Eyles Yrwir® ou Jean-Jacques Rouss®arésultat d’'une stratégie destinée a
aiguiser I'esprit des curieux et qui correspondaieement a I'effet recherché par
les gouverneurs, est suffisamment vive pour indisrvoyageurs a demander
l'autorisation d’entrer dans l'institution elle-mémafin de pouvoir « voir autant
gu’entendre » (Charles Burney) les musiciennespassibilité d’assister a un
concert privé devient ainsi, au cours du XVIsiecle, un privilege recherché,
initialement réservé aux visiteurs de marque. Laengn place d'une véritable
politique de concerts privés, destinés a des hoékessis, constitue le point
d'orgue d'une stratégie d'attraction qui avait posges fruits : en ouvrant leurs
portes aux mélomanes jugés dignes de I'honneulequiest fait, les gouverneurs
desospedalicontribuent a faire de la musique hospitalierefruit défendu, que
les voyageurs se vanteront ensuite d’avoir cueiintribuant largement a étendre
la renommée des musiciennes depedali bien au-dela des frontieres de la
République.

L'évolution du style des ceuvres n’échappe pas nos pux voyageurs, qui
comparent, a la suite de Rousseau, les concertputiEsaux ceuvres proposees
dans les théatres. En 1765, Jérbme de Lalandenaffijue «le godt de cette
musique d’église est tres gai et méme dansant.eQueat faire aucune différence
d’avec la musique théétrale, et 'on ne peut pasefgarder comme un genre
particulier », tandis qu’Ange Goudar se montre, Igues années plus tard,
faussement outré de la contamination des conceltgieux par la musique
profane :

« Pour moi lorsque j'assiste aux oratorii de cegitadix,
établis autrefois pour la subsistance des pauvtes e
devenus aujourd’hui le magazin des grandes chasgets
tambours, a timbales et trompettes ; musique trébruit

de la guerre, qui ne convient point au sexe enrgéngt
encore moins au sexe cloitré, condamné par état au
silence ; au lieu d’étre touché par ce mode qupiresla
vénération pour les hymnes destinés a honorelitaome :
guand j'assiste, dis-je a cette musique, je me segai,

2" DE BROSSESLC., Lettres familiéres d'ltalie: lettres écrites d'lialen 1739 et 174M’'AGAY F.

(éd.), nouv. éd., Paris, Mercure de France, 1986deg. Paris, 1799], lettre XVIII, p. 242-243.

28 GROSLEYP. J.,Nouveaux mémoires, ou observations sur |'ltaliegttaliens, par deux
gentilshommes suédpisondres, J. Nourse, 1764, vol. 2, p. 52.

22 YRWIN E.,Voyage a la mer Rouge, sur les cotes de I'AralieEgypte et dans les deserts de la
Thébaide ; suivi d'un autre, de Venise a Bassorahlmatiquée, Alep, les déserts, etc. dans les
années 1780 et 1783 éd., Paris, Briand, 1792, t. 2, p. 243.

30 RoussEAUJ. J.,Confessionspouv. éd., Paris, Flammarion, 200gre VII, vol. 2, p. 54.
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guil me prend toujours envie au milieu d'une Salve
Regina de danser le rigaudon, ou couler un méhuet

Si l'introduction d’éléments profanes dans la musigeligieuse destinée aux
ospedali rencontre un succes certain, elle fait égalemifjet de critiques
acerbes, y compris de la part des Vénitiens eux@sé@’est ainsi qu'en 1772,
'abbé Giammaria Ortes écrit a Johann Adolf Hassél @ entendu « deux
nouvelles exécutions dMiserere qui ne furent que des entrelacs d’ariettes, de
gigues, de danses et d’autres motifs musicaux pounsleMisererecomme pour

le Te Deum l'une de Galuppi aux Incurabili, l'autre de Saotha
I'Ospedalettd®» Dans une lettre datée de 1781, Giacomo Casapousse a
I'extréme la comparaison avec I'opéra en décrivart “théatre” des Mendicanti,
ou des musiciennes costumées chantaient les pé&kti@gines aussi bien que
masculines, dans des comédies, des tragédies, setoplras buffa pendant
I'’Avent®.» Bien qu'il soit avéré que lgaitten’aient jamais joué sur une scéne les
ceuvres écrites pour elles, ce témoignage n’en a&stnmoins éclairant sur le
rapprochement fait au cours du X\IHiécle entre concert dans lespedaliet
spectacle d’opéra, conduisant un voyageur anonyamgdis a affirmer en 1789,
apres avoir assisté a la représentatiohgdir fugiens in deserturde Francesco
Bianchi, qu’« en France, nous ne prophanerionsjpes nos templéé »

A la fin du siécle, les autorités elles-mémes siéveat de cette transformation
des concerts sacrés en spectacles frivoles : by l&®proveéditeurs aux hopitaux
et aux lieux pieux incitent ainsi les députés acechde la Pieta a faire en sorte
gue le cheeur « ne serve gu’'au véritable honnearleixaltation du culte divin,
comme il fut a sa création, et jamais a cetteifé@tifui en forme aujourd’hui
l'unique objet, ou presque ». lls déclarent qust & également indispensable
d’interdire résolument a ces filles de I'Eglise dat choeur de dispedaletoute
exécution d’oratorio, de cantate ou de semblalespositions en musigie »

4. Le plaisir musical en question

Progressivement, ces critiques adressées a la meugigposée par lespedalise
déplacent vers les interprétes, comme si le faifoder une musique proche de
'opéra jetait le doute sur la vertu des musicienr@n trouve la trace de cette
évolution dans l'apparition sous la plume des adoratel’'un nouveau champ
lexical, davantage lié au plaisir des sens et déact@ de toute dévotion. Le terme
de «sirene », qui au X\flisiécle apparaissait frequemment sous la plume des

31 GouDAR A., De Venise. Remarques sur la musique et la dandeetties de M.r G... a Milord
PembrokeVenise, Ch. Palese, 1773, p. 46-48.

32 PaNCINO L. (éd.),Johann Adolf Hasse e Giammaria Ortes: lettere (2I883) Turhout :
Brepols, 1998, lettre du 18 avril 1772, p. 248-249.

33 CASANOVA G., Epistolario (1759-1798)CHIARA P.(éd.), Milan, Longanesi, 1969, 18 novembre
1781, cité par BYERH., « Aspetti dell'oratorio veneziano nel tardot8eénto »Quaderni del
Centro tedesco di studi veneziant 33, 1985, p. 1-22, ici p. 8.

34 E-Pn,Voyage en France et en Itaig789], fol. 312, Ms Fr. n.a.f. 12035.

35 GILLIo P. G., « La stagione d'oro deglspedaliveneziani tra i dissesti del 1717 e 13{7
Rivista internazionale di musica sacrs 3-4, 1989, p. 252.
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chroniqueurs vénitiens pour souligner la situatisaritime de la Républiqd®
prend au siécle suivant un sens plus équivoquamment sous la plume des
amateurs étrangers, qui n’hésitent pas a décrichdat féminin comme un outil
de séductiotl. L’association entre plaisir musical et sensuab& retrouve
progressivement dans les témoignages des auddssitant au concert dans les
ospedali La Iégitimité du plaisir musical ressenti par Bsliteurs des concerts
sacrés est objet de débat des le X¥igécle : si la musique entraine une jouissance
sensorielle suspecte, le fait pour pegtede procurer du plaisir aux auditeurs n’est
pas en soi répréhensible, tant que ce plaisir regtmrdonné a la dévotion.
Lorsqu’au XVIII® siécle la virtuosité vocale est mise en valeutest ceuvres
instrumentales adoptent progressivement une fornglus en plus proche de la
musique profane, les concerts ¢heste semblent davantage destinés a provoquer
de fortes émotions sensorielles qu’a porter la tiénpce qui ne manque pas de
susciter la polémique.

Le premier a mentionner les concerts depedalicomme I'un des plaisirs de
Venise est le baron de Pollnitz, qui visite laeviin 1730, au moment méme ou
une nouvelle tendance importée de I'opéra et fawmati les voix puissantes et
étendues ouvre la voie a la professionnalisation rdasiciennes desspedal;
dorénavant recrutées la plupart du temps sur anditiéja formées a la musique,
et non plus choisies parmi les orphelines du li€atte premiére mention de
plaisir musical va de pair avec une dénonciatiopalplaisir, vécu non comme un
vecteur de la priére mais comme une distractiom @évotio®. Si I'on en croit
les témoignages postérieurs, nul doute que I'adist, au XVIIf siécle, attiré
avant tout par la virtuosité des chanteuses eigimalité que constitue un
orchestre entierement féminin. Charles de Brosse®moigne qui multiplie les
meétaphores autour du plaisir ressenti au coursedeconcerts : la musique est
qualifiee de « transcendante », les voix d'« adesab, le verbe « plaire » cotoie
celui de « s’amuser », traduisant la multiplicités démotions, rien moins que
spirituelles, ressenties par le voyageurA sa suite, Jean-Jacques Rousseau
affrme n'avoir «idée de rien d’aussi voluptueukaussi touchant que cette
musique », évoquant « les richesses de l'art, i¢ grquis des chants, la beauté
des voix, la justesse de I'exécution » qui conetitules « délicieux concerts »
produisant « une impression qui n’est assurémentipaon costunié »

L’expérience esthétiqgue vécue par les voyageumndant legputte s’apparente
bien & une émotion sensorielle, les auditeurs eyaptodans la seconde moitié du
siecle de plus en plus de superlatifs censés rammngte de I'intensité du plaisir
ressenti .« plaisir inexprimable » pour Francoisiél de Rotrott,

36Le chroniqueur anonyme de la gaz€ttdlade Venetanotamment, emploie ce terme a plusieurs
reprises pour décrire les musiciennes agsedali(SELFRIDGE-FIELD E., Pallade Veneta : writings
on music in Venetian society (1650-175¢nise, Fond. Levi, 1985).

37 Voir par exemple RTROUF. M., Voyage d'ltalig [s. I.], Alteredit, 2007, p. 147.

38 POELLNITZ C. L., Lettres et mémoires du baron de Poellnitz, contetemobservations qu'il a
faites dans ses voyages, et le caractére des paesogui composent les principales cours de
I'Europe, 3 éd., Amsterdam, F. Changuion, 1737, lettre XX\d,mai 1730, vol. Il, p. 113.

39 DE BROSSESC., Lettres familiéres d’Italieop. cit.,p. 242-243.

40 RoussEAUJ.J., Confessions, op. cjtp. 54.

41 RoTROUF. M., Voyage d’ltalie, op. citp. 147.
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« jouissance » pour Friedrich Johann Lorenz M&adrEyles Yrwirt, « rien [n'a
fait] autant plaisir » au marquis de Dauvet duranit son voyage en Italie que
d’entendre un oratorio aux MendicdftiJoseph Spence, quant a lui, affirme que
la chanteuse des Incurabili, Elisabetta Mantovaoin seulement surprend les
auditeurs a chaque fois qu’elle chante — rappeadantela le terme de « stupeur »
évoqué dés 1740 par Johann Caspar Gbethenais fait « trembler de plaisir »
ceux qui I'écouterif.

Le fait d’entretenir cette « impression qui n’ess@ément pas du bon costume »,
selon les termes de Jean-Jacques Rousseau, fdie paiégrante de la
construction d’un imaginaire de la part des congtiégs, qui souhaitent susciter
'intérét des étrangers en jouant sur l'image-Jadasl’ange et de la siréne,
incarnée de fagcon concomitante par les musiciedessspedali Nombreux sont
les voyageurs, en effet, qui convoquent I'imagel’dege musicien lorsqu’ils
souhaitent décrire limpression ressentie en emtetidddans une chapelle
hospitaliere, une musique sublime, jouée et chapdéeles interpretes invisibles
situées bien au-dessus de leur téte. Les étrangntssaisis par cette expérience,
la situation des musiciennes se conjuguant a beperése musicale et au talent
des compositeurs pour donner aux amateurs I'impresbentendre une musique
céleste. C’est ce dont témoigne, par exemple, ligibaVigée Lebrun, qui écrit
dans sesSouvenirs « Je puis dire néanmoins qu’'aucune musique tdégzelle
gue j'ai entendue de méme a Venise dans une éflilscétait exécutée par des
jeunes filles et ces chants si simples, si harmoqiehantés par des voix si belles
et si fraiches, semblaient vraiment célestes jel@ses filles étaient placées dans
des tribunes élevées et grillées ; on ne pouvaivde, en sorte que cette musique
venait du ciel, chantée par des ariges

L’'assimiliation desputtea des religieuses cloitrées renforce, paradoxalgres
critiques portées contre leur pratique musicalectafusion des étrangers face a
des institutions gu’ils peinent & comprendre egéride explique I'apparition de
jugements négatifs. Alors qu’elles sont souventpes, jusqu’aux années 1750,
comme d'industrieuses petites orphelines, des egepnsacrées a la musique,
voire des religieuses ayant fait voeu de chastes@uitte sont frequemment, dans
la seconde moitié du siecle, assimilées a des $efilles [égéres jouissant d’'une
grande liberté. Pierre-Jean Grosley, le premiette jdopprobre sur «une
éducation qui parait plus propre a former des ladisles Aspasies que des
religieuses ou des meres de famille », rappelardi #association traditionnelle
entre pratique musicale féminine et légéreté de msféeulrriedrich Meyer, qui
emploie le terme de «couvent» et décrit des rgsufilles en habit de
religieuses », explique par I'absence de disciplsmm&omportement scandaleux

42 MeYERF. J.L., Les Tableaux d'ltalie (Darstellungen aus lItalier7,92) CHEVALLIER E. (éd.),
Naples, Centre Jean Bérard, 1980, p. 28-29.

43 IRwWIN E., Voyage a la mer rouge, op. ¢ip. 244-245.

44 F-Pn, DAUVET, Journal de voyagel 781, fol. 72, Ms Fr. 7966.

4 GoETHE J. C., Viaggio in Italia (1740) FARINELLI A. (éd.), Rome, Reale Accademia d'ltalia,
1933, lettre 1V, 19 février 1740, p. 338.

46 SpENCEJ., Letters from the Grand TouKLIMA S.(éd.), Montreal / Londres : McGill / Queen’s
University press, 1975, lettre 168, 24 juillet 1741398.

47 VIGEE-LEBRUNE., Souvenirs de Madame Louise-Elisabeth Vigée-LelParis, H. Fournier,
1835-1837, vol. 2, p. 169-170.

48 GROSLEYP.J., Nouveaux mémoires, op. ¢ip. 52.
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desputte écrivant en 1792 : « Les jeunes filles sont @&e¥ia l'autorité d’'une
abbesse qui néglige par trop la discipline. Il lest permis de porter un habit
séculier lorsqu’elles paraissent en public et loies regards brillants sous le voile
ne dissimulent pas que le voeu de chasteté estrinadens le couvetit» Eyles
Yrwin, qui assiste a un concert aux Derelitti e®1,7suggere quant a lui que les
musiciennes entretiennent des liaisons rien moinhognétes avec leurs
protecteurs :

« L'une de ces cantatrices étoit sur le point dmagder avec le
maitre de musique dont je viens de parler. Commenaurs
avoit prévenus que ces enfans des arts étoierif passnalheur
pour elles, les enfans de I'amour, nous avions at@bété
surpris de I'élégance de leur ajustement ; maigengbnnement
cessa bientdt, en apprenant que la plupart d'eflige avoient
une espece d’entreteneur, sous un titre plus hend&mme
leurs protecteurs (c’est le nom dedecorum de ces utiles
messieurs), ils ont, a certaines heures, la libdetdes visiter
dans leur couvent, et elles-mémes, elles ont asaeznt celle
d’en sortir il ne paroit pas que ces sortes dedia nuisent le
moins du monde a leur réputation : elles ne leséetmgnt pas
non plus de trouver un établissement, comme le agarde
I'écoliere de Sachini en est la preuve et I'exefiple

La mention d’airs comiques est visiblement destédier abandon de la musique
religieuse et décadence des meeurs des musiciemassimilant celles-ci a des
actrices de théatre. Ange Goudar, en dénoncanblegandage » de la musique
italienne, insiste lui aussi sur cet aspect et déada liberté dont jouissent les
filles du choeur desspedali. L’'emploi de termes assimilant les musiciennes a
des religieuses (« couvent » chez Eyles Irwin,o&rds » chez Ange Goudar)
renforce l'accusation, les gouverneurs étant alsosipconnés d’ajouter le
blasphéme a I'incontinence.

A la fin du XVIII® siecle, de telles suppositions se trouvent awgans la plume
des voyageurs étrangers que dans les chroniquésermar : en 1770, Antonio
Piazza consacre une partie de son rorb@mpresario in rovinaa I'histoire
imaginaire de Patagiro Cacomagiri, gouvernewspédaleamoureux d’une fille
du choeur et expulsé en raison de sa conduite deasda Quelques années plus
tard, laGazzetta urbanaresse des musiciennes daepedaliun portrait ou la
galanterie 'emporte sur le talent :

« Ces caméléons amoureux vont aux Mendicanti, gphes
pour la belle voix de Bianchetta, pour le beau gesde
Bettina ou de Marieta et, une fois fini I'oratorids

4 MEYERF.J.L., Les Tableaux d'ltalie, op. cjtp. 28.

50 YRwWIN E., Voyage a la mer rouge, op. ¢if. 244-245.

51 GoupARA., Le brigandage de la musique italieniiaris, s. n., 1777, p. 53.

52Pazza A., L'impresario in rovina ovvero Gl'intempestivi amati Patagirg Venise, Fratelli
Bassaglia - Giovanni Gatti, 1784, 88 p.
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courent se masser en file indienne devant la poote
dévorer des yeux les beautés qui sortent de l&gtisleur
laisser un sentier si étroit pour leur passage ligs'ene
peuvent se soustraire a la revue habittelie

A la fin du siécle, I'opinion selon laquelle la djt& des exécutions musicales a
été remplacée par la galanterie des musicienneblsatéfinitivement implantée
dans I'esprit des visiteurs, comme l'indique pagraple le témoignage de Johann
Friedrich Reichardt écrivant en 1791 que les puttee se maintiennent
essentiellement que par le service d’'un discoutangjaet ne considérent la
musique que comme le ver de ’hamecon pour attiegesissopt.»

Conclusion

Au XVIII ¢ siécle, deux discours se font jour, donnant deid¢éeret de ses
institutions religieuses une image ambivalenteunote, Veénitiens et étrangers
n’hésitent pas a présenter les couvents commeieles dle libertinage, ou les
religieuses — notamment celles issues du patrgatiissent d’'une grande liberté
et participent activement aux divertissements din&al, a travers les grilles du
parloi® ou méme en sortant de leur cloéfifreD’un autre coté, la République
Sérénissime, qui substitue progressivement au cder$époque moderne le
mythe de la patrie des arts a celui de la citélejéamet en avant son offre
musicale, en insistant sur I'excellente formati@s anusiciennes dexspedaliet
leur originalité. Legputteintegrent ainsi progressivement le cérémoniaMigtes
protocolaires, leur répertoire sacré permettant autorités veénitiennes de
proposer aux Vvisiteurs illustres des concerts dalitgy méme en temps de
pénitence. La semi-cléture dans lagquelle vivenni@siciennes permet également
de proposer des concerts privés aux voyageurs niitoggvoire d’ouvrir le
répertoire a la musique profane.

Le caractére unigue de ces checeurs féminins expligqueompréhension des
amateurs étrangers, qui peinent a décrire le stutes femmes vivant a la
maniere de religieuses sans pourtant avoir pronodeé veeux. A cette
incompréhension se mélent les préventions hakasielbntre la pratique musicale
féminine, suspecte lorsqu’elle sort du cadre doiga@stpour prendre une tournure
professionnelle, et les doutes pesant sur des OB&ES censées vivre sous la
cloture et exécutant une musique dans laquelléuégnce de I'opéra est de plus
en plus perceptible. Cela va de pair avec une @oaludle la formation dispensée
aux musiciennes despedali: alors qu’au milieu du XVHfsiéecle, elles allaient se

53 Gazzetta urbana26 avril 1788, cité par ABsINI G., Feste, spettacoli, divertimenti, e piaceri
degli antichi venezianiréimpr. de I'éd. de Venise, 1891], Venise, Miijpl961, p. 165.

54 REICHARDT J. F.,Musikalisches Kunstmagazinouv. éd., Hildesheim, G. Olms, 1969, vol. 2, p.
17-18.

55 Voir par exemple le tableau de®hcHIP., Il parlatorio delle monache di San Zaccayridenise,
Ca’Rezzonico.

5 Les mémoires de Giacomo Casanova en fournissdiostiation, a travers I'exemple de la
religieuse M. M. qui quitte nuitamment son couvéddanta Maria degli Angeli de Murano) pour le
rejoindre dans urridotto ou retrouver I'ambassadeur de France, dont elteleesnaitresse
(CAsANOVA G.,Histoire de ma vieLACASSINF. (éd.), Paris, R. Laffont, 2006).
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perfectionner auprés des religieuses de San Zacgcekst au théatre San
Benedetto qu’elles améliorent leur art du changiaale suivartf.

Le discours équivoque porté sur msteest le reflet de la double vocation que la
République Sérénissime assigne dés l'origineapedali: « images du Paradis »
ou se co6toient d’industrieuses petites viergesgudnat & leur origine misérable en
portant leur talent musical a la perfection, ilsveat aussi apparaitre aux yeux
des amateurs comme des « théatres séculiers ntofratemps de pénitence, une
alternative valable a I'opéra. Si les polémiquasla pratique musicale desitte
s’intensifient a la fin du XVIfsiécle, il semble que lespedalisoient parvenus,
mieux que les couvents, a conjuguer deux imagésanciliables : celle de la
siréne et celle de 'ange musicien.

57 |-Vas, Ospedali e luoghi pii, B. 687, 17 janvié&5# n. st. et |-Vire, BR G 1-48, 30 janvier
1781 n. st.
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