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L’oiseau surnaturel:
approche narrative et figurative

Le corpus mythologique irlandais accorde une large place au
bestiaire symbolique, dont 'oiseau est un élément non négligea-
ble. L'une des figure du “sacré”, il intervient de diverses ma-
nieres dans la destinée des hommes: corbeau ou corneille, on le
voit planer au dessus des champs de bataille; roitelet, il fait
Pobjet d’une chasse particuliére, tandis que le cygne dissimule
sous son plumage la belle jeune fille du “Sid” venue chercher
I'homme de son choix pour U'entrainer & sa suite dans I'Autre
Monde.

Si on s’en tient & des généralités, les roles tenus par cet
“oiseau” font penser 3 un ensemble plutdt hétéroclite, trahis-
sant le désordre d’'une pensée qui serait “primitive”, voire inco-
hérente.

L’approche dumézilienne permet de soustraire le mythe &
Panarchie du chaos: les oiseaux du mythe irlandais se répartis-
sent selon le schéma de la tripartition fonctionelle, ce qui a
permis & Fr. Le Roux.et Ch.J. Guyonvarc’h d’établir que le
roitelet renvoie & la sphére du “sacré” (il est le “druide des
oiseaux”), que le corbeau est lié, en tant qu’oiseau de la Badb, &
la fonction “guerriere”, tandis que l'oiseau migrateur (le cygne,
par exemple) est davantage associé & la troisiéme fonction
(paix, abondance éternelle).

I’approche que nous privilégions dans cette bréve analyse ne
contredit en rien les conclusions établies par ces deux cher-

L Tn: Les Druides, Rennes, Ouest-France (1986), p. 411.
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cheurs, mais, en variant angle d’éclairage, prétent plutdt la

compléter.

Les récits mythiques se rapportant & I'oiseau surnaturel sont
semblables & des textes littéraires, en ce qu'ils partagent les
mémes structures, et peuvent ainsi faire I'objet d’une étude
sémiotique. Tant d’'un point de vue intratextuel quintertextuel,
nous tenterons de dégager:

- la structure narrative, par analyse de la syntaxe du (et des)
texte(s) afin d’en dégager les similitudes relatives & la fonc-
tion de Poiseau;

~ les éléments figuratifs, qui nous permettrons de définir I'oi-
seau comme “configuration discursive” (arc-boutée sur des
formes narratives permanentes)®.

Le corpus que nous nous proposons d’examiner exclut done

toute représentation de I'oiseau qui ne verrait en lui que l'illus-

tration d’un programme narratif (PN) de /chasse/ dont le but
narratif est la glorification des prouesses héroiques, schéma
dans lequel 'animal ne serait qu'un “trophée”.

D’une maniére générale, nous considérons que I'oiseau surna-
turel est le résultat du PN/métamorphose/ de I'étre anthropo-
morphe (le /contenu/) en oiseau (le /contentant/). Que cette
transformation soit de type /réflexif/ ou /transitif/ ne change
rien au fait que I'étre qui adopte cette “forme” (ce /paraitre/)
gen serve comme d'un masque. Comme toute métamorphose
animale, Poiseau-/contenant/ illustre le retour & un état d’étre
primordial, échappant & toute contingence spatiale et tempo-
relle.

I. Structure narrative

D’une manidre générale, 'oiseau surnaturel est sujet opéra-
teur (s2) de trois PN possibles:
- il Mait-traverser/ les flots au navigateur de limmrama (et
tient le role thématique du “guide”);
— il /fait-savoir/ & un personnage, royal ou sacré, la volonté

2 Pour la définition du “motif” et son articulation dans le récit, voir Courtés, J. Le
conte populaire: poédtigue et mythologie, Paris, PUT (1986), p. 195 seq.
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divine (c’est le cas de Nemglan vis-a-vis de Conare Mér dans

Togarl Bruidne Da Derga), et devient ainsi “messager”;

— il /fait-vouloir/ se battre (ou chasser) un groupe de héros en
les attaquant ou en dévastant le pays (Compert Con
Culaind), endossant le réle de '“ennemi”, de I'opposant.

Il n’est pas toujours précisé si 'oiseau est disjoint ou non du
Destinateur D du PN considéré (Pambiguité demeure pour le
deuxieme cas, tandis que Nemglan est clairement envoyé par le
peére divin de Conare). Néanmoins il occupe, dans le schéma
syntaxique, une position “seconde”, subordonné au /destina-
teur/, et ne se définissant que par rapport & un /étre/ de forme
humaine.

Mais, dans les trois cas, 'oiseau a pour but d’entrer en rela-
tion avec le monde humain, qu’il s’agisse d’une relation de type
/euphorique/ (I'oiseau-guide, oiseau-prophete) ou disphorique
('ennemi), de le mettre en présence de I'Autre Monde, ce qui
est illustré par le PN/trajet/ qu'il effectue entre les deux uni-
Vers.

En effet, oiseau a toute liberté de quitter le Sid ou d’y re-
tourner (c’est le cas des “guides” des iles merveilleuses de
VEchtra Thaig mheic Chéin): ici, on insiste sur les points de
départ et d’arrivée de loiseau.

11 arrive fréquemment qu’il soit vu par le(s) héros alors qu'il
survole leur province, et le texte met en général 'accent sur la
continuité de leur vol, jamais interrompu, méme si les guerriers
lui lancent des javelots (et c’est le cas de Cu Chulaind dans
Serglige Con Culaind). Dans tous les cas, I'observateur est
frappé par la direction du vol ainsi que par le point de rupture
au-delad duquel il perdra l'oiseau de vue, c’est-2-dire Pendroit
par lequel il rejoindra le Sid invisible.

La rencontre entre I'homme et l'oiseau se fait 4 I'Ouest, ou
encore le soir, 14 ott le soleil se couche (Compert Con Culaind),
ou bien au Nord (voir Ilbrec of Ess Ruadh)®.

% Voir O°Grady, Silve Gadelico (London, William & Norgate, 1892, vol. 1): “ocus
ticedh én co ngob iarnaide ocus co nery teinedh ar fuindeoig ordaide isin tsid. ocus
do chrothadh é gacha néna ann co nach facbath claidem ar cennadairt nd sciath ar
delgain nd sleig ar aidhlinn gan lecadh i cenn lochta in tsida; ocus do bitis lucht an
tsida ocd dhiubracad. ocus is edh do thecmadh ar cenn mheic né mhnd né dhalta
do lucht in tsida”, p. 129,
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L’importance de la localisation spatiale est visible dans la
symbolique attribuée aux quatre points cardinaux:

“Un observateur placé face au soleil levant a le sud 4 sa droite, le nord & sa gauche,
Pest devant lui, Vouest derriere Iui. Le soleil allant de Yest vers 'ouest, rest au sud
toute la journée: c’est la moitié claire du monde, réservée aux vivants, celle qui est
pour eux sans mystére. Pendant la nuit le soleil est au nord: c’est pour les vivants la
moitié cachée et mystérieuse, celle des morts, des &tres mythiques, des héros et des
dieux, le Sid. L’originalité de Vorientation religieuse celtique est de résumer ainsi
linéairement les quatre points cardinaux dans une opposition, aisée & concevoir, du
monde des vivants et celui des morts. Mais le vocabulaire irlandais sait trés bien
nommer aussi lest et Pouest, distinets du nord et du sud, et il le fait en confirmant
Porientation traditionelle: t-air, Iest’, est étymologiquement ‘(la région qui est)

devant’, t-iar, I''ouest’, est au contraire ‘(la région qui est) derriere’”:
devant
E
MORT, SiD VIE, TERRE
partie obscure partie claire
cachée N o S non-cachée
0

L’expression irlandaise dul siar (“aller vers 'ouest”) signifie
aussi “mourir”; de méme, an domhan Thiar (“le monde occiden-
tal”) est synonyme de “monde surnaturel”. Le Sid est donc lié
au soleil couchant, & P'aspect sombre de l'univers, et avec lui
Poiseau.

Le /trajet/ circulaire qu’il peut accomplir le long d’un lac (c’est
le cas d’Oengus et de Caer, transformés en cygnes, dans Azs-
linge Oengusso) en souligne le contour, donc la frontiére que ce
dernier forme avec la terre ferme.

Dans tous les cas, le /trajet/ a pour fonction de souligner que
la présence de l'oiseau en certains “lieux” met en relief leur role
de “frontiere”. En effet, la fonction figurative de l'oiseau est
avant tout ¢’étre un “lien” entre les deux univers, d'une facon
trés particuliére.

4 Le Roux & Guyonvarch, Les Druides, p. 300.
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II. Les éléments figuratifs

A — La “frontiére”

1. L/aquatique/. L'un des points de rupture privilégiés entre
le S{d et notre monde est 'eau, tout ce qui a trait & P/aquatique/,
qui trace une frontiere spatiale et temporelle infranchissable
sans péril, sauf pour oiseau.

L’eau est le lieu familier de Toiseau, parce qu’il la traverse
sans difficulté, mais aussi parce qu’elle est son habitat principal.
Ainsi:

ocus tdngadar as siar go trdigh Locha Dairbreach ocus do sguireadh o neachra ann
sin, ocus do tam sist ar chloinn Lir a bhfhothraghad do dheanam, ocus dul do
ghnamh ar an loch; ocus do rinneadar amhail adhmibhawt Aoife léo. Ocus mar
Sfuair Aotfe ar an loch iad, buailios do fhleisg doilbhithe droighioctha iad, ocus do
chuir ¢ reachtaibh cheithre néaladh, nédlainn, naoinghil iad

— Nuoi ccéadh bliadhain dhaoibh ar muir,

Is mise do chuir tré cheilg,

No go rabhthaoi ¢ ninis Gluwir

Domn taobh thier thuaidh d’Evinn dheirg (.. .)
Tonnsaighidh amach an Mhaoil-

Budh cora dhaoibh bheith dom’réir, —

Go ccomhraice Lairgnén is Deoch;

Fada do neoch beith a bpéin®;

- Fan-debat o chomaltat occe chluichiv ocus ima-sat ¢ charpat ocus o arat co mbat
oc Ath Cliath. Con-acae ednu findbreca méra and, écomdige ar mét ocus dath. Im-
sat ina ndegaidh comdar scitha ind eich. No téigtis fot n-ahurchara riom ocus ni
théigtis nt bud shive. Taurbling ocus gaibid a thailm doib asin charbad. Im-suf co
mbui oc muir ina ndeachaich. Fos raemet ind éoin forsin tuind. Luidseom chucu
co tubart a ldim tairrsiu. Fo-fdcbad na héoin a n'énchenda ocus imda-suat fuir co
nhgath ocus claidbib. Aincithi fer dib hé ocus at-nglddastar, co w'epert fris .. .5

— Nibo chian farom co n-accatar dd én forsind loch ocus rond devcdir etorro. Cansit
céol mbec. Torchair cotlud forsin slég (...) Fochairt a chrotsig forro co lwid tré
sciath n-ete indala héoin le sodain. Lotair foa lind”.

Dans le premier exemple, c’est la mise en présence de Pean,
des enfants et de la baguette qui fait apparaitre la forme ani-
male. La premiére opposition se lit comme:

5 O’Curry, “Oidhe Chloinne Lir siosanna”, in “Tri Thruaighe na Scéalaigheachta”
(Atlartis, Dublin, July 1858), pp. 120-124.

S Togail Bruidne Da Derga, ed. E. Knott (Dublin, D.I.A.S. 1975), p. 5.

7 Serglige Con Culainm, ed. M. Dillon (Dublin, D.1.A.8.) 1975, pp. 2-3.
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/humain/+ /terrestre/ vs /oiseau/ + /aquatique/

Lotair foa lind montre bien que 'oiseau parcourt Uespace aqua-
tique, élément hostile & 'homme (r6le du “guide”) qui ne dispose
d'aucun moyen de le connaitre ni, ce qui en découle, de le nom-
mer. L’ univers terrestre se dinstingue du Sid parce qu’il est
/eonnu/, et que P'on peut décrire I'histoire qui a présidé a son
appellation; c’est justement le but d’un recueil tel que le Dinn-
shenchas, qui relate tous les mythes débouchant sur 'appella-
tion d’un lieu.

L’eau, en revanche, est une frontiére, et le changement d’é1é-
ment qui intervient constitue une rupture avec le monde terres-
tre, connu de 'homme, et limité. Le monde /aquatique/, lui, est
difficilement mesurable, et aucun point de repére ne vient cou-
per la monotonie des vagues. Mais le cours d’eau lui-méme,
pourtant circonscrit dans le paysage terrestre, bénéficie pour-
tant du caractére surnaturel de 'eau, qui coupe un paysage en
deux, tracant une ligne de séparation entre les deux rives: 'im-
portance est donc bien la délimitation d'un “en-deca” et dun
“au-deld”, bornes identiques & celle séparant le monde humain
de celui du Sid. S e

La tradition irlandaise nous a livré bon nombre de récits
décrivant des voyages dans les iles surnaturelles, qui se situent
au-deld des mers, et que on appelle immrama. Le Sid y est
déerit comme un lieu paradisiaque, indépendant des contingen-
ces temporelles et spatiales, ol résident a la fois les dieux et les
défunts. Ces récits racontent précisément les pérégrinations de
quelques téméraires dans les iles merveilleuses. Ce ne sont
cependant des récits de voyages que d’'une facon oblique, puis-
que jamais le navigateur ne peut, ni ne veut, en tracer le che-
min: on arrive toujours dans le Sid sans jamais savoir ol il se
trouve, et la plupart des visiteurs se perdent au milieu des flots
(“I1 est évident que les dieux qui, par définition, échappent au
temps et & la dimension, ne sont localisables qu’en vertu d’'une
convention, parce qu’il faut les réduire & des normes accessibles
4 lentendement humain”®).

8 Le Roux & Guyonvarch, Les Druides, p. 281.. - woevvs o
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Dans un tel cadre, l'oiseau acquiert une grande importance
grice a son “pouvoir-voler”, qui le met en contact avec deux
univers contradictoires sans qu'il appartienne vraiment 3 aucun
des deux. On le retrouve cependant sur I'ile, bout de terre isolé
dans I'inconnu de la mer:

— Fdcbait iar sin in toilén sin ocus imrit rempa.ocus fogabat dd oilén ingnathacha
in teolus do chuatar ocus loin tmda inganthacha inntib. araile diob i méith ilar né
chorr ocus siat corcra ocus cinn uaine orthaib ocus uige gorma glanchorcra acu.
ocus aduadar ddine diobsom nt do na hugaib sin ocus do fhdsad celtchair cliim 1
cétotr tré gach aen mo ithed. ocus in tan dognidis fothracad wisce téiged diob i
céthotr in dum sind.

Ici, Voiseau est associé & Ilile, lieu surnaturel mais “ter-
restre”, tandis que '’homme sur le point de se transformer en
oiseau reprend son apparence humaine dans l'eau: celd montre
bien a quel point I'univers /aquatique/ est un lieu de métamor-
phose, qui s’opére dans un sens ou dans lautre, tandis que la
forme animale de 'oiseau est associée a la perfection du Sid.

L’oiseau, contenant d’une forme humaine, est aussi associé au
mouvement cyclique de Peau. Ainsi en est-il de la légende du
“crane bag”*°,

L’oiseau “contenant” est associé au /plein/, au /mocturne/ et a
I'/aquatique/, car il contient des talismans qui sont des /pouvoir-
faire/ divins, en méme temps que le /savoir-faire/ que confére
leur possession. Or P'existence de ce trésor est liée & la présence
de Teau, qui est par conséquent liée & ce “savoir surnaturel”,
représenté parfois par la poésie:

® Kuno Meyer / A. Nutt, ed.: The Voyage of Bram, 1895, p. 345.

0 Atffe ingen Dealbhaotth dhil. lenman Ilbric iolchrothaigh tarrla for seire in
Shinm Bi. ocus luchra go gedoimhli Cealguir lichra chum sndmha; Aiffe nocar
chuaint dgha dar cuin hi tré luinne amoigh, a riocht cuirre fo chauirrehib (.. .)
Do ghentor roightheach maith séd. dot croicionn ni beg in béd
bidh é a ainm sni bréag dhamh. Corr bholg na séd fo dheireadh.

Do rimme Mananndn sin. don croicionn od flair oighidh

do bhi fo gach séd dhiobh sin. aige ni breg na deghaidh

Leinne Mhanonndin sa sgien. is crior Goibhnionn ar don-nén

duphdn gabhann én flor bhorb. séoid do bhiod issin Chorrbbholg

Detmliior righ Alban gan fheall. ocus cathbarr riogh Lochlann.

do bhot amn re rdire sin. ocus cnamha mauc nAsail

Crior do dhrwimnibh an mhil mhéir. do bhot sa Choorbholg chéir

ader-sa riog gan dochar. do bhiodh ann ga iomachar

i nuair fa traigh in muir borb. follamh fo deéidh in Corrbholg (in: E. Mac Neill,
“Duanaire Finn” (London, Irish Texts Society 1908), pp. 21-22.
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~ “Ceiebraid Finn do Crimall, ocus luid roime d’foglaim éicsi co Finnéces ro bot
for Béwn. (.. .) Secht mbliadne do Finnecis for Béin oc urnaige tach Linne Feic; air
do bud a tairngire do eo Feic do romailt, ocus cen ni na ainfis ttir iarum™.

On peut donc voir & quel point Poiseau, qui tient le rble
thématique du “messager” (en méme temps que celui du
“ouide”) est lié & cet élément /aquatique/, gréce au rapport qu’il
entretient avee le “savoir surnaturel”. L’eau, comme l'oisean, et
un vecteur de ce “savoir”. Mais elle est aussi “I'élément fonda-
mental de la création ... dans lequel revient ou en lequel se
transforme tout &tre vivant condamné ou contraint au retour 2
la primordialité”*?. Ainsi explique-t-on la présence dans l'eau
des enfants de Lir sur le point de prendre la forme de l'oiseau,
ainsi que la métamorphose d’Etain, femme de Mider dans Toch-
marc Etaine en mouche dans une flaque d’eau.

2. Le “tertre”

— Noft fichit én déib, rond argit eter cach dd én. Cach fiche inna lurg fo leith, not
luirg dotb. Semlaid dd én bdtar remib, cumg argit etarru. Toscartha tri héwin dib
co haidchi. Lotir remib ¢ cend in Brogo™®

Nous avons vu & quel point Poiseau est lié & I'élément liquide.
Toutes les références & I'eau servent & connoter l'origine sur-
naturelle de 'oiseau. Sans pouvoir épuiser le sujet, il nous faut
nous arréter un instant sur certains aspects de cette question,
qui sera traitée plus longuement dans notre dernier chapitre.

La séparation, la frontiére, entre deux éléments est une rup-
ture entre I'univers humain et I’ Autre Monde, systématisée par
une série de dichotomies entre monde “terrestre” et monde
“gquatique” d'une part, entre monde “terrestre” et monde
“souterrain” d’autre part.

On pourrait résumer ces relations en un tableau:

% Tn: Proceedings of the Ossianic Society, London, 1908, pp. 21-22.

2 Ies Druides, p. 584.
B Compert Con Culainn, ed. A. G. Van Hamel (Dublin, DIAS, 19(8) pp. 3-4.
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monde aguatique terrestre souterrain

figures spatiales “lac” “mer” “riviére” “Irlande” “tertre”
g D
“montagne”

positionnement “plat” “profond”
connotations invisible visible invisible

inconnu connu inconnu

horizontal jonetion vertical

C’est bien le monde terrestre qui sert de pivot & la représenta-
tion de I'univers; c’est en fonction de I'espace et du temps con-
nus que Pon s’'imagine approximativement la nature et le fone-
tionnement de 'Autre Monde. Mer et montagne sont des con-
fins, repoussés aux limites du monde “vécu” et que on n’ap-
préhende que par I'intermédiaire de ses correspondants, figurés
entre autre par loiseau.

Le passage vers '’Autre Monde est ressenti comme un fossé
radical et désorientant pour celui qui s’y aventure a la suite de
Poiseau. Ce dernier possede quelques traits figuratifs qui illus-
trent bien sa fonction de /lien/, par opposition & la /rupture/ que
son trajet génere.

B — Les caractéristiques propres & loiseau

1. Le code de U“enluminure”. 1'apparence des oiseaux sur-
naturels se partage deux registres: celui de la “couleur” (seéme
du /coloré/), et celui de la “lumiere” (le /lumineux/). Ces deux
aspects se combinent souvent dans la description. Ainsi:

~ aratle diob i méith ilar né chorr ocus siat corcra ocus cinn uaine orthaib ocus
uigne gorma glanchorera acu;

~ énlaith dlainm édrocht oc tomailt na geaer finemna. ocus ba hécsamail an én-
laith bt ann.i. eoin ghela co cemmaib corera ocus co nguilbnib érda;

— tri heoin dille tré slios an tige istech chuca.i. én gorm co cenn corcra. ocus én
corera co cenm uaine. ocus én brec condath 6ir for a chenn.

¥ Meyer/Nutt, ed., The Voyage of Bram, op. cit., p. 390.
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Les descriptions répartissent les couleurs selon un code im-
muable: corps, téte et/ou bec; l'oiseau peut posséder jusqu'a
trois couleurs. Ce qui le caractérise, c’est & la fois sa taille (corr
i.e. “grue”) et la combinaison inhabituelle des couleurs.

Le plumage de l'oiseau consiste en un contraste violent (cor-
erafuainelgorma, biilgelalcorera/érda, gorm/corcraiuaine) ou
en un mélange plus homogene (brec/dir mais on ne connait pas la
nuance du moucheté).

Il s’agit principalement de combinaison de couleurs primaires
(corcralgorma) ou de mélanges de teintes aux spectres con-
tradictoires (corcra/biis). Les récits sont rarement plus préeis
sur les nuances et la répartition des coloris sur le plumage. Il
faut cependant noter que ces teintes brutes, associées au
“doré”, sont fréquemment en usage dans I'enluminure médié-
vale irlandaise. En revanche, toutes les nuances du “doré” (oir,
gel, 6rda) sont représentées dans le détail, et nous pouvons
d’ores et déja remarquer le contraste qu'elles forment avec le
coloris de leau (uaine, couleur d’écume), ce qui confirme par
ailleurs la double appartenance de P'oiseau surnaturel au /so-
laire/ et & I'/aquatique/.

Ces contrastes violemment marqués mettent l'accent sur
Pabsence de réalisme des deseriptions. Par ailleurs, ces oiseaux
chatoyants s'opposent, en surface, aux cygnes, dont le plumage
est blane. Cest une couleur “universelle” dans la mesure ot elle
concentre toutes les autres couleurs dans son spectre: c’est la
couleur de la lumiere, et bon nombre d’animaux surnaturels en
sont revétus. Le cygne est toujours “beaun”, I'oisean chatoyant
est “beau” et “étrange”. Mais 1a ol le plumage “chatoyant”,
associé au “mélodieux”, suffit & définir oiseau surnaturel par
son étrangeté, le cygne est, quant & lui, défini & la fois par son
chant et par son lien au métal doré ou argenté.

Si la couleur dorée fait parfois partie de l'oiseau (bec, téte),
elle est le plus souvent associée aux chaines en métal précieux
qui relient les cygnes deux & deux.

Bon nombre de récits insistent sur 'un ou I'autre des deux
traits inhérents & I'oiseau surnaturel: soit son plumage coloré,
soit les chaines de métal brillant liant les oiseaux par paires. Il
faut voir dans cette alternative une sorte de pléonasme: I'un ou
Pautre aspect suffit & lui seul & définir I'oiseau comme surnatu-




56 Anne-Marie O’Connell

rel. Cependant, cette sélection ne s’opére pas par hasard: seuls
les cygnes sont liés par des chaines, rendant ainsi la mention
“cygne” superflue dans les récits. Les oiseaux chatoyants ne
sont apercus que dans les fles du Sid, et leur espéce est incon-
nue; on neu peut la cerner que par comparaison avec des oi-
seaux existants. Le cygne, quant & lui, est toujours en contact
avec le monde humain, et il adopte donec un /paraitre/ plus
proche de ce que 'homme connait déja.

La chaine d’or ou d’argent lui est & ce point associée qu'un
récit qui ne Paurait pas mentionée se doit de “réparer” cet oubli
d’une facon plus ou moins vraisemblable. C’est ainsi que, dans
Oidhe Chloinne Lir, la chaine est attribuée aux enfants, apres
leur périple sur les flots, par Mochaomhog. Le récit montre
sans ambiguité que les quatre oiseaux sont surnaturels. Si 'on
considere que la /métamorphose/ a pour conséquence de leur
attribuer certains traits les définissant comme /surnaturels/, les
chaines d’argent doivent logiquement s’insérer dans le déroule-
ment de ce PN.

Malgré la christianisation du récit (évmérisation de Lir en roi
mortel, conversion des enfants au christianisme), le motif de la
“chalne” a été inséré colite que cofite. 1l semble si intrinseque-
ment lié au cygne surnaturel que son apparition a semblé inévi-
table, y compris dans un épisode qui ne lui est pas familier.

On doit & présent se demander pourquoi ce motif de la
“chaine” a-t-il paru si important au point de l'inclure & cet en-
droit du récit, 1a o1, en toute logique, on Pattend le moins.

La chaine peut étre considérée comme relevant de I'‘orne-
ment”, dans la mesure ol elle est en métal précieux; elle com-
penserait alors absence de plumage “chatoyant” (gel) chez le
cygne, qui differe en cela des autres oiseaux des fles du Sid.
Mais on peut objecter que cette “chaine” ne peut étre un simple
bijou, dans la mesure ol elle lie deux oiseaux, et n'est plus
Papanage d’'un seul.

L’autre solution se situe hors du seul code esthétique: la
“chaine” a alors pour fonction de “retenir”, de “lier”, et évoque
un rapport hiérarchisé de prisonnier, d’esclave de quelque pou-
voir: elle représente I'asservissement. En fait, elle n’est pas le
seul apanage de loiseau dans les récits celtiques, ains que le
présentent F. Le Roux et Ch.J. Guyonvarc’h:
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— “La chaine est attestée fréquemment dans toute la littérature irlandaise, soit que
deux messageéres de I'Autre Monde apparaissent sous forme de cygnes reliés deux &
deux par des chaines d’argent, soit que des combattants s’enchafnent les uns aux
autres pour aller au combat, soit que des hérauts se servent de chaines pour impo-
ser le silence aux perturbateurs d’un festin royal”s.

Cette chaine est lattribut du dieu gaulois Ogmios (irl. Og-
ma), & la fois dieu guerrir et inventeur des Ogam, I'écriture des
anciens Irlandais. Il est I'équivalent, associé au Dagda, du bi-
naire indien Mitra-Varuna. Son nom est dérivé du grec &ypog™.

Selon cette définition, la chaine est un lien entre I'oiseau et le
dieu-conducteur Ogma, qui régit 'éloquence et la magie'”. L'oi-
seau posséde bien ces deux attributs, présents & des niveaux
différents du récit: au niveau figuratif, 'oiseau posséde le /mélo-
dieux/, dont la fonction narrative correspondante est d’attirer,
de “guider” Pauditeur vers le Sid, que ce soit par le sommeil, ou
par le voyage. Quant A la magie, V'effet extraordinaire du som-
meil provoqué ainsi tend & le lier d’autant plus & son dieu de
tutelle. La chaine est le trait figuratif qui fait partie du /parai-
tre/ de loiseau, et qui dévoile immédiatement son origine surna-
turelle et sa /compétence/ en terme de “magie”.

Cependant, le dieu Ogma est avant tout un dieu qui régit la
guerre, les rapports antagonistes, dont 'oiseau est un représen-
tant. Ainsi Voiseau “brillant”, “lumineux”, est aussi “destruc-
teur”. Ce glissement peut s'observer & deux niveau; il existe un
lien entre le “brillant” et le “solaire”, par glissement sémanti-
que du “lumineux” vers le “chaud”. Deuxiémement, le “magi-
que” glisse vers le seme “guerrier” par lintermédiaire du
“déréglé” (le “magique” s'oppose au “contracté”) vers ce qui est
“yiolent”, ce que nous étudierons plus loin. La formule magique
implique une relation & sens unique du possesseur de cette for-
mule vers sa victime, eréant ainsi entre eux des liens de subor-
dination, tandis que le “contrat” (et le “serment”) engage de
facon égale les deux parties qui y ont souscrit; 14 ot la magie
instaure des rapports transitifs et hiérarchiques, le contrat ré-

15 Les Druides, p. 374.

6 Tbid, p.410.

17 «Ey jrlandais ancien un jeu de mots analogique et symbolique relie “slabrad”,
“chaine”, et “solabrad”, “bien dire, éloquence”, qui est la premiere qualité du -
dien Ogmé”, ibid. p. 374.




58 Anne-Marie 0’Connell

gie une relation de réciprocité fondée sur I'engagement volon-
taire, ce qui s'oppose & la violence.

2. Le /mélodieww/: le chant surnaturel. La voix de 'oiseau pro-
cure boisson et nourriture, guérit de la maladie; tout se passe
comme si le ravissement dans lequel elle plonge fait oublier &
celui qui I'écoute toute contingence matérielle; de plus, cette
musique est a tel point liée & l'oiseau surnaturel qu’elle a une
fonction déictique certaine: la seule mention de ce chant mer-
veilleux montre que P'oiseau en question est d’origine surnatu-
relle, et ceci se retrouve dans 'emploi de formules stéréotypées
dans bon nombre de textes, comme par exemple:

- aball gacha heoin ocus canait ceol milis makisicda co coidélddis othair fris'®

Le role syntaxique du chant de P'oiseau correspond & un “pou-
voir-faire-dormir” d'un PN /enchantement/, qui se caractérise
comme suit:

- la durée du sommeil est importante:

To-comlat ass 1 ndeilb dd én flind co mbdtar ocin Bruig Maice in Oice, ocus

(ch)echnatar cocetal ¢tuil co corastar tnna déni 1 suan tri laa ocus teora n-aidche.

(Anais laiss ind ingen far sin)'®,

— lauditeur perd conscience de I'écoulement du temps, et par-
fois n’en ressent méme pas les effets, car le sommeil surnatu-
rel suspend son cours. Cette abolition du temps est identique
dans le sommeil provoqué par le chant de Poiseau et dans les
récits d'immrama, ol la navigation met le voyageur hors de
portée du temps, en conjonction, parfois, avec la musique des
oiseaux-guides:

~ ragait latsa na heoin 4t ar Clidna. ocus berait eolus duit. ocus dogénat ceol ocus

atrfited diith. ocus ni bia duba nd do brém oraib ar muir nd ar tir w6 co réisdi

Erinn®®;

Fosrumat ind éwin remib [. . .] Ba hdlaind 7 ba cain in t-énlorg 7 in t-énamar bot
lew®,

L’abolition de la durée est plutdt subjective (“were enchant-
ed”), provoquée par la beauté du chant (valeur esthétique); il

*® The Voyage of Bran, ed. Meyer/Nutt, p. 890.

19" Aislinge Oengusso, ed. Francis Shaw, Dublin, Browne & Nolan, 1934, p. 63.
20 The Voyage of Bran, op. cit., p. 352.

2 Compert Con Culainm, op: cit., p.8."
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existe cependant des récits ol le temps est objectivement sus-
pendu, jusque dans I'effet du vieillissement qui ne se fait plus
sentir, et que 'on opposera alors au /mélodieux/:

- ... do thangas sa anuas go ldn-docht
ar bhonn mo da chos ar an m-bdn!

Ni tuisge thdinig mé anuas

nd ghlac wamhan an t-each ban
drmithigh an rin chum riabhail

’s mase fd phaidan go lag, tldith!

Les effets du temps reprennent leurs droits lorsque le voya-
geur reprend contact avec la terre ferme?®2.

Le /mélodieux/, produit par l'oiseau, a une fonction diffé-
rente: il fait irruption dans 'univers humain, apportant la confu-
sion en changeant les données spatio-temporelles du moment,
en plongeant 'auditoire dans le sommeil surnaturel. Cette ca-
ractéristique se retrouve dans toute musique surnaturelle, no-
tamment dans celle de la harpe, attribut du dieu Dagda, qui
représente I'éternité et qui régit le temps (durée et climat) et
les contrats.

La musique de la harpe posséde les mémes pouvoirs que le
chant de l'oiseau. Chaque catégorie sociale semble affectée
d’une facon différente, mais toujours en fonction de ce qui les
caractérise le mieux: la lamentation aux pleureuses, le rire 4 la
jeunesse; en revanche, 'armée semble neutralisée dans ce qui
fait sa caractéristique essentielle, son aspect belliqueux, ce qui
est nettement différent des deux autres refrains, qui ne font
qu’accentuer, et non abolir, le trait principal de ces groupes de
personnes. Les formules stéréotypées montrant 'effet du chant
surnaturel précise qu’il endormirait des hommes malades ou
blessés. Le “blessé” fait référence i la bataille, done 2 la confi-
guration de la “guerre”. Il y a antinomie entre cette configura-
tion et 'univers que représente 'oiseau qui chante.

Le terme méme de “Sid” nous éclaire, puisqu’il signifie
“paix”; en effet, aucune guerre ne vient troubler ses habitants,
et les jeux de 'armée sont tout pacifiques®.

22 Oisin and Patrick’, in: Proceedings of the Ossianic Society, vol. 2, London 1891.
% In The Voyage of Bran: Fil diin 6 thossuch diile/ cen diss, cen Jotrbthe n-iire,/ ni
Jrescam de mbeth anguss,/ win taraill int tmmorbus (strophe 44, p. 23).
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Guerre, mort, et traitrise s'opposent au /beaw/, au /mélo-
dieux/ et au /pacifique/; les qualités qui font le guerrier sont
détournées de leur but guerrier en activités pacifiques. Fr. Le
Roux et Ch.J.Guyonvarc’h définissent clairement le “Sid”
comme lantithése de la “guerre”?.

C’est pourquoi acquisition de P'art musical place son déten-
teur & I'égal des dieux, et ce n’est pas un hasard si le Dagda, qui
régit le temps, est le premier musicien, et que tous les harpistes
se réclament de lui.

La musique, chantée par Poiseau ou joué sur un instrument,
est une irruption de 'Autre Monde dans le notre, et préfigure
les deélices du Sid. C’est pourquoi Poiseau en est investi, car il
est le “messager” de cet Autre Monde, 4 l'instar de la femme qui
prend parfois son apparence. Mais la musique, associée 2 la
femme, est parfois synonyme de maladie et de mort, ce qui
semble contredire ce que nous avons montré plus haut?®.

* La musique détient toujours, avec la beauté de la femme, un
pouvoir enchanteur, qui provient de I'Autre Monde, ol régne
Pimmortalité et Péternité. Le /mélodieux/ est lié & la “maladie”
dans la mesure ot il représente un univers parfaitement incom-
patible avec celui des hommes, sans que les deux puissent com-
muniquer, sauf & Iinitiative des dieux. Par opposition au Sid, le

24 Les Druides, p. 288: “On y trouve certes a loccasion des descriptions de guerres
et de batailles, mais c’est par transposition ou extension abusive d’habitudes
humaines. Les morts et les blessés ne s'en formalisent pas et continuent &
festoyer éternellement. “Sid” signifie “paix” avec toutes les conséquences de la
signification: inexistence de toute guerre et de toute querelle, inexistence aussi
de toute spéculation intellectuelle: ' Autre Monde n’a ni druides ni guerriers . ..
La raison en est claire: le Sid étant, en principe et en fait, Pexpression, 'accom-
plissement dune perfection, toutes les distinctions de classes et de fonctions sont
abolies parce qu'elles ne sont plus nécessaives. L’abolition rejoint celle du temps
et de l'espace, condition premeitre de Pimmortalité (. ..) Accessoirement aussi,
l'abondance et I'ivresse sont la régle aux festins de Samain, parce que la féte est
une image passagére, temporaire et approchée des plaisirs de PAutre Monde”
Voir Atstinge Oengusso, op. cit., p. 63: Bof Oengus in n-aidehi n-aili inna chot-
lud. Co n-accae nt, in n-ingin cucci for crann siwil dé. Is st as dilldem o boi i n-
Eve. Luid Oengus do gabdil a Udmae dia tabairt cucet inna imdai. Co n-accae
ni; fo-scetnn dad opunn. Nicon fhitir cia drivid hiad. Boi and co avabdrach.
Nipo shidn laiss a menwmae. Do-génai galar ndé in deld ad-condaire cen a
hacealdaim. Nicon luid biad inna béolu. Bot and do aidehi dano aithirriuch. Co
n-accae timpdn mna ldim as bindem bote. Sennid cedl (n)d6. Con-tuil Jriss.
Bad and co arabdrach. Nicon ro-proindig dano arabdrach.

i
Ot




I oiseau surnaturel 61

monde humain est guerre, maladie et trépas, ce dernier trait
étant le seul moyen de quitter ce monde et de partir pour le Sid.
La maladie de langueur est le signe d'un dégofit de la vie et d'un
désir de rejoindre celle qui, sous ses traits ou ceux de l'oiseau,
invite & la suivre dans 'Autre Monde. C’est ainsi que les rap-
ports entre /mélodieux/, /vie/ et /mort/ sont inversés: si la vraie
vie est celle du Sid, alors le /mélodieux/ fait partie de cet uni-
vers, et ne peut que s’opposer au monde humain, qui est alors
associé a la mort, & la maladie et 4 la guerre.

Il est étonnant de constater que cet oiseau surnaturel, si
emblématique du Sid et de la paix, soit figurativement lié 4 la
guerre dans certains récits: il apporte ravages, destruction des
récoltes et du bétail, voire la mort chez les guerriers qui s'oppo-
seraient & leurs déprédations.

Nous allons ticher de définir les traits “guerriers” qui carac-
térisent cet oiseau, puis nous procéderons a une ébauche d’ana-
lyse qui rapprochera ces données en apparence si contradic-
toires.

3. Le /destructeur/. Certains récits font de 'oiseau un “combat-
tant”, dont les attributs relevent d'un univers “solaire”, par le
glissement du /lumineux/ (gel, orda, par exemple) vers le seéme
/chaud/, associés 'un a l'autre. Le glissement vers le “solaire”
par lintermédiaire de la “couleur” est fréquent:

— ocus ticedh én co ngob iarnaide ocus co nerr tetnedh ar fuindeoig ordaide isin
tsid?s.

La répartition sémantique s'effectue comme suit:

/eoloré/ Mumineux/ /destructeur/
nerr teinedh nerr teinedh
érdaide gob tarnaide

Alors que le “vert” représente la végétation, ou plutdt l'en-
semble d’'une isotopie du “comestible” (ainsi les baies que man-
gent les oiseaux étranges du réeit Imram Brain), la couleur
“rouge” des oiseaux s’associe & la destruction qu’ils apportent:

vert vs rouge — /coulewr/ = /lumineux/+/beau/
— /chaleur/ = /destructeur/

26 [ibrec of Ess Ruadh, in: Silva Gadelica, op. cit., vol. 129,




62 Anne-Marie O’Connell

La couleur n’est pas 'unique vecteur du déplacement du /lu-
mineux/ vers le /destructeur/. La couleur, qui affecte la vue,
peut devenir violente, agressive, et nous passons alors & la
sensation de brilure, qui affecte le “toucher”: gob iarnaide,
nerr teinedh.

D’autre part, le seme /solaire/ est parfois repris dans le “fau-
con” (seig), '“aigle”, métaphore du soleil (Mac Gréine), ainsi
que le montre cette anecdote du Bodleian Dinnshenchas, qui
associe étroitement 'oiseau au /destructeur/:

— “Seig Mossad canass rohainmiged?” .
“NT amsa. Mossad mac Main maic Fleisci Findi fofhu(a)ir in seig tm-Mhuigh
Eoin. Rom-biath ocus roforbairt co n-ithed na groighi ocus na tainte ocus na daine
detssid ocus triaraib, ocus ona fuair fodeoigh ni condeossadh conimsoi fria aite 1.
Mossad 1. Mossad mac Main isan maig. Unde Mag Mossadh ocus Seig Mossad.

Mossad mac Main, grinne gel,

mac Fleisci Findi, fo fer

alais seig fri seilc subaigh,

robo ‘mein i mor-fubaid”?’.

Progressivement, les oiseaux qui n'ont de “solaire” que le
nom (ex: seig) prennent 'apparence du corbeau (fiaich), devien-
nent sujets opérateurs d'un PN /destruction/, et leur relation
avec le “solaire” persiste & travers deux sémes:

— le /vertical/, qui s'apparente au “rayon solaire”, car l'oi-
seau a la faculté de faire choir des objets®,

— le /eyclique/: le “solaire” est lié & la nature, au mouvement
cyclique des jours et des saisons, et parfois 'oiseau destruec-
teur s’apparente & la famine, la dévastation provoquée par la
mauvaise récolte (ou la guerre). Il détruit récoltes et bétail,
ou enléve de jeunes enfants®.

Une telle intrusion engendre la riposte armée des guerriers,
qui poursuivent les assaillants du Sid. Par 'intermédiaire de ce

" Ed. Wh. Stokes (London, D. Nutt, 1892), pp. 21-25.

®® Windisch/Stokes, Irische Tewte, not. Ilbrec of Ess Ruadh, p. 220: ocus do chro-
thadh é gacha néna ann co nach ficbadh claidem ar cennadairt né sciath ar
delgain nd sleig ar aidhlinn gan lecadh i cenn lochta in tsida.

2 ibid: “ocus do bitis lucht an tsida ocd dhiubracad. ocus is edh do theemadh ar
cenn mheic 6 mhnd no dhalta do lucht in tsida”; “tri fiaich tecait chucainm
atuaid gacha bliadna. ocus in uair bit macrad in tstda oc tmmdin téinid ar in
macraid ocus beirit fer gacha fiaich leo diob gach agaid samhna ar Ilbrec”,
p- 129.
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PN /poursuite/, nous voyons se rejoindre I'oiseau solaire et I'oi-
seau aquatique®’.

L’oiseau destructeur s’abat verticalement sur la nature. La
description combine en lui des éléments apparemment contra-
dictoires, comme le feu de son bec, et le froid de ses ailes; mais
ils ont en commun de détruire ce qui entre en contact avec eux.
L’oiseau est & la fois une “catastrophe naturelle” (destruction
des récoltes et des ressources naturelles) et al figure de la “ra-
pine”, de la “mise & sac™
oiseau > catastrophe naturelle

*ressources naturelles sauvages (caer)
*récoltes (groighi, tainte)

oiseau —> guerre

*réeoltes

*bétail et gens (tainte, daine, macrad, mnd) résultant dans le pillage et la tuerie.
I’oiseau dévoreur combine ainsi les éléments de la nature hos-
tile et de Pactivité humaine destructrice (guerre), qui va jusqu'a
le muer en carnivore.

On le voit, que Poiseau soit du type “cygne” ou tu type “oi-
seau de proie”, certains traits demeurent immuables: 'oiseau de
proie est aussi doué du chant surnaturel (voir les premiers para-
graphes de Compert Con Culaind), et il est associé & la chaine
en or ou en argent, qui lie les animaux deux par deux. Cela n'a
rien de surprenant si Uon se souvient qu’Ogmios combine les
deux aspects de la magie et le la guerre, et qu’il forme un
doublet avec le Dagda, qui est associé & la musique de la harpe
(done & Péternité du Sid).

L’on peut, d’autre part, tracer un parallele entre le cygne,
qui sert de /paraitre/ & la femme du Sid, chanteur et la jeune
fille qui vient enlever 'homme de son choix pour I'entrainer
dans ' Autre Monde (voir Echtrae Conlar). On ne peut compren-
dre le combat acharné du roi Conn et de ses druides pour arra-
cher Condle & la femme que si ce “voyage” est assimilé & une
mort terrestre: d’ailleurs, une fois Condle parti, son frere Art
est considéré comme “fils unique”.

Ce que les oiseaux, destructeurs ou enchanteurs, symboli-
sent, c’est 2 la fois un lien entre les deux univers, mais aussi le

30 Voir Compert Con Culainn, op. cit., p.4.
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passage qui peut s’'opérer entre eux; or, ce passage prend inévi-
tablement l'apparence de la mort physique. On retrouve cet
élément dans lirréversibilité du départ vers I'Autre Monde
dans les tmmrama (le compagnon de Bran touchant & nouveau
la terre tombe en poussiére). L’on peut simplement qualifier la
mort de Condle d’ /euphorique/ puisqu’elle est suivie de la féli-
cité éternelle, tandis qu’elle adopte un caractere /disphorique/
dans la figure de 'oiseau destructeur. Sil’on accepte de considé-
rer cette mort violente (aided, opposée & la “langueur”) comme
une mort spécifiquement “guerriére”, on ne peut s’empécher,
d’y voir le verso d’'un méme phénomene; la mort violente, done
héroique, permet au guerrier de s’évader ensuite vers un Autre
Monde parfait ol toute hiérarchie et tout conflit sont abolis.

On serait tenté de représenter I'oiseau comme un motif “bicé-
phale”, Paspect /solaire/ n’étant que l'envers du décor de cet
oiseau aux traits si /aquatiques/(rappelons que son plumage est
“blanc d’écume” - uaine). Le lien entre les différentes figures
qui forment le motif de 'oiseau est bien dans son role de “messa-
ger”, de transition, dans la mort, vers une vie plus valorisante
pour ’homme, en méme tant qu’il permet la confrontation avec
les dieux, quel qu’en soit le monde, /euphorique/ ou /disphori-
que/. Ce jeu d’oppositions et de relations peut s'exprimer dans
le schéma suivant:

surnaturel

/ oiseau \

C vie mort C
H (solaire) . H
A céleste (etquatlgue) A
. discontinu
N continu frontiére N
G lien G
14 »
5[ chatoyant initiation 11;]/[
E séduction “chant” foubli/ E
N N
T . non-solaire T
+ non-aquatique non-vie +
non-mort mélodieux
lumineux + chatoyant p N
'sonore/

INITIATION Vs SEDUCTION

gz-3zZoan=y
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Comme on le voit, le séme /mélodieux/, 1ié par une relation de
présupposition au séme /aquatique/, permet la communication,
le passage, vers le /solaire/ par Uintermédiaire de traits comme
le /bean/ qui a pour fonction de séduire (le “chant”, qui est une
“initiation”).

De méme, présupposé par le podle /solaire/, le code de P'enlu-
minure, lié par contiguité sémantique au /guerrier/, aboutit & 1a
/mort/, tout en insistant sur le fait que 'eau demeure un élé-
ment de régénération et donc de “vie”.

On pourrait alors tenter de dépasser 'analyse discursive des
récits afin de nous demander quel statut occupent des traits tels
que le /céleste/ ou I/aquatique/, et voir dans quelle mesure ils
peuvent constituer des “motifs” libérés de toute contrainte syn-
taxique, -comme “flottant” dans les récits mythologiques irlan-
dais.

Dans ce cas, il serait bon de ne pas se limiter & 'examen d’un
élément particulier du bestiaire afin d’en tirer les conclusions
qui 'imposent. En 'état actuel, force est de constater I'impossi-
bilité de faire de I'oiseau autre chose qu’une figure fortement
ancrée dans /un/des déroulement(s) narratif(s) particulier(s).
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