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BIBLIOTHEQUE MELUSINE
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MELUSINE : UNE BANSHEE POITEVINE ?

Anne-Marie O’CONNELL

A premidre vue, tout sépare la fée Mélusine et la Banshee irlandaise. La
premicre est née en littérature en 1393 sous la plume de Jean d’Arras, puis
fut célébrée & nouveau en 1401 dans les vers de Coudrette. Quant a la Ban-
shee, il est commun de la définir comme « composite ». Trés largement
répandue dans la croyance populaire oil elle apparait sous les traits d’une
vieille femme qui annonce la mort d’un membre d’une famille 3 laquelle elle
est « attachée », elle n’en demeure pas moins I’image déformée et affadie
d’une ancienne divinité celtique. Par ailleurs, sa présence dans la littérature
de langue gaélique est rare, y compris dans le genre fantastique qui aurait pu
¥ voir un sujet de choix'®.

Si I’on se penche sur la genése de Mélusine, 1’on s’apercoit vite que les
modeles ne lui ont pas manqué : citons entre autres la « Henno aux grandes
dents » et la « Meridiana » du Gerbert d’ Aurillac de la l€gende?, la fée sici-
lienne de Geoffroy d’ Auxerre ou encore la « Mélusine du pays de Langres®».
Le caractére hybride de ces figures féeriques, 4 mi-chemin entre littérature et
conte populaire, se préte & une étude comparative, qui repose sur deux axes.

Le premier s’attachera i analyser les syntaxes respectives du cycle mélu-
sinien et du corpus assez vaste de celui de la Banshee. Nous montrerons
qu’ils se rejoignent dans I’apparition récurrente de Mélusine chaque fois
qu’un malbeur est sur le point de frapper son lignage et la terre qui est atta-
chée, ce qui correspond assez bien # la définition de la Banshee. Nous tiche-
rons d’étudier les modalités de ce que 'analyse sémiotique des textes
nomme un « programme narratif » (PN) de " apparition pour I’une et I’autre
figure.

1. II faus peut-8tre voir dans cette rarelé un des effets de la nature orale de ta tradition gaé-
lique, confinée dars son ensemble & la communanté paysanne la plus pauvre. depuis la chute
de la société irlandaise traditionnelle aprés la conquéte anglaise, et surtout [es Lois Pénales au
XVIIF sigcle qui ont officiellement banni toute culture irlandaise de la colonie.

2. Ainsi que les déerit Gautier Map dans son De Nugis Curialum daté de 1181-93.

3. Voir pour cela le Super Apocalypsium de 1187-94.
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Le second axe repose sur I’étude des caractéristiques figuratives de Mélu-
sine et de la Banshee. En nous appuyant & nouveau sur I’analyse sémiotique
et sur les travaux de Joseph Courtés’, nous tenterons de montrer que ces
figures du savoir « secret » que sont Mélusine et la Banshee sont liées 2 des
semes tels que celui de ['altérité (car leur manifestation différe en bien des
points de leur essence), de I'interdit et de I aquatique, trait fondamental de
I’ Autre Monde irlandais, le Sid.

En conclusion, en élargissant quelque peu notre champ d’observation 2
certains textes médiévaux irlandais, nous nous demanderons dans quelle
mesure Mélusine n’est pas une image, plus littéraire et adaptée au contexte
culturel du Moyen Age chrétien, d’une figure ancienne de souveraineté cel-
tique, comme c’est le cas pour la Banshee®.

En surface, la syntaxe des récits mélusiniens n’a que peu de rapport avec
celle du cycle de la Banshee. Mis & part le traitement littéraire particulier que
Jean d’Arras et Coudrette ont fait subir 2 la fée, on peut voir dans ce récit
une variante du conte-type 402 dit de « la fiancée subtilisée » selon la clas-
sification d’Aarne-Thompson®. Si I’on réagence logiquement les différents
PN constitutifs de la légende poitevine, on voit qu’ils s’enchainent de la
maniére suivante :

1/Mélusine subit une malédiction imposée par sa mere Présine qui
I'oblige & se métamorphoser en serpent (du moins en partie) dans son bain,
tous les samedis soir”. Elle ne peut donc avoir un destin de femme et de mére
qu’a la condition que sa nature véritable demeure 4 jamais secréte®. Ce PN
est absolument essentiel a la suite du récit car il gouverne tous les autres
niveaux de dérivations, c’est-a-dire que tous les autres épisodes ne peuvent
se concevoir qu’en fonction de celui-ci. Ainsi il rend possible : :

4. En particulier son ouvrage intitulé Le conte populaire : poétigue et mythologie, Paris, PUF, 1986.
5. Nos textes de référence sont : la traduction en frangais mederne de la version de Coudrette,
par Laurence Harf-Lancner, publiée en GF-Flammarion, Paris (1993). Pour la Banshee, nous
nous appuierons sur |'étude exhaustive de Patricia Lysaght, The Banshee, The frish Superna-
wral Death-Messenger, Glendale Press, Dublin (1986).

6. Un exemple du folklore frangais est celui de « La Chatte blanche ».

1. Cf. Coudrette, op. cit.,, p. 118, les paroles de la fée Présine, qui raconte comment ses filles
chitigrent leur pére pour avoir vielé un interdit semblable envers leur mére, et qui désire se
venger d’elles : « Mélusine, la plus jeune [...] regut cetle destinée, de par Pordre de féerie :
tant que ce monde existerait, elle serait serpente le samedi ; et celui qui voudrait 1'épouser ne
devrait jamais I’approcher ce jour-Ia et devrait se garder [...] de réveler ce secret i quicongue
[...] et 8’il suivait cette régle, Mélusine vivrait toute sa vie comme un femme mortelle [...]
puis mourrait seion la nature ».

8. Sémiotiquement une telle relation peut s’écrire ainsi ;

D (=destinateur) = F (82) = (01 A 81 V 02) = (01 V S| ~ O2) ol D = la mére de Mélusine
qui transmet lafcompétence/i S2 (sujet opérateur) Mélusine le/pouvoir-faire/{ie. se métamor-
phoser) et le/devoir-ne pas dire/quelle est serpente. Au cours de cette/performance/f, Mélu-
sine est disjointe de O1 (son/paraitre/animal et conjointe & O2 son/paraitre/humain, polarité
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2/Lunion de Raimondin et de Mélusine, dont il constitue un véritable
contrat de mariage dont le respect des termes est impératif :

Raimondin |...] Tu vas me jurer sur Dien et sur son image, que tu
ni'épouseras et que jamais de toute ta vie, malgré tout ce quon
powrra te dire, tu ne chercheras a savoir ou 4 faire décowvrir ou j irai
le samedi ni ce que je ferai. Quant & moi, je te jure que je n’irai dans
aucun mauvais liew, mais je passerai toujours cette journée 4
accrolire et d rehausser ton honneur [...] jamais je ne trahirai ce ser-
ment ! [..1 81 tu ne me tiens pas parole sur ce point, fu es siir de me
perdre et de ne jamais me revoir. Et aprés cette faute, toi-méme puis
tes héritiers commencerez a décliner et é perdre terres et domaines, a
grande douleur’.

On note au passage qu’une fois le pacte scellé, Mélusine se conduit
comme un/adjuvant/surnaturel qui permet 1’ascension de son époux, comme
le fait la fiancée animale dans le conte-type 402 ;

3/Le conflit entre deux PN contradictoires, I'un dont le destinateur est
Mélusine et le destinataire Raimondin, et qui pourrait s’intituler respecter
I’accord, I’autre, dont le destinateur est le comte de Forez, frére de Raimon-
din, qui pousse son frére destinataire & violer I’accord conclu avec Mélusine,
PN gqui finit par I’emporter.

4/La ruine progressive de Raimondin (puis de sa descendance) qui est
annoncée par Mélusine au moment de son départ :

Sache que le malheur 1 attend et que 1 ne connaitras plus la prospé-
rité ! Ta situation va décliner sans jamais se rétablir et ta tevre, aprés
ta mort, sera divisée, je le sais {...} Beaucoup de tes héritiers connai-
tront la déchéance et ne conguerront plus de pays (ibid., pp. 102-
103) ;

Mais trois jours avant {la mort de Raimondin), la serpente se montra
autour de Lusignan, oit elle avait annoncé son retour. Alors plusieurs
personnes se souvinrent... g’ elles avaient entendu dire & Mélusine,
le jour oui elles I’ avaient vu disparaitre, que quand le chéteau chan-
gerait de seigneur, elle se montrerait, trois jours avant, autour de la
magnifique forteresse de Lusignan (ibid., p. 128).

Mé¢lusine se retranche de la vue de son époux, mais, on le voit, elle conti-
nue d’apparaitre 4 d’autres personnes : ses enfants, qu’elle continue a élever

qui s’inverse ensuite. L’/fessence/de Mélusine est done, sous le mode dufsecret/, d’8tre une
fée-serpente et sa/manifestationfest celle d'une dame trés belle.

9. Mélusine de Coudrette, op. ¢it., pp. 50-51,

10. « Hélas ! le matheureux, ii devait manquer 4 sa foi, ce qui lui valut des souffrances sans
fin er Ia perte de sa dame bien-aimée » ibid., p. 51
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dans le secret sans que jamais Raimondin ne parvienne 2 la surprendre, puis
aux sujets de son époux avant qu’il ne meure, jamais 2 lui. On peut noter 2
ce propos que le texte ne dit jamais si la fée se manifeste sous sa forme ani-
male ou humaine lorsqu’elle annonce la mort prochaine de Raimondin. En
outre, Mélusine se manifeste par son cri déchirant, qu’elle lance avant de se
lancer des créneaux de la tour de Lusignan :

Tandis que Raimondin se désespére, elle fait trois fois le tour de la for-
teresse, poussant & chaque fois un cri prodigieux, un cri étrange, dou-
loureux et pitoyable (ibid., p. 106)

La légende raconte que Mélusine serait apparue trois jours avant la mort
de son lointain descendant, le roi déchu Pierre 11 de Chypre.

Autre est la tradition populaire et littéraire relative A la Banshee. Syn-
taxiquement, elle se situe dans le récit & un niveau de dérivation différent de
celui de Mélusine. Son nom, d’abord, est générique. C’est la transcription
phonétique du gaélique « Bean S1 » (ou « bean an sidaib » selon la région)
qui signifie simplement « femme du Sid » (c’est-a-dire « femme de I’ Autre
Monde », « fée »). On note cependant qu’il ne s’agit pas [a de la seule appel-
lation de cette figure, comme nous allons le voir.

D’une maniére générale, la Banshee se définit comme un &tre solitaive qui
se manifeste a ’approche de la mort de membres de familles de vieille
souche irlandaise et aristocratique auxquelles elle s’est attachée, pour annon-
cer leur trépas imminent'.

Selon les régions, elle a plusieurs modes de manifestations auxquels cor-
respondent des appellations différentes. Ainsi dans les comtés de Cork et
Kerry, on entend son cri fungbre semblable & celui d’une pleureuse, mais
plus déchirant et intense ; dans ces endroits on se référe A la Banshee comme
« bean chaointe » (« pleureuse ») ou « badhb » (lit. « corneille »), selon que
son cri est pergu comme un long pleur (16g, g6l, olagdn, cacineadh) ou un
cri plus pergant ou hostile (scréach, béic, 1ilt) qui se propage Ie long du che-
min menant  la maison de la personne concernée, et plus souvent le long
d’'un cours d’eau.

L1. Dans sa lamentation sur la mort en Flandres du noble Muiris Mac Gearaili Mac Ridire Chiar-
rai (c.1642), le potte Plaras Felritéir écrit :« A Dingle le cri fundbre ne s’est point affaibli
« Ins an Daingean nior chaigil an ceol-ghol, « A Dingle le cri funébre ne s’est point affaibli

Gur ghiac eagla ceannaidhthe an chndsta, Et la crainte grandissait chez les marchands
cupides.

D4 n-eagla f€in nior bhaoghal déibh sin, Mais, sauf leur respect, qu’ils n’aient point de
crainte,

Ni chacinid mnd sidhe an sért soin » Les Banshees nie pleurent point cette sorte de gens »
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Plus répandue est la manifestation visuelle de la Banshee (qui garde alors
sa dénomination « bean si » ou « Badb », en souvenir de la déesse des
batailles qui lave les dépouilles ensanglantées des futures victimes de la
bataille du lendemain) que I’on définit occasionnellement comme une trés
belle femme richement vétue, mais bien plus souvent comme une vieille
femme solitaire de petite taille, enveloppée dans une cape blanche (plus rare-
ment rouge) les cheveux longs, blancs, épars. Dans certains cas elle se
peigne les cheveux. Mais son apparence est toujours anthropomorphe.

Contrairement 4 Mélusine, la Banshee est un étre solitaire qui n’est
jamais associée & un lignage en tant qu’épouse et mére, peut-8tre en raison
de son association trop étroite avec un savoir surnature] lié a la mort. A 1’ins-
tar de Mélusine, sa présence est liée a celle de lignées prestigieuses, et ses
manifestations inspirent rarement de la crainte, mais plutdt un peu d’orgueil.

Tout se passe comme si le PN faire-savoir dans lequel la Banshee est le
sujet opérateur se situait en aval de ce qui constitue le centre de la problé-
matique mélusinienne ; en effet, nul ne peut affirmer avec certitude I'origine
exacte de la Banshee, hormis son essence surnaturelle”. En toute logique,
aucun interdit particulier n’est spécifiquement attaché a cette figure, si ce
n’est une légende assez récente selon laquelle nul ne doit ramasser un peigne
abandonné prés d’un fossé, car il pourrait lui appartenir ; son vol attirerait &
I'imprudent de terribles représailles : en effet, i1 faut alors attendre la nuit et
lui tendre I’objet volé au bout d’une pincette par la fenétre sans chercher 4 la
voir ; la Banshee furieuse peut laisser alors la marque incandescente de ses
cinq doigts sur la porte de la maison.

Enfin, contrairement & Mélusine, la Banshee n’est pas un étre hybride mi-
femme mi-animal : dans les récits médiévaux irlandais, les métamoerphoses
animales sont nombreuses mais totales ; tout &tre transformé en animal est
plongé dans un état primordial apparenté & I’éternité.

Ainsi I'analyse syntaxique permet de montrer que les deux figures appar-
tiennent 4 des niveaux de dérivations différents et que leurs fonctions narra-
tives divergent légérement. La Banshee est essenticllement le sujer
opérateur d’un PN faire-savoir dont le destinataire est le mourant, alors que
Meélusine est a la fois destinatenr d’un PN respecter le pacte, mais aussi le
sujet opérateur du PN faire-savoir et, en filigrane car cela ne nous est pas
décrit dans le récit, le destinateur d’un PN corollaire prospérer dont le sujet
d' état et le sujet opératenr sont Raimondin. Il semble donc clair que les res-
semblances les plus singulidres sont & rechercher dans 1’étude de la fonction
figurative de Mélusine et de la Banshee.

12. Les explications folkloriques sefon lesquelles elle serait assimilée au Diable sont peu
nombreuses et dénotent davantage une incompréhension de sa fonction originelle. Dans cer-
tains récits, on a tenté de donner i la Banshee une identité : soit un membre défunt de 1a
famille, mais alors pourquoi n’aurait-elle pas de nom ?, soit une femme du Sid comme Aoib-
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Ce qui frappe & la lecture du Roman de Mélusine c’est son retrait brutal
dés lors que le contrat de silence la liant 3 Raimondin est rompu. Si elle
continue & se¢ manifester, c’est plutdt sur le mode mineur : elle allaite ses
jeunes enfants, puis cesse ensuite de les fréquenter dés qu’ils sont sevrés, et
elle n"a aucun pouvoir sur leur destinée ou celle de son époux. Tout se passe
comme si le retour vers I’Autre Monde (Avallon) s’accompagnait d’une
perte de communication. Le seul lien la rattachant au monde humain est son
savoir surnature], qu’elle transmet régulidrement avant la mort des &tres
chers. Paradoxalement, ¢’est bien la divulgation d’un savoir surnaturel qui a
causé cette dépossession de la vie humaine de Mélusine. Tout repose en effet
sur un secret fondamental absent des récits de la Banshee. Si Mélusine, par
son union, tiche de devenir humaine, donc d’étre sauvée de la damnation
éternelle, il n’en va pas de méme pour la Banshee, Cette derniére est toujours
présentée comme venant du Sid, donc comme une messagére de 1"Autre
Monde. Et I'une des caractéristiques fondamentales du monde surnaturel est
bel et bien le savoir, c’est-d-dire la maitrise du temps 1i€ au destin. Pas plus
que Mélusine la Banshee n’a de prise sur les événements, elle ne fait que les
annoncer a quelques privilégiés. Mais ce savoir exclut toute communication
intime entre les deux univers, parce qu’ils sont radicalement étrangers ’un &
I"autre. Mélusine, comme la Banshee sont des figures du savoir lié & la
limite : elles passent d’un monde a autire, avec une différence. Le savoir lié
au destin transmis par ces deux figures n’a aucune incidence sur elles ; en
revanche Pinverse n’est pas vrai, comme Raimondin le découvre 3 ses
dépens. La morale d’une telle histoire serait donc qu’il ne faut pas tenter de
maitriser sa destinée en faisant un usage « démiurgique » du savoir volé a
"Autre Monde (c’est le cas de Raimondin lorsqu’il surprend Mélusine au
bain, mais se tait),

L'impossibilité de mélanger les deux plans s’exprime, chez Mélusine,
syntaxiquement par sa disparition, et figurativement par son caractére
hybride, dont curieusement la Banshee participe, mais au sein d’un corpus
de textes divers.

Coudrette décrit ainsi la femme-serpent telle que la découvre Raimondin :

[...1 il la voit jusqu’a la taille, blanche comme la neige sur la
branche, bien faite et gracieuse, le visage frais et lisse. Certes, on ne
Vit jamais plus belle femme. Mais son corps se termine par une queue
de serpent, énorme et horrible, burelée d’argent et d azur. Elle ! agi-
tair violemment dans I eau (ibid., p. 89)
Lors de ses adieux définitifs, Mélusine revét entidrement ’apparence
d’un serpent ailé :

heall dans le récit Cogadh Geadhe! re Galluibh {la guerre des Gaels contre les étrangers)
datant du x11° siécle, Cliona au xvi*, ou bien Aine.
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A ['ébahissement général, elle s est transformée en une immense ser-
pente, et la fée devenue serpente a la queue burelée d’ argent et d' azur.

(p- 106}

Cette distorsion entre le paraitre et 1’étre est fréquente dans les descrip-
tions d’étres surnaturels mais nous remarquons que, chez Mélusine, ’hybri-
dation souligne I’ambiguité de sa sitnation, & 1a fois femme et fée, & la merci
d’une indiscrétion. Son image de belle dame représente ce a quoi elle aspire
{(un destin de mortelle), et dés lors qu’elle en est & jamais privée, elle prend
I’apparence d’un serpent qui scelle définitivement sa séparation d’avec le
monde naturel des hommes. Le caractére hybride de la Banshee tient 4 ses
différentes représentations dans le corpus des récits médiévaux la concer-
nant. Ainsi son aspect de « pleureuse » se retrouve-t-il dans un texte intitulé
Tain Bé Fraich (ou Razzia des vaches de Froech) : Froech est blessé au
cours d’un combat et sa meére Bé Find surgit du Sid en pleurant puis
I’emmeéne avec elle dans I’ Autre Monde :

Co ciialatar ni a nhgolgair for Crilachnaibh... Tiogair chuccu do
fhhis scél diis cid ro chainset... Gol mo mdtharsa inso 7 bantrochia
Béinni. Dothiagat na mnd immi 7 berdait tiadib i ssid Crilachan
(L'on entendit des pleurs venus de Cruachan... On envoya des mes-
sagers pour savoir qui plenrait ainsi (et Froech dit) C est ma mére qui
pleure ainsi que les feinmes de la Boyne... On Pamena devant les
Sfenumes qui I emmenérent dans le Sid de Cruachan).

D’autres récits montrent la Banshee sous un jour nettement moins favo-
rable, comme par exemple le second récit de la mort de Cuchulainn (Aided
Con Culainn, dans ua manuscrit daté du xv¢ Siecle) : la veille de Ia bataille
gui lui sera fatale, Cuchulainn accompagné du druide Cathfad, fait une
&trange rencontre ;

Ni cian rantagar 6n diinad, an tan tarrla doib ingen chdem chorpgeal
chubhaidh ar Bél Atha na Foraire ar Mag na hEamna, 7 si ac torrsi
7 ac truaghnemélai, 7 faidhbh corcra cirtha créchinaigrhi aca fds-
gadh 7 aga fuarnnighi a heocharimlibh in dtha aici

{ils ne s étalent pas trop éloignés de la forteresse qit’ ils rencontrérent
une belle jeune fille au corps blanc et bien proportionné devant Ath
na Foraire — un gué — dans la plaine d Emain, gui gémissait et se
plaignait en lavant des dépouilles blessées, déchirées et cramoisies
suit les bords du gué?).

Enfin, un troisitme extrait nous présente une voyante encore plus sinistre

13. Ed. A.G. Van Hamel, Dublin, DIAS, (1968).




dans le récit intitulé Togail Bruidne Da Derga ou « La destruction de
’auberge de Da Derga », dans lequel le roi d’Irlande Conare vit son dernier
festin avant de succomber dans une bataille I’opposant 4 ses fréres de lait qui
désirent usurper le pouvoir. 11 fait done la rencontre suivante

In tan trd bdtar and con-accatar a n-oenbandscdil do dorus na
Bruidhne iar fuinead ngréne, oc cuindchid a Héicthi isa thech. Sithir
cloideb ngarmnai ceachtar a dd lurcan. Batir dubithir dethaich. Brat
riabach roldmar impi. Tacmaicead a fés in t-Ichtarach co rrici a gliiin,
A bedil for leith a cind. To-1éit co tard a teathgiialainn fria hursaind in
tigi oc admilliud ind rig 7 na maccoem ro bdtar immi sin tig. Héseom
feisin ata-raglastar as tig : maith sin, a banscdl, cid at-chi dind, inda
fisid ? At-chiusa duidseo immurgu, ol sise, nocon érnaba cerr na chdr-
nai dit asin taig hi taudchud acht a mbértae edin ina crobaib.

(Tandis qi’ ils se trouvaient tous dans I’ auberge, une femme apparut
a Uentrée aprés le coucher du soleil, et demanda & entrer. Ses dex
cuisses étaient aussi longues qu’ une quenouille, et aussi noires. Elle
portait une cape rayée trés velue. Une barbe lui descendait jusqu’ au
genou, el sa bouche était sur un c61é de la tére. Elle appuya son
épaule contre le chambranle de la porte et regarda le rol et les jeunes
gens d un air sinistre et Conare lui demanda, depuis Pintérieur ; « Et
bien, fenmme, que vois-tu pour nous, si tu es voyante ? » « En effet, je
vois que pas un de vous, ni peau ni cheveu, ne s’ échappera de certe
maison, I exception de ce que peuvent emporter les oiseaux dans
lewrs serres™. »}

Plus loin, 1a vieille femme se désigne, dans une liste de noms, comme la
Badb (« corneille »), déesse guerriére qui rdde au-dessus des champs de
bataille, et par ailleurs épouse du dieu druide Dagda.

On le voit, e paraitre de la Banshee, ou plut6t de son ancétre mythique,
varie en fonction des circonstances : mére ou belle jeune fille, elle pleure
1’&tre exceptionnel auquel elle est attachée. En revanche, tout autre est la
vieille femme qui, par sa prophétie, juge et condamne un roi usé par le pou-
voir qui a déja violé tous ses interdits (irl. geissa) ; & celui-la il ne reste que
Ia mort.

Tout se passe comme si la manifestation contradictoire de la Banshee, a
I’instar de Mélusine, exprimait la sanction du Sid face A une destinée
humaine. Si cette dernidre est bien menée, comme celle du héros Cuchu-
lainn, la récompense se traduit par la gloire posthume, mais aussi par I’agré-
ment du monde surnaturel, représenté par la belle jeune fille. En revanche,
un roi qui ne respecte par ses interdits faillit 4 sa fonction sacrée qui est de
garantir paix et abondance 4 sa terre. Mélusine femme et mére en fait autant :

4. Ed. Eleanor Knott, Dublin, DIAS, (1975)

248




elle conserve son apparence humaine pour ses petits enfants, et ne se mani-
feste plus qu’en serpent pour tout autre personne de Ia famille soumise 4 la
malédiction.

Un autre trait caractérise a la fois Mélusine et la Banshee, quel que soit
le récit les mettant en scéne : leur association persistante an séme aquatique.

En effet, la récurrence de motifs aquatiques dans les deux cas est trou-
blante. Mélusine, femme-serpent, est surprise par Raimondin dans son bain ;
la Banshee peigne ses longs cheveux prés de cours d’eau, ol elle se mani-
feste le plus souvent selon la croyance populaire. 1’élément aqueux est dis-
tinctement i€ au Sid. Ce dernier est en général situé dans une ile lointaine,
« terre des jeunes », « terre des femmes », « plaines des plaisits » et on s’y
rend en barque ou & dos de cheval. Toutes les métamorphoses animales se
produisent prés de I’eau ou dans I’eau®’, qui peut se définir comme un espace
indéfini, inconnu (contrairement & la terre ferme, dont chaque parcelle est
nommeée) et sur lequel le temps n’a pas de prise (il est toujours semblable
pour I’ceil humain) ; de méme, tout acte de divination se fait aux abords d’un
cours d’eau ou d’un [ac'®,

Quant au motif du peigne, son rdle dans les récits irlandais est de dési-
gner sa propriétaire comme femme du Sid, car pas une description ne I’omet,
associé & ’eau servant 3 laver la chevelure de la dame. On peut d’ailleurs
faire le paralléle entre 1a rencontre de Raimondin et de Mélusine et celle du
roi irlandais Echu Feidlech et sa fiancée de I’ Autre Monde :

Do-luid feachtus n-ann dar eanach mBreg Léith, con accai in mnaf
Jor wr in tobair 7 ¢ir chuirrél argit co n-ecor de 6ér acthe oc folcud a
lluing argit 7 ceithri hedin 6ir furri 7 gleorgemai beccai di charrmo-
gul chorcrai hi forfhleascuil na luingi.

(Un jour alors qu’ il marchait & travers le champ de foire de Bri Léith,
il vit une femme au bord d'un puits. Elle avait un peigne & argen
brillant orné d'or, et elle se lavait dans un récipient & argent orné de
quatre eciseaux et de minuscules gemmes éclatantes d’ escarboucie
cramoisie sur les rebords?).

Examinons la version de Coudrette :

il {Raimondin) finit par s° approcher de la fontaine de Soif Jolie, qu’ on
dit fréquentée par les fées [...] Or il y avait, prés de la fontaine aux
eaux claires et pures, trois dames de grand pouvoir (op. cit., p. 48).

13, Voir notamment le récit Oiddhe Chivinne Lir siosanna, éd. Eugene O’Curry, in « Tri
Thruaighe na Scéalaigheachta », Atlantis, Dublin (1858).

16. Finn péche le saumon de la connaissance (denc le savoir surnaturel} dans la riviére Boyne.
7. Voir Togail Bruidne Da Derga, op. cit., § 1.
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Il est frappant de voir associer le motif féerique et celui de 'ean. Une
autre caractéristique de I’aquatique dans le mythe celtique est qu’il permet
aux morts de rejoindre I’Auire Monde, qui n’est pas distinct du séjour des
défunts, comme le montre la l€gende bretonne du passeur d’Ames. L’eau est
done liée a I'éternité du Sid, et & la mort. Le peigne symboliserait alors les
eaux célestes. Dans son ouvrage cité plus haut, Patricia Lysaght indique que
I"occurence de la forme du peigne sur 1a pierre centrale du tumulus funéraire
de Slieve na Cailli dans le comté de Meath montre les liens étroits de ce
motif avec la mort (op. cit., p. 402).

La rencontre de personnages de haut lignage avec des femmes surnatu-
relles caractérise Ie roman de Mélusine comme les récits de Banshees. Au
moment de la composition littéraire, il est clair que Jean d’Arras ou Cou-
drette ont eu pour but de donner & la puissante famille des Lusignan une
ancétre prestigieuse qui explique 2 la fois leur ascension sociale et leur rela-
tive décadence sans que leur honneur en soit entaché (il est plus rassurant,
en quelque sorte, de subir une malédiction que de n’étre point capable de
tenir son rang dans le concert des grands de ce monde). On trouve une
démarche similaire chez la Banshee.

Une citation de Piaras Feritéir nous a montré a quel point la Banshee est
associée a des lignées prestigieuses. En outre, si I'on suit Patricia Lysaght,
on peut voir dans le personnage de Fedelm, la prophétesse du récit Tdin Bé
Cuailnge {(ou : Razzia des vaches de Cooley), un ancétre de la Banshee. En
effet celle-ci se présente a la reine Medb, qui a décidé d’envahir la province
d’Ulster en profitant de la faiblessse de ses guerriers, comme étant attachée
aux intéréts de sa famille ; dans une version du xur° sigcle elle se dit « Fedelm
banthili do Chonnachtaib mo anim-sa » (Je ne nomme Fedelm, poétesse du
Connacht — nota : 1a province de Medb) ; dans un manuscrit du XII-Xiv*
siecle elle est « Fedeilm banfhdid a Sid Chriachna atamchomnaic-se » (je
suis Fedelm du Sid de Cruachan) ; dans les deux cas elle prédit I'issue tra-
gique de I'entreprise « Atchiu forderg, atchiu ruad » (je la vois sanglante, je
la vois rouge) ce qui n’est pas sans rappeler la laveuse de linge sanglant (voir
supra). L'apparence de Fedelm est majestueuse, belle et, par recoupement,
on peut I'identifier & la déesse Badb' qui est aussi, et de plein droit, une
déesse souveraine” . Par ailleurs, il est de couturne de voir dans la belle jeune
fille au bord de la fontaine une personnification de la Souveraineté qui
€pouse un roi légitime et lui offre prospérité et paix pour son royaume tant
qu’il respectera ses interdits, Comme c’est le cas pour Mélusine, la femme
du Std demande le roi en mariage, et non I'inverse. On pourrait presque affir-

18. Voir Lysaght, p. 203 et infra.
£9. On consultera avec profit les ouvrages de Ch. J. Guyonvarc’h, en particulier La Société
celtique, Rennes, €d. Quest-France, 1990, et surtout Les Druddes, méme éditeur (1986).
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mer que le roi qui a failli 4 ces devoirs se voit dépossédé de son trone et de
sa vie ; la belle jeune femme se mue en vieille sorciére lui prédisant des flots
de sang et une fin tragique. En fait, la femme surnaturelle change d’appa-
rence selon les circonstances, et la mort n’est jamais plus horrible que lors-
qu’elle est un chatiment divin. Peut-&tre faut-il voir dans Mélusine un
lointain écho de cette Souveraineté celtique, qui se donne au plus méritant
pour se dérober, par la faute de son époux, tout aussitdt.

Pour conclure, nous demeurerons sur une note de prudence. Cextes, les
deux figures ont de nombreux points de ressemblance, mais il faut tenir
compte de leur éloignement dans le temps, du caractére littéraire de Mélu-
sine, de I’aspect composite de la Banshee, & mi-chemin entre le mythe et le
folklore. De pius, I’influence importante de la christianisation en Irlande ne
doit pas étre perdue de vue (il ne faut pas oublier que ce furent des moines
— certes récemment convertis —- qui couchérent pour la premiére fois ces
vieux récits paiens sur le velin ; aussi ignorons-nous I’étendue des transfor-
mations qu’ils ont fait subir au matériau de base). En outre, Mélusine semble
par endroits bien dévote pour une figure tout droit issue de I'imaginaire fée-
rique. Pour autant, il n’est pas interdit de pousser la comparaison plus loin,
¢’est le veeu que 1'on peut formuler dans cette modeste contribution.
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