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Nalini BALBIR

Une forme d’art religieux jain d’aujourd’hui :
les tentures cérémonielles (chor)’

§ 1. En hommage a Bruno Dagens, qui fut toujours un collegue engagé et
agréable a 1’Université Sorbonne Nouvelle Paris - 3 ou il exerca pendant
plus de vingt ans, a son esprit curieux de toutes les formes d’art, je présente
ici la premiere €bauche d’une enquéte de plus longue haleine. Elle porte sur
les tentures cérémonielles, qui constituent une forme d’art religieux jain
contemporain en pleine vigueur. Je désigne ainsi des pieces de tissu a
suspendre (anglais hangings) comportant des caractéristiques qui leur sont
propres et en font une classe distincte. Le support est le velours, dont la
couleur la plus courante est le bordeaux (dite maroon dans la palette
indienne). L’espace est occupé par des themes iconographiques clairement
jains, exécutés a 1’aide de broderies d’or ou d’argent complétées par
paillettes, sequins ou lingots de paillettes. Le plus souvent, la base de 1’objet

! Je remercie vivement tous ceux qui m’ont apporté une aide de quelque nature que ce
soit pour cette étude lors du travail de terrain effectué¢ a Ahmedabad et Surat du 10 au 15
janvier 2016 : en premier lieu Acarya Vijayas$ilacandrasiiri, M™ Kalpana K. Sheth, avec
laquelle il est envisagé de publier en Inde un livre dédié a ce sujet, et M. Devang
Nanavati, sa famille et son entreprise spécialis€es dans la confection des tentures ici
examinées. Achal R. Malvania et Dipali A. Malvania m’ont mise en contact avec des
propriétaires de ces objets, qui m’ont permis de les photographier. Les conversations
avec Acarya Ajayasagarasiri (Koba), ou Sadhvi Diptipragya et Sadhvi Carusila
(Ahmedabad) ont, comme toujours, été tres fructueuses. En Angleterre, je remercie M.
Paras Mamania, volontaire de 1’association ‘Kojain UK’ (Kutchi Oswal Jains in the UK)
et M. Manhar Mehta, ‘Chairman, the national Council of Vanik Associations, UK’, qui
ont bien voulu partager leurs réflexions avec moi. M. Mehta a attiré mon attention sur les
tentures présentes au Jain Centre London (64-68 Colindale Avenue) et M. Natubhai
Shah, Président de ce centre, ainsi que M™ Kusum Punater, bénévole, m’y ont
aimablement accueillie le 12 novembre 2015. Les circonstances ne m’ont pas permis
d’examiner directement les tentures du Jain Centre, Leicester, mais on peut les voir sous
http://www.jaincentreleicester.com/galleries/?aid1=326266037396772&;jtb1=4

(consulté le 11 février 2016).
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contient une inscription, brodée selon la méme technique, en hindi ou
gujerati (fig. 1). Si la majorité des pieces décrites ici viennent du Gujerat,
certaines sont plutét du nord de 1I’'Inde. A la maniere d’un colophon,
I’inscription est le plus souvent datée, I’année €tant donnée en ere Vikrama,
et contient des indications sur les instigateurs, les donateurs, etc. De méme
qu’un manuscrit est commandité, une telle picce est un objet de commande
destiné a célébrer ou commémorer une occasion particuliere qui réunit
religieux et fideles laics?.

§ 2. Mon intérét pour ce sujet résulte d’une curiosité personnelle et de
I’observation d’un contraste : parmi les svetambara du nord et de ’ouest de
I’Inde, ces tentures sont présentes et, pour ainsi dire, produites sous nos
yeux, alors qu’il n’existe aucune documentation ou étude les concernant (a
I’exception notable de la breve analyse de MEHTA 1956). Elles apparaissent
parfois sur des clichés figurant dans des publications consacrées aux jains
d’aujourd’hui, sans pourtant retenir 1’attention des auteurs®. D’autre part, ces
objets commencent a susciter 1’intérét des collectionneurs occidentaux et a
entrer dans les musées. Deux de ces tentures figurent dans le premier
catalogue a en avoir publié, celui de ’exposition Realms of Wonder. Jain,
Hindu and Islamic Art of India qui s’est tenue a Adelaide, en Australie
(2013-2014 ; BENNETT 2013 ; infra 10.19 et 10.32) ; une autre se trouve
dans le tout nouveau catalogue de I’exposition Puja and Piety (PAL 2016,
fig. 17). Le Victoria and Albert Museum, qui en a acquis une en 2015 (infra
10.14 ; reproduite dans BARNARD 2016 : 107 fig. 25 et CRILL 2015 : 97 fig.
96), et la South Asian Decorative Arts and Crafts Collection (SADACC) de
Norwich, qui en possedent trois (infra 10.6, 10.16, 10.26) se sont adressés a
moi pour lire les inscriptions qu’elles portent. De fait, ces tentures ont tout a
fait leur place dans des musées réputés pour la richesse de leurs collections
d’art textile ou centrés sur les arts décoratifs. Mé€me si leur fonction n’est
nullement décorative mais cérémonielle, ce sont les produits d’un artisanat
d’art sophistiqué.

* Les objets examinés dans cette enquéte se distinguent donc d’autres types de pieces
jaines sur tissu utilisant la peinture, et non la broderie, comme les para représentant des
lieux de pelerinage (qui s’apparentent parfois a de véritables cartes et dont la vue peut
tenir lieu de substitut a une visite sur place), des diagrammes cosmologiques, des
symboles tantriques, etc. plus connus et plus systématiquement documentés ou étudiés.
Voir, tout récemment, parmi de multiples autres publications, le riche ouvrage de
ANDHARE et BHOJAK 2015.

? Les pieces dont les photographies sont au moins partiellement exploitables figurent dans
le catalogue descriptif ci-dessous: § 10.12 (JAIN-FISCHER), 10.18 (TIFFEN), 10.28
(CorT), mais on devine tout juste celles que portent les figures 5.3 et 6.2. de KELTING
2009 : 125 et 162 et 1a fig. 4.1 de KELTING 2001 : 103.
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§ 3. Selon certains, des tentures vieilles d’environ 450 ans se trouvent dans
des temples jains d’Ahmedabad, et il en existe a Surat qui ont 200 a 250 ans
et valent un million cinq cent mille a deux millions de roupies®. Toutefois, il
n’a pas encore été possible d’en retrouver la trace. Interrogé en janvier 2016,
un fabricant actuel (Devang Nanavati, Surat) cite plusieurs noms d’hommes
d’affaires riches et influents qui soit possedent des tentures anciennes, soit
ont contribué a leur développement depuis le début du XX° siecle (famille de
Makubhai Sheth & Ahmedabad, Popatlal Dharsi a Jamnagar en 1931,
Nagindas Seth a Patan avant 1945), mais ces indications, dont la fiabilité ne
fait pas de doute, demanderaient cependant a étre précisées.

Le plus ancien spécimen connu de tentures date du premier quart du
XVIII® siecle (MEHTA 1956 ; infra § 10.1). Il porte une inscription datée 1768
de I’ére Vikrama. Par un fidele, dont le nom est illisible, hommage est rendu
au maitre svetambara Laksmisagarasuri, situ€ dans sa filiation spirituelle : il
appartient a la branche dissidente formée au sein du Tapagaccha par
Rajasagarasuri au XVII® s. apres le pontificat de Vijayasenasiri, successeur
de Hiravijayasuri. L’iconographie est non figurative. Sous le texte inscrit est
représenté un trone sur lequel se trouve un coussin. L’ensemble est surmonté
d’un dais. La seconde tenture examinée par Mehta (infra § 10.2) porte la
méme scene, ajoutant, de part et d’autre, deux adorateurs. Les deux objets,
que rehaussent des marges a décor floral analogue, sont probablement
complémentaires et disent, I’'une en mots, 1’autre en images, le respect des
fideles pour un méme maitre. Ce type de représentation n’est pas le mieux
attesté dans notre corpus, mais il n’est pas exclu qu’il réponde a la fonction
premiere de ces tentures (voir ci-dessous § 7). Toutes les autres recensées
jusqu’a présent ne sont pas antérieures au milieu du XX° siecle (infra 10.3 et
suiv.). Méme s’il faut compter avec une documentation lacunaire, les
autorités jaines consultées en Inde s’accordent a penser que cette forme d’art
n’est pas pleinement développée avant la fin du XIX® ou les premieres
décennies du XX° siecle. Il ne s’agit donc pas d’antiquités ; la production de
ces tentures est en plein €épanouissement ; son histoire reste a €crire.

§ 4. Comment les appelle-t-on en Inde 7 En gujerati, deux termes sont en
usage. Le substantif pithiyum (variantes pithium, piamthiyum, pumthiyum)
signifie « chose qui est a ’arriere / derriere » < sk. prstha’. Les attestations
écrites en sont rares. Le maitre Anandasagarasiiri 1’utilise lorsqu’il discute
I’iconographie de ces objets (infra § 8.2.7). La citation suivante donne des
indications sur leur emploi :

* SHETH 2015 : 2.
> « Arriere » ou « partie arriére » sont les sens donnés par TURNER, CDIAL 8371 et le
Comprehensive Gujarati Dictionary.
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« A small hanging draped behind a Jain Suri (abbot) when he delivers

a sermon. The Suri sits on a woollen floor-spread, behind him hang

one or more Puthias, over him a small Chandarva (canopy) with a

Torana (a draping in front of a canopy) in front of it ». (MEHTA 1956 :

53n.1).
Il s’agit donc d’une tenture en fond. Le hindi pichvai, qui désigne les
tentures cérémonielles bien connues parmi les Vaishnava et associées en
particulier a Nathdwara (Rajasthan), a une €tymologie comparable au sein
du hindi : il est formé sur picha, « arriere », piche « derricre », « en arriere »
(adverbe), lui-méme issu de sk. pasca croisé avec prstha®. Les hindiphones
jains ’utilisent d’ailleurs pour désigner les objets qui nous occupent.

L’autre mot, en usage au Gujerat, le plus courant aujourd’hui, est plus
énigmatique. On ne le trouve que tres rarement écrit, et ses graphies sont

variables : chor ou chod (28, ®=). Il n’est pas surprenant que sa seule
attestation dans la littérature secondaire figure dans un livre sur le jainisme
écrit par un svetambara jain d’aujourd’hui, émanant donc d’une voix de
I’intérieur :
« Ascetics encourage devoted Jains to make an embroidered velvet
cloth (choda)’ at the conclusion of the ritual of fasting, meditation and
devotion (upadhaan). These are often fine pieces of art and are hung
behind the preaching ascetic or the image of the Jina in small
temples ». (SHAH 1998 : vol. 2, 196).
Les objets recensés jusqu’ici ne se nomment pas. On n’y lit le mot chod
qu’'une seule fois (infra 10.19) dans le membre de phrase qui indique a
quelle occasion la tenture fut offerte, en 1977, a une dame, ‘en raison de
nombreux jelines’ (aneka tap-nimitte) : 108 choda na udydapana-prasamge.
Le terme technique udvapana désigne le rite qui conclut une observance, le
plus souvent un jeline (infra § 6.3). Un tel syntagme est en tous points
parallele a siddhitap na udyapana-prasamge (infra 10.25) dont la
compréhension ne fait pas difficulté. Il signifie «a l’occasion de la
cérémonie conclusive du jeline siddhi ». On pourrait donc étre tenté de
comprendre « a I’occasion de la cérémonie conclusive de 108 choda », en
voyant en choda la désignation d’une forme de jeline — mais laquelle ?
Pourtant, les locuteurs interrogés (en particulier le maitre Ajayasagarasuri) y
voient tout simplement la référence a la tenture elle-méme, 108 renvoyant,
d’apreés eux, au nombre de tentures confectionnées pour 1’occasion (infra
6.3). Si, pourtant, il s’avérait que le terme ait pu désigner un jeline, par

° Hindi Sabdasagar p. 2996 s.v. pichvar : piche ki or latkane ka parda et TURNER, CDIAL
7990.
7 L’auteur n’utilise pas les signes diacritiques.
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extension il pourrait en €tre venu a désigner 1’objet destiné par excellence a
en marquer 1’achevement. En effet, tel est bien 1’'usage courant du mot (noté
par SHAH 1998, ci-dessus) : 1l désigne la tenture offerte au jelineur par un ou
plusieurs membres de sa famille pour célébrer son accomplissement, a
I’instigation d’un religieux, lequel était aussi celui qui avait incité le jelineur
a I’observance entreprise.

Retracer I’histoire de ce mot et déterminer son étymologie est pour
I’heure hors de portée. Le rapport qui vient immédiatement a 1’esprit avec
pk. chodai, hindi chorna, guj. chodvum « laisser, abandonner »® ne parait pas
tres prometteur, méme si on peut alléguer que le verbe a parmi ses sens celui
d’ «ouvrir » (un livre, un nceud, sk. jaina chotayati) ou de « faire tomber,
lancer un objet d’en haut », comme on laisserait tomber une tenture
accrochée et roulée lorsqu’elle n’est pas utilisée. D’autre part, hors de son
sens spécialis€ parmi les jains, chod signifie « plante », « arbre » ou « petit
buisson ». Selon certains informateurs, 1l y aurait 1a un lien possible car
I’arbre asoka ou les décors végétaux sont parfois présents sur les tentures et
y auraient méme été premiers’. Il faut bien le dire: aucune de ces
hypotheéses n’est vraiment convaincante. Une chose est claire : ce que
désigne effectivement le mot chor n’est immédiatement compris que par les
jains. C’est donc 1’un de ces nombreux termes vernaculaires de 1’idiolecte
jain : tout un vocabulaire, qui mériterait qu’on s’y intéresse, est forgé pour
désigner des objets ou des pratiques spécifiques ; ces termes n’ont pas
nécessairement d’antécédent sanskrit ou moyen-indien car ils suivent le
renouvellement des réalités religieuses, surgissent, selon les cas, aux
époques médiévales ou modernes et n’ont pas d’étymologie élucidée’®.

Comme le note Mehta (1956 cité ci-dessus), habituellement deux
autres pieces completent la tenture de fond elle-méme : le dais (guj.
candarvo), tendu horizontalement au-dessus et accroché au plafond, est
¢galement en velours bordeaux, soit uni, soit décoré de quelques motifs
végétaux ou géométriques. A I’avant du dais est attachée une bande de
velours en feston appelée toran(a). Elle est le plus souvent agrémentée des
huit symboles auspicieux (astamangala) ou encore d’une formule
d’hommage (comme namo arihantanam, soit la formule initiale du
namaskaramantra ou « Quintuple hommage »). Lorsqu’ils sont en velours,
candarvo et toran completent la tenture (fig. 1; 10.15, 10.24, 10.25, 10.27,

® TURNER, CDIAL 3747 *ksotayati.

? VIJAYASILACANDRASURI 2015 ou SHETH 2015: 1.

19 Ainsi, depuis les textes du XIV® s. consacrés aux débats sectaires entre Svetambara, on
rencontre le mot sanskrit caravalaka pour désigner spécifiquement le balai rituel utilisé
par les fideles jains, I’équivalent du rajoharana monastique. Son passé reste obscur, mais
il vit dans le gujerati des jains sous les formes caravalo ou caravali.
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10.30, 10.37, 10.38). Mais I'un et l'autre ont également des usages
indépendants non strictement cérémoniels : lorsqu’il est en coton, le dais
peut étre tendu au-dessus du foyer, pour éviter la chute d’insectes
notamment, et son emploi est spécialement recommandé pendant la saison
des pluies!!; la bande en feston surmonte couramment une porte de maison
ou de temple au Gujerat'.

Du méme procédé de fabrication et d’ornementation procede également le
« napperon » (appelé rumal, litt. « mouchoir » ou, plus généralement piece
de tissu posée a plat) qui peut-€tre étendu sur le tabouret portant le
sthapandcarya (guj. thavani) placé devant le religieux lorsqu’il enseigne.
Comme la tenture, ce dernier peut tre inscrit (voir infra 10.51).

§ 5. Les chod sont percus et, pour la plupart, confectionnés comme des objets
d’apparat. Leur destination et leur iconographie les font jains, mais non leurs
matériaux ou leur fabrication. Le tissu de fond est le velours de soie (hindi et
guj. makhmal), étoffe qui, selon certains, serait d’origine indienne, selon
d’autres aurait été apportée par les marchands arabes. 11 est
traditionnellement bordeaux ou rouge foncé, couleur de faste et de bon
augure utilisée au moins depuis I’époque moghole pour trones, baldaquins,
caparagons, etc.”® La fabrication fait appel a des techniques d’artisanat bien
connues en Inde et utilisées dans 1’habillement de luxe ou de féte : saris,
ensembles traditionnels tunique pantalon (Salvar kamiz), couvertures
festives, sacs, pochettes, etc. La principale technique est celle de la broderie
métallique, dite zari ou zardozi, du persan zar, zart ‘fil d’or’, et zardozi
« broderie a 1’or » pratiquée par couchure. Cette technique, venue d’Iran, a
connu son plein épanouissement a 1’époque moghole puis a la fin du XIx° s.
La broderie métallique sur tissu de soie donne les brocades appelées

" Voir par exemple la prescription du Dharmasamgraha de Manavijaya (V.S. 1738 =
1681), section 2, commentaire de la strophe 68 grhe ca vyaparana-sthane candrodaya-
bandhanena yatharham yatanda (p. 322). Ce syntagme fait défaut dans 1’édition consultée
du Sraddhavidhiprakarana de Ratnasekhara (V.S. 1506 = 1449) section 5 p. 17 alors que
les passages relatifs aux contraintes liées a la saison des pluies sont tres voisins dans les
deux traités, mais cette absence n’est pas significative car, dans une autre de ses ceuvres,
Ratnasekharastiri considere que ne pas utiliser ce dais est une négligence coupable (cf.
BALBIR 1982: 96 et suiv.). Sur sk. candrodaya dans cet emploi, sur la fausse
sanskritisation candropaka, sur les correspondants néo-indiens voir BALBIR 1982: 64-65
ou id.: 159-161 et 220-223 pour une histoire illustrant cette pratique.

2 Application également attestée pour le sk. forana « festooned decorations over
doorways (with boughs of trees, garlands, etc.) » (MONIER-WILLIAMS), « ornement d’un
porche » (dictionnaire STCHOUPAK RENOU) ou « any temporary and ornamented arch »
(APTE).

1 Voir, en particulier, EDWARDS 2011 : 91 et suiv.
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kimkhab'*, dont nos tentures sont aussi les héritieres. Zari et zardozi sont
encore largement pratiqués dans 1’Inde d’aujourd’hui, ou I’on compte parmi
les principaux centres Bénares, Allahabad ou Lucknow et d’ou peuvent
provenir celles qui, inscrites en hindi, viennent du nord de 1’Inde. Dans
I’Inde occidentale, c’est a Surat, ou se développerent ces techniques, que la
tradition reste bien implantée!®. Entreprises et ateliers y sont encore
nombreux. De I’avis de tous, Surat est le haut lieu de la fabrication des
tentures cérémonielles jaines. La Kayastha Street au cceur de la vieille ville,
dans le quartier de Gopipura, compte plusieurs affaires familiales dévolues a
cette activité. Ainsi, se font face I’entreprise de Dipak Maganlal Sah dont
I’enseigne porte ujamana na chod, amgi num badlum temaj darek prakar
num jart bharatkam na spesyalist « D.M. Shah, spécialiste de tentures
cérémonielles de fin de jeline, de fils métalliques aplatis'® pour étoffes de
statues, et de toutes les variétés de travail de broderie métallique », et celle
de M/S Khimchand Kalyanchand Jariwala aujourd’hui dirigée par Devang
Nanavati, arriere petit-fils du fondateur, et par son fils Maitrak Nanavati.
Cette dernicre est logée dans une maison individuelle sans enseigne. C’est la
famille Nanavati qui est mon interlocutrice lors de ma visite du 11 janvier
2016. Cette entreprise parait aujourd’hui tres réputée ; son nom est souvent
mentionné par les fideles jains comme une référence, et il apparait ensuite
que plusieurs des pieces que 1’on me montre a Ahmedabad proviennent en
fait de son atelier. Qu’il s’agisse de M. Shah ou des Nanavati, leur activité
est la broderie métallique diversifiée dans toutes ses applications, y compris
saris, chapeaux, bracelets de protection pour la féte en I’honneur des freres
(rakht), etc. La fabrication de chor est un aspect de la production, mais un
aspect en plein épanouissement.

Le processus de réalisation est le suivant. Lorsqu’un fidele jain
souhaite faire faire une tenture, il la commande a 1’entreprise de M.
Nanavati en précisant 1’occasion pour laquelle elle sera utilis€ée. Ce dernier
propose au client un choix de dessins qu’il envoie par « WhatsApp » — ’un

'* Plusieurs de mes interlocuteurs font état de ce lien et emploient ce terme, sur lequel
voir, par exemple, EDWARDS 2011 : 93.

5 Pour plus de détails sur les matériaux et les techniques utilisés dans la broderie
métallique voir NAIK 1996 : 143-145, SHRIKANT 1998 : 129 et suiv. (Uttar Pradesh) avec
dessins, modes d’emploi et exemples, ou GUPTA 1996 entierement consacré au sujet, en
particulier p. 51 et suiv. ou est analysé le décor des tentures jaines publiées dans MEHTA
1956. Pour une description précise du travail de broderie métallique pratiqué au Gujerat
et des informations sur 1’histoire de la broderie dans cette région voir EDWARDS 2011 :
156 et suiv.

1o C’est le sens technique de badla, voir par exemple GUPTA 1996 : 73.
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des moyens de communication €lectroniques parmi les plus prisés des
Indiens aujourd’hui'’. C’est alors qu’entrent en scéne les artisans brodeurs'®.

L’atelier de M. Nanavati est situé aux environs immédiats de Surat, a
Abhva Gam, localité nouvellement développée, dans une rue au sol en terre
battue ou s’alignent des habitations récentes de faible hauteur. Il se trouve a
I’étage de la maison, simple mais confortable et rutilante, occupée par le
chef d’atelier, M. Rohit Patel. On y acceéde par un escalier extérieur.
L’atelier comprend deux pieces de dimensions plutdt modestes, prolongées
par une terrasse. Traditionnellement, les brodeurs de zari et zardozi sont
souvent musulmans ; ces dernicres années, les artisans peuvent étre des
femmes. Ce n’est pas le cas ici, ou tous sont des hommes Patel 4gés de 20 a
50 ans environ. Au total, vingt artisans sont employés, qui travaillent
environ 13h par jour (pour un salaire horaire de 42 roupies). Ils apprennent
le métier de pere en fils, et se forment en travaillant. Le jour de ma visite,
trois groupes sont au travail, assis par terre, sur un mince coussin, devant le
cadre sur lequel est fixé le tissu. D’un c6té, quatre hommes, dont le pere du
chef d’atelier en personne, brodent un chor a fond rouge ou le dessin est
encore largement visible. D’un autre, trois autres s’activent a la broderie
métallique et a 1’insertion de paillettes sur une tenture déja bien avancée
dont le décor, tres détaillé, exige beaucoup de minutie. Derriere, cinq
hommes sont, quant a eux, en train de commencer la broderie métallique
d’un sari. Cette diversification d’activité est d’autant plus nécessaire que les
commandes de chor connaissent des pics et des périodes creuses (li€s en
partie au calendrier des jelines et des f€tes qui leur sont associ€s).

La premiere tache des brodeurs, qui sont plusieurs a travailler sur le
méme objet, est d’exécuter le dessin choisi par le client, soit directement sur
le velours, soit sur une feuille de papier calque (butter paper ou Kodak
paper; fig. 2)"°. Dans ce dernier cas, le papier est ensuite posé sur le
velours, des trous en enfilade sont faits sur les tracés du dessin, puis une
poudre blanche a base d’acide borique y est appliquée en sorte que le dessin
apparaisse sur le tissu. Ce dernier est tendu sur un cadre de bois (guj.
kachap®) lui-méme attaché en plusieurs points a un cadre métallique (guj.

7 Version contemporaine des livres de patrons qu’utilisaient autrefois les brodeurs, cf.
EDWARDS 2011 : 161.

'8 Je laisse de coté les étapes relatives a la préparation de la matiére premiére, ¢’est-a-dire
la manufacture des fils d’or ou d’argent, et le détail des variétés de fils pour lesquelles on
peut se reporter a8 GUPTA 1996 : 71 et suiv.

¥ La description de GUPTA 1996 : 126 et suiv. (« Process of the Craft») n’est pas
différente de ces observations.

0 Tel est le terme qu’utilise le chef d’atelier. D’une maniére ou d’une autre, il rappelle le
terme technique hindi karcob qui a ce sens (GUPTA 1996: 125). En sorte que karcobi
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samsel (?7) au moyen de cordelettes en coton blanc (fig. 3). Elles seront
coupées une fois le travail totalement achevé. Les seuls outils utilisés (fig. 4)
sont une paire de ciseaux (kemci), une grande aiguille (bari sot) et une petite
aiguille (chott soi)*!. Les minces feuilles d’or et d’argent découpées en
forme de fils, sont, si nécessaire, coupées en petits morceaux selon les
besoins du décor et brodées tres serré. On utilise une aiguille pourvue a son
bout d’un crochet pour enfiler les plus petits morceaux et les incorporer un a
un dans le tissu (ici fig. 5-6)*2. Une technique analogue est utilisée pour la
broderie des nombreuses paillettes (angl. sequin) qui parsement souvent nos
tentures>, ou celle en fils de coton blanc ou de couleur. Il s’agit donc d’un
artisanat sophistiqué : la texture est uniforme, avec un fini de haute qualité.
Le temps nécessaire a la confection varie en fonction de la taille, du
raffinement du décor et d’autres parametres. Un chor juste achevé le jour de
ma visite, détaché de son cadre et enroulé pour €tre renvoyé a Surat a M.
Nanavati, a nécessité un total de 250 heures de travail. Une fois la broderie
terminée, 1’objet est confi€¢ alors a d’autres artisans qui renforceront
I’ensemble au moyen d’une doublure en soie ou en satin et consolideront les
bords du velours grace a une bande de satin cousue tout autour. Des anneaux
seront ensuite cousus a I’arriere pour permettre 1’accrochage. Enfin, derniere
étape du processus, d’autres ouvriers se chargeront de broder le texte inscrit
a la base qui porte les noms des instigateurs, des commanditaires et des
destinataires. Ce travail peut €tre effectué bien plus tard en fonction de la
demande : M. Nanavati montre plusieurs tentures achevées ou I’espace
inférieur est encore vide (infra 10.45-50). Lorsqu’elles ne sont pas
suspendues, elles sont soigneusement conservées par leurs propriétaires dans
de grandes poches de coton blanc.

Les prix de vente de ces pieces dépendent évidemment de plusieurs
parametres, parmi lesquels la taille. D’apres M. Nanavati, la taille moyenne
est 152 x 91 cm. (5 feet x 3 feet), mais elle dépend des souhaits du client. On
trouve aussi bien des tentures nettement plus petites, 50 x 90 cm. environ.
L’abondance du décor et donc de 1’ouvrage requis jouent aussi sur le prix : il
est probable que la piece T 291 de Norwich (infra 10.16), de facture assez

désigne le travail lui-méme : « Zari embroidery done on velvet or heavy satin » (GUPTA
1996 : 204).

21 GuPTA 1996 : 125 note de méme : « Very few tools are required for the metal
embroidery ». Les noms des outils peuvent varier, c¢f. GUPTA 1996 : 126.

** Voir également la documentation photographique rassemblée par EDWARDS 2011.

# Sur la broderie en paillettes voir Sunil VAID, Sequins. The Traditional Art of
Handcrafted Embroidery (https://www.youtube.com/watch?v=J5cjWyjPUd4, visionnée
le 11 février 2016). D’autres produits entrent également en jeu, comme le plastique a
base de nitrocellulose, produit chimique dangereux, qui n’est plus utilis€¢ en Europe
depuis les années 1950 pour des raisons de sécurité (BARNARD 2016 : 107).
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simple, ou tout 1’espace n’est pas rempli de broderies, a eu un colit plus
modeste que la grande tenture de Shatrunjaya riche en broderies et paillettes
exécutée sur un dessin tres élaboré (infra 10.29). En mai 2015, un chor est
proposé a a la vente sur internet par un marchand d’art indien pour 670
Euros, soit environ 40 000 roupies (infra 10.20). Interrogés sur place, des
propriétaires possédant a la fois une tenture datant d’une quarantaine
d’années et une autre de moins de dix ans indiquent pour la premiere un
montant de 100 000 roupies, et pour la seconde de 5000 a 7000 roupies.

Mais les variations sont aussi liées a la nature et a la qualité des
matériaux utilisés. Pour faire confectionner ces pieces, les fideles ne 1€sinent
pas car ils les considérent comme des substituts des Jina, pourvus, donc,
d’autant de valeur qu’une image religieuse. Jusqu’en 1970 environ, le fil
d’or ou d’argent était utilis€ pur. Cependant 1’augmentation du prix des
matériaux (qui affecte le travail de la broderie métallique dans toutes ses
applications) entraine des changements, auxquels certains entrepreneurs ont
tenté de résister le plus longtemps possible, mais en vain : le fil d’argent ou
d’or se méle au fil de cuivre, ou se trouve remplacé par du plastique plaqué
de doré ou d’argenté ou des imitations diverses>*. Les frais en sont diminués.
Mais la qualité est aussi moindre : au bout de quinze a vingt-cinq ans la
brillance s’atténue et les broderies noircissent, alors qu’une tenture en
matériaux authentiques est supposée avoir une durée de vie d’au moins deux
cents ans. Ces modifications dans la fabrication paraissent aussi liées a une
modification du concept : les cérémonies de fin de jeline tendent de plus en
plus a devenir collectives, impliquant la production de masse de ces tentures,
et de plus en plus de fideles souhaitent en faire faire dans un processus
d’auto-célébration indirect toujours plus fréquent. D’aucuns considerent que
I’aspect artistique passe au second plan, et le regrettent.

Au titre des innovations récentes figure aussi la diversification des
couleurs du fond : le traditionnel bordeaux, qui représente encore 70% de la
production, se voit remplacé par des rouges vifs (20%) ou des bleus
profonds ou ciel (10%). La tenture doit frapper par sa brillance, d’aucuns
diraient son clinquant, lorsque, a un fond de couleur vive, s’ajoutent des
¢léments multicolores et un texte brodé doré ou argent (qui se détache alors
moins bien). Le prestige du donateur et son implication dans la commande
se voient également dans le luxe de détails descriptifs ou la finition de la
réalisation que certains objets manifestent avec quelque ostentation. Alors
que sur les pieces les plus anciennes (années 1960-70) des espaces du fond
de velours restent visibles, a mesure de 1’évolution, la tendance est a une

** Ces changements, qui affectent toutes les formes de broderie métallique, sont décrits
par GUPTA 1996 : 75 et suiv.
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nette saturation de I’espace, qui se remplit de détails, de paillettes ou de
broderies en fils de coton. Enfin, ces dernieres années, certains marquent
leur préférence pour des objets brodés encadrés plutdt que pour de simples
tentures, et ce développement, a suivre, s’accompagne du recours a de
nouvelles techniques.

§ 6. Ces tentures sont destinées a célébrer ou a commémorer.
6.1. C’est I'inscription figurant a la base, en gujerati ou en hindi (une fois en
anglais, 10.17!), qui fournit les éléments d’information circonstanciels. La
démarche est interactive, associant religieux et fideles laics, comme il arrive
pour la commande d’un manuscrit ou d’une statue. La formulation est
codifiée, a I’instar de celle des colophons ou des inscriptions :

1) a instigation (X upadesa thi / prerana thi) du moine (ou de la nonne)

X, disciple du maitre Y

2) a D’occasion de [type d’événement et personne(s) concernée(s)]
(°prasamge ou °nimitte)
3) de la part de [nom du ou des donateurs qui ont payé pour la fabrication
de I’objet] (Z taraf thi / ki or se).
4) en ’année ... .
S’ajoute parfois une indication sur 1’origine géographique ou le lieu de
résidence des commanditaires. Mais 1’objet n’est pas nommé, non plus que
les brodeurs ou leurs employeurs.

Les textes commencent réguliecrement par les noms des religieux
impliqués dans 1’acte de commande en tant qu’instigateurs spirituels. Ils
appartiennent tous aux ordres Svetambara Martipajak : Aficalagaccha dans
un seul exemple du corpus constitué jusqu’ici (10.19), groupes du
Tapagaccha partout ailleurs. La mention « Tapagaccha » ne figure nulle part
car I'unité pertinente est le groupe (samudaya) défini par 1’affiliation au
maitre (siri) qui I’a fondé, dont le nom apparait souvent sur les pieces dans
les formules liminaires d’hommage, et a ses successeurs. Aux XX°-XXI°
siecles, on connait au moins une vingtaine de ces groupes®, dont
I’identifiant commun est le vijaya préfixé€ ou suffixé a leurs noms, si évident
qu’il est syst€ématiquement abrégé en vi°. Sont représentés ici :

Vijaya Premasuri samuday (10.29, 10.37)

Vijaya Nemisuri samuday (10.22, 10.24, 10.51, 10.52)

Vijaya Sagaranandasuri samuday (10.36)

Dharma Vijaya dehalavala samuday (10.21, 10.31, 10.39 a 41)

Vijaya Vallabhasuri samuday (10.43, 10.44)

Vijaya Buddhisagarasuri samuday (10.27, 10.38)

» Voir par exemple JAIN ‘Ujjval’ 1998.



196 Nalini BALBIR

Vijaya Nitisuri samuday (10.30)

Vijaya Bhaktisiiri samuday (10.25)

Vijaya Siddhisuri samuday (10.34)

Lorsque le nom du religieux est mentionné sans référence au passé de sa
lignée, I’identification du groupe est plus difficile. En revanche, le nom du
maitre immédiat fait rarement défaut. Le rdle d’instigateur est loin d’€tre
réservé aux hommes. De nombreuses nonnes, dont les noms sont suffixés
par Sriji, jouent le méme rdle. Mais, contrairement a leurs collegues
masculins désignés par une titulature vari€e attestant de places diverses dans
la hiérarchie religieuse, elles n’ont que le titre général de « nonne » (sadhvi),
parfois précédé de 1’épithete ajiiavarti (ou -tini) « soumise aux ordres de »,
complété par le nom du supérieur.

6.2. Si I’occasion de la célébration est la promotion au sein de la hiérarchie
religieuse, comme il arrive souvent, elle ne concernera donc que les moines.
La commande d’une tenture se fait alors a I’instigation d’autres collegues
religieux, moines ou nonnes, a laquelle obéissent un ou plusieus fideles en
famille. Elle a lieu lors de 1’accession au statut de gani (10.20 et 10.37), a
celui de panyasa (10.27), mais plus encore a celui d’acarya (10.35, 10.38,
10.40). On célebre aussi par la confection d’un chor 1’anniversaire de
I’événement le plus important pour un moine, l’entrée dans la vie
monastique : le cinquantieme de 1’un (10.51), le centieme d’un autre (10.39
a 41). L’installation de la statue d’un maitre est une autre occasion attestée
par une piece du corpus (10.34).

6.3. Cependant I’événement le plus souvent célébré par la confection d’une
tenture brodée est le jeline sous ses formes les plus ardues. Elle peut étre
remise au pénitent durant la période que dure le jeline. Elle est alors
accrochée a un mur de la piece ou il se tient le plus souvent, derricre
I’endroit ou il s’assied dans la journée. Selon les fideles, 1’objet, que la
présence monastique instigatrice contribue pour ainsi dire a sanctifier, émet
des vibrations positives et confere de I’énergie (satta) au jetineur. Ce point
revient souvent dans le discours de mes interlocuteurs. Les familles mettent
un point d’honneur a faire faire sur mesure un chor pour 1’occasion. Mais ce
n’est pas une obligation stricte : pratiquant, en 20006, un jeline de neuf jours
lors duquel elle ne consomme que de 1’eau (upavds), une jeune femme
s’assoit devant la tenture que des voisins ont fait faire en 1988 et qu’ils ont
mise a sa disposition.

Tres souvent, la remise du chor s’ajoute aux autres €léments solennels
qui marquent le moment ou le pénitent, ayant complété 1’observance, rompt
son jeline et mérite donc les félicitations de son entourage (guj.
anumodanarthe « en guise d’appréciation »). Cette cérémonie se nomme en
sanskrit udyapana, litt. « le fait de mener a son terme, de conclure » (ici
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udyapana-prasamge, passim et infra § 9), et le mot est utilisé€ aussi bien en
contexte hindou®. Elle peut étre individuelle. Néanmoins, de plus en plus
souvent, elle est collective, auquel cas de nombreuses tentures sont produites
pour la méme occasion. Le texte inscrit mentionne alors les mémes religieux
instigateurs ; seuls varient les noms des fideles et de leurs familles. Ainsi, a
Sankheshwar, en janvier 2013, une cinquantaine de tentures sont accrochées
dans une tente, attendant d’€tre remises a chaque destinaire lors de la
cérémonie conclusive des jelines prévue pour le lendemain (ex. 10.39 a
41)7.

Comme attendu, le jelineur est majoritairement une femme mariée,
auquel cas la mention du nom de 1’époux est obligatoire : °hen indique un
simple état civil tandis que dharmapatni souligne que la dame joue un role
dans la piété familiale”. La double épithéte akhand saubhdagyavart litt.
« dotée d’un bonheur conjugal parfait », signifie qu’elle n’est pas veuve. Ce
peut aussi €tre une jeune fille (kumari, 10.43, située par rapport a ses
parents) ou une nonne (10.15, 10.21, 10.30, 10.34) et souvent une nonne et
une Sravika conjointement. Les moines sont plus rares (10.35, 10.38) tout
comme les fideles masculins (10.37, 10.41), mais certains ont observé des
jelines particulierement séveres (le balabrahmacart de 10.25, et le pénitent
de 10.29, infra). En revanche, les motivations des pénitent(e)s relevent du
non dit : est-ce pour détruire les karman ? Est-ce pour assurer la protection
de la famile ? Pour d’autres raisons ?*

Il est bien connu que la palette des jelines (tap) est particulierement
¢laborée en milieu jain. Le chor est un objet d’apparat nécessitant des frais
souvent substantiels. Il n’est donc pas surprenant qu’il célebre des jelines
remarquables, qu’il s’agisse de leur forme ou de leur durée. Le pénitent a

*® Voici comment un site internet populaire décrit les choses: « Udhyapan (sic) —
Celebration of completing an austerity. Udhyapan is the ceremony of expressing a feeling
of gratitude for having been able to complete an austerity or spiritual activity without any
impediments. In the spoken dialect, this is called Ujamana or Ujavana. This ceremony is
performed by giving away articles useful for the temple, articles useful for the
dissemination of knowledge; and things useful for the Sadhus and Sadhvis. The
ceremony comprises the exhibition and the donation of these articles relating to
knowledge, to the temple and to the life of austerity. The devotees offer at the time of the
completion of the vow, with joy, the ornamental canopy, embroidered velvet back-curtain
with gold and silver-thread design for the image of the Lord in temples and for the
platform in Upashray. » (www.jainbelief.com/Jain_Festivals_Celebration.htm).

*’ Voir, de méme, sous http://jaintatvagyanshala.org/gyanpanchami_gallary.php, des
salles décorées d’une multitude de tentures pour célébrer la féte de la Connaissance
(jianapaiicami) ou KELTING 20009 : fig. 6.2 p. 162, une tenture dans la salle ou se tiennent
des pénitents préts a rompre leur jetine.

¥ Comparer KELTING 2009 : 225.

* Comparer KELTING 2009 : 47 et suiv. pour une discussion d’ensemble.
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toujours €té encouragé a les observer par un religieux qui tient lieu de guide
(ce que véhiculent guj. ni nisra mam ou hindi ki nisra mem « en présence
de »). S’ils ne sont pas nommés spécifiquement, il s’agit de « jelines divers
ou multiples » (aneka, vividha, ex. 10.19, 10.21, 10.31) observés par une
seule et méme personne. Si le pénitent a pratiqué 1’ayambil, consistant en la
consommation de riz ou lentilles bouillies sans assaisonnement ni condiment
ni accompagnement d’aucune sorte, i1l faut qu’il en ait fait un nombre
considérable (500 en 10.30; 3636 en 10.35). S’il n’a consommé que de I’eau
et s’est privé de toute nourriture (upavds), il faut, de méme, qu’il ait répété
cette pratique (trente-six fois en 10.25 et quarante-cinq en 10.38). Les
nombres sont souvent symboliques et motivés : les 45 upavas sont en
rapport avec les 45 Agama représentés sur la tenture et objets d’une pizja. Le
varsitap (10.27) est ’un des jelines les plus difficiles parce qu’il s’é€tend sur
une année entiere et implique une privation totale de nourriture un jour sur
deux®. Les autres formes représentées dans le corpus sont :

atthai tap (10.24, 10.37, 10.41) : jeline avec privation de nourriture et
d’eau, ou seulement de nourriture, pendant huit jours.

upadhan tap (10.36, 10.41 a 10.44) : jeline de trente-cinq ou quarante-
sept jours impliquant diverses restrictions, I’étude de textes et de pratiques
qui font du fidele un quasi-ascete™.

jiianapaiicami tap (10.41) : jeline qui peut s’étendre sur une période de
cing mois ou de cing ans, ou peut €tre pratiqué seulement le jour de la féte
de la Connaissance*.

navpad tap et navpad olt (10.15, 10.33, 10.41) : consommer une
nourriture de type ayambil pendant neuf jours chaque année en commengant
le sixieme jour de la quinzaine claire et en continuant jusqu’a la pleine lune
du mois d’Ashvin ou de Caitra.

pardest (raja) tap (10.34) : jeline d’une durée de trente-neuf jours
impliquant privation de nourriture ou de nourriture et d’eau a treize reprises
pendant deux jours a chaque fois®.

masaksaman tap (10.41) : se priver de nourriture ou de nourriture et
d’eau pendant un mois.

mauna ekadast tap (10.16) : commencer un jeline le onzieme jour de la
quizaine claire du mois de Magsar et le poursuivre le méme jour chaque
année pendant onze ans (autres variantes possibles)*.

* Voir, par exemple, CORT 2001 : 137-138.

3! Voir, par exemple, CORT 2001 : 137.

2 Voir, par exemple, CORT 2001 : 173-174, DEVENDRAVIJAYA 1978 : 47-48.
3 DEVENDRAVIJAYA 1978 : 98.

** DEVENDRAVIJAYA 1978 : 50.
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vardhaman tap (10.15, 10.21, 10.34, 10.38) : jeline en accroissement
impliquant un @yambil suivi d’un jour de jeline, deux dayambil, un jour de
jeline, trois ayambil, un jour de jeline, etc. jusqu’a cent ayambil. Chaque
séquence ayambil — jeline constitue une ligne (oli)*. Référence est faite a
une fidele qui en observa une (10.38) et a une nonne qui en observa cent huit
(10.21).

visasthanak tap (10.41, 10.44): ce jeline complexe et long implique au
total vingt olr.

siddhi tap (10. 25) : jeline de quarante-trois jours au total?®.
On rencontre des cas de cumuls remarquables. A 1’occasion de la promotion
d’un religieux au statut d’acarya en 2012-13, et avec la bénédiction d’un
autre, des enfants célebrent leur pere, et surtout leur mere, qui s’est
distinguée par l’observance d’une série impressionnante de plusieurs
variétés parmi les jelines mentionnés ci-dessus (infra 10.41). L’une des
tentures les plus élaborées du corpus actuel, ou se trouve brodée la colline de
Shatrunjaya (infra § 8.2.6 et fig. 13), sans conteste le tirtharaja des
svetambara, célebre une occasion tres particuliere qui s’apparente a une
performance : le pelerinage dit navanu « 99 » consiste a gravir la colline
jusqu’a son sommet par les itinéraires les plus longs, 99 + 9 fois pendant
plus de deux mois, tout en observant des pratiques ascétiques, allant
jusqu’au jetne”’. Le pénitent ainsi investi ne peut bien entendu avoir recours
a la facilité du palanquin (brodé sur la tenture) accessible au tout venant.
L’habitant de Bombay mentionné dans I’inscription a effectué ce pelerinage
tres particulier par respect pour un religieux et s’est vu offrir cette tenture
par sa famille, a I’issue d’un parcours tres exigeant, qui était peut-€tre un
préalable a une ordination a venir (infra 10.29).
6.4. De méme qu’un fidele peut faire faire une statue, faire copier un
manuscrit ou publier un livre pour commémorer un proche, il peut
commanditer une tenture brodée avec le méme but. Les inscriptions portent
alors la mention smarandrthe « pour se souvenir » ou Sreyorthe « pour le
bien de ». Ainsi, une veuve fait faire une tenture en souvenir de son époux
défunt (infra 10.6, 10.13), un fils en souvenir de son pere (10.23), une
famille en mémoire d’un fils et du pere de ce dernier (10.26). Le
commanditaire peut aussi ne pas donner son identité (10.4). Au contraire,
I’énumération des membres de la famille commanditaire peut inclure jusqu’a
trois générations : conjoints, enfants et leurs conjoints, petits-enfants (ex.
10.39).

¥ Voir, par exemple, CORT 2001 : 136.
* CoRT 2001 : 138 ou DEVENDRAVIJAYA 1978 : 70.
¥ Type de pelerinage étudié en détail par LUITHLE-HARDENBERG 2010.
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6.5. Les trois types d’événements sont susceptibles d’étre réunis dans une
méme inscription : 1’époux d’une fidele (et le reste de sa famille) célebre
ainsi le jeline qu’elle a effectué et commémore ses propres parents (10.24).
Une famille célebre le jeine accompli par 1’un de ses membres masculins et
commémore deux de ses membres féminins (10.36). Ailleurs, trois filles
commémorent leurs parents, en méme temps qu’elles célebrent le jeline
sévere effectué par deux nonnes et commémorent le souvenir d’une autre
(10.30). A la célébration des promotions dans la hiérarchie religieuse peut
aussi s’ajouter celle de jelines, effectués par un moine et par une fidele
(10.38), par deux hommes (10.37), par une fidele (10.41), ou se joindre le
souvenir d’un moine (10.27). Parfois, ni le destinataire ni 1’occasion ne sont
indiqués (ex. 10.10).

§ 7. Une fois réalisée et utilisée pour la célébration, la tenture est susceptible
d’€tre conservée comme souvenir par la famille qui I’a commanditée. Une
fidele me dit, par exemple, avoir fait confectionner ces dernieres années, a
’occasion de jelines entrepris par son fils, sept a dix chor qu’elle garde chez
elle. Lorsque la tenture était destinée a 1’origine a célébrer la promotion d’un
religieux ou un jeline accompli par lui, elle peut soit revenir a la famille qui
I’a commanditée, soit venir habiller le mur d’un temple ou d’un updsraya
car il est évidemment exclu qu’elle devienne propriété personnelle de son
destinataire initial.

Telle d’entre elles, qui était congue pour célébrer une promotion
religieuse, 'installation d’une statue de maitre, 1’anniversaire d’une entrée
dans la vie monastique, un jeline observé par une nonne et un autre par une
fidele, se trouve aujourd’hui accroché au mur d’un temple ou elle fait office
de toile de fond devant une maquette de samavasarana a laquelle les fideles
rendent hommage par des offrandes de fleurs (10.34, fig. 7 ; ou KELTING
2001 : fig. 4-1 p. 103). C’est ’une des situations les plus courantes : tenture
et samavasarana sont présents ensemble pour toute cérémonie. Ainsi, on les
voit I’un derriere 1’autre sous la tente provisoire construite pour le rite de
«’hommage a la terre » (bhaimipijan) préliminaire a 1’érection d’un
nouveau temple dans la localité de Vasai (environs de Bombay) mené le 13
février 2016 par le maitre Kalaprabhasagarasuri, chef de 1’Aficalagaccha
(fig. 8)™*.

Tres souvent la tenture est aussi en arriere-plan d’une statue de Jina.
Dans les temples svetambara de Bhadaini et Bhelupur (Varanasi), des

* Information aimablement communiquée par Mlle Dhwani Hariya, étudiante en Master
de langue et littérature frangaise a 1’université de Bombay.
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tentures rutilantes émaillées de broderies métalliques, toutes identiques,
mettent en valeur le septieme Jina, Supar§vanatha et les autres (fig. 9).

L’une d’elles, (10.33) offerte a une dame pour célébrer la pratique de
divers jelines est accrochée dans une salle de préche. L’upasraya, ou la
tenture reste sanctifiée par la présence monastique, est un lieu opportun, ou
I’on voit tres souvent de telles pieces. Elles sont placées en toile de fond,
derriere les religieux (supra § 4, KELTING 2009 : fig. 5.3 p. 125 ; infra 10.12,
10.18, 10.28), et certains refusent d’enseigner si jamais elles manquent. Il
arrive donc aussi que des tentures soient faites pour Etre destinées
spécialement a un upashray par I’ensemble d’une communauté locale de
fideles (ex. 10.7, 10.11). La présence de la tenture dans un tel contexte est a
interpréter dans une perspective d’ensemble : le moine vivant enseignant se
place dans une tradition et une lignée que plusieurs types d’objets peuvent
symboliser : les chor cOtoient ainsi les portraits ou photographies de
religieux du méme groupe monastique, volontiers accrochés aux murs des
upasraya (fig. 10). Un maitre explique la présence de ces tentures en fond en
¢tablissant le lien suivantavec le pass€é : lorsqu’un Jina parvient a
I’Omniscience, les dieux organisent son préche général (samavasarana) et
font construire la structure afférente. Elle est constituée de trois enceintes :
la premiere en argent, la seconde en or, la troisieme en pierres précieuses. A
I’arriere est présent un arbre asoka. Le Jina se trouve au centre, le visage
tourné vers 1’est. Mais une catégorie de dieux démultiplie ce visage en sorte
qu’il soit visible de méme facon dans les trois autres directions. C’est
I’origine des images caturmukha.

(Source : Jainendra-Siddhanta-Kosa vol. 4 p. 335)

Aujourd’hui, poursuit-il, c’est le moine qui se substitue au Jina. Lorsqu’il
enseigne, il a devant lui une réplique de samavasarana a trois étages,
substitut des trois enceintes mythiques, et, a la place de I’arbre asoka, la
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tenture brodée sur velours®. L’arbre asoka se trouve précisément brodé sur
I’'une d’entre elles, dans ce contexte (infra 10.12). On peut noter une
prédilection particuliere pour les représentations symboliques telles que
trone, lotus, objet auspicieux, le cas échéant vénérés par deux dévots figurés
de part et d’autre : maniere d’exprimer indirectement le respect des fideles
pour les maitres comme notion essentielle. De méme, n’est-il pas opportun
d’avoir en toile de fond d’un maitre enseignant une tenture ou est brodé
I’homme canonique (dgamapurusa ; infra § 8.2.2) 7 La tenture est donc vue
comme un objet symbolique : la voix du religieux enseignant symbolise la
voix du Jina ; I’objet rend visible la présence du Jina et fait naitre la foi ou la
conviction (sraddha) qui se transmet également aux fideles. Elle peut aussi
étre accrochée dans une salle commune ou elle sert de support a
I’enseignement relatif a un jelne spécifique.

§ 8. Les themes iconographiques brodés sur les tentures sont clairement
jains.

8.1. Parmi eux, les quatorze réves annoncant a la mere qui le porte que
I’enfant a naitre est destiné a devenir un Jina occupent une place de choix.
Ils symbolisent indirectement la présence du Jina et donc de I’enseignement.
Relevant de la catégorie de 1’auspicieux, ils investissent de nombreux autres
supports, par exemple les couvertures de manuscrits. Leur séquence est
toujours la méme dans les textes (I’archétype est le Kalpasiitra) ou sur les
objets : 1) éléphant, 2) taureau, 3) lion, 4) déesse S, 5) guirlande de fleurs,
6) lune, 7) soleil, 8) banniere symbolisant un temple, 9) pot rempli, 10)
¢tang de lotus, 11) océ€an de lait, 12) palais céleste ou vimana, 13) monceau
de joyaux, 14) feu sans fumée. Ils sont tres souvent présents sur les bordures
(10.5, 10.14, 10.15, etc.). Toutefois, les tentures les plus anciennes semblent
privilégier un décor floral ou végétal et des arabesques (ex. 10.4, 10.6, 10.7,
etc.). Sur un chor de 2012, qui se distingue par un fond vermillon (10.40 et
fig. 12), les quatorze réves sont répartis sur quatre pétales allongés entourant
le cceur d’une fleur. Il faut lire de gauche a droite en haut (1 a 8), puis de
droite a gauche en bas (9 a 14). Ce theme est aussi susceptible de constituer
le sujet central du dais (candarvo) complémentaire de la tenture®.

Les huit symboles auspicieux (astamarngala) constituent un autre
théme non figuratif présent sur de nombreux supports. En I’occurrence, on
le voit notamment sur les foran complémentaires des tentures, tandis que
deux d’entre elles le prennent pour sujet central (10.22, 10.35).

¥ SHETH 2015 : 1.

* Ex. Paritosh Collection of Donald Clay Johnson, University of Minnesota, “Jain velvet
and zardozi embroidery: 32 x 32 inches”. https://umedia.lib.umn.edu/node/946925
(consulté le 11 février 2016).
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8.2. Les tentures cérémonielles constituent des objets de la pratique sans
théorie : aucun traité normatif, ni contemporain, ni encore moins ancien, ne
régit leur programme iconographique. L’analyse thématique qui suit, fondée
sur les pieces examinées a ce jour complétées par les informations provenant
des fabricants, se contente de dégager des tendances ; le répertoire n’est pas
clos. D’un coté, on voit des théemes identiques utilisés sur des tentures
destinées a des occasions différentes ; de I’autre, on constate parfois un lien
entre la forme de jeline célébrée mentionnée dans 1’inscription et le sujet de
la broderie (ex. jeline navpad ol et représentation des neuf entités (navpad
ou siddhacakra, 10.15 ; jeline visasthanak et diagramme montrant les vingt
objets de vénération, 10.44).

8.2.1. Les représentations stylisées de notions fondamentales de la doctrine
ou de la pratique dominent : les cinq entités suprémes (paiicaparamesthin)
sont réunies dans le quintuple hommage (paficanamaskara, objet unique de
la tenture 10.23). Lorsque s’y ajoutent les quatre principes que sont la
croyance  correcte  (samyagdarsana), la  connaissance  correcte
(samyagjiiana), la conduite correcte (samyakcaritra) et 1’ascese correcte
(samyaktapas), I’ensemble forme les navapada ou siddhacakra. Chaque
notion prend place sur les pétales ou dans le cceur d’un lotus stylisé, forme
archétypale d’un support de méditation (yantra). Ces deux catégories
peuvent Etre brodées sur des tentures séparées (ex. infra 10.23 et 10.5). Dans
I’une d’entre elles, de 2012 (infra 10.40 et fig. 12), ou I’espace est saturé de
notions clés de 1’enseignement, le diagramme de gauche montre les « neuf
entités » (17 navapadji) entourant un Jina figuré au coeur d’un lotus. Dans
celui de droite, le Jina, de nouveau au centre, représente 1’omniscience
(kevalajiiana) tandis que les quatre autres types de connaissance répertori€s
par la dogmatique sont situés chacun sur un pétale : perception (matijiiana),
connaissance de la tradition (Srutajiiana), clairvoyance (avadhijiiGna),
connaissance des pensées d’autrui (manahparydyajiiana). En outre, au bas
du panneau, un diagramme de taille plus importante représente au centre un
temple entouré des vingt objets de vénération (srivisasthanaka), dont
certains empietent sur les catégories sus-mentionnées : 1) Tirthamkara, 2)
Siddha, 3) quadruple communauté, 4) dcarya, 5) religieux expérimentés, 6)
maitres, 7) sages, 8) connaissance, 9) foi, 10) respect, 11) conduite, 12)
chasteté, 13) rituels, 14) ascése, 15) Gautama, 16) service mutuel, 17)
controle, 18) connaissance empirique, 19) connaissance scripturaire, 20)
lieux sacrés. Ce theme est, comme les autres, susceptible d’étre seul brodé
sur les tentures cérémonielles (10.5, 10.6, 10.7, 10.11, 10.15, 10.44, 10.48)
et s’avere particulicrement fréquent. Enfin, dans la partie supérieure, un
fidele offre quelque chose a un moine : la paire symbolise le lien étroit qui
unit les deux parties du sangha.
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La roue de la loi (dharmacakra), connue depuis I’époque de Mathura

ou elle apparait sur un pilier ou une plateforme, tend a €tre placée sur un
piédestal et flanquée de part et d’autre d’une gazelle dans le culte ultérieur.
C’est sous cette forme qu’elle est parfois représentée sur les tentures (10.24,
10.31, 10.50). Les autres représentations liées a 1’enseignement sont celles
du samavasarana (10.24, 10.46) ou des « huit prodiges » (astapratiharya,
10.47) qui renvoient a 1’événement fondateur lors duquel la parole fut
proférée.
8.2.2. Sous forme figurative, la conception jaina de 1’univers est volontiers
incarnée dans I’homme cosmique (lokapurusa, 10.14 et 10.19). La
Délivrance est représentée par le croissant de la siddhi au-dessus de la téte,
les étages du monde des dieux occupent la partie allant du cou a la taille ;
cette derniere est le lieu des humains, surmontant les sept étages superposés
des enfers, nommés par leurs gotra respectifs. La 1€gende cauda raja lok « le
monde, de 14 rajju » indique la dimension totale de 1’univers (soit 7 a la
base, 1 au centre, 5 au milieu du monde supérieur et 1 au sommet).

Calqué sur la verticalité de 1’homme cosmique, ’homme canonique
(@gamapurusa ; infra 10.28, 10.32, 10.42) est un type de représentation qui
fut popularis€ dans les années 1940 par le moine svetambara
Anandasagarastiri, figure intellectuelle de 1’élite monastique svetambara du
XX° s. dont les positions ont fait autorité et qui a joué un réle prépondérant
dans I’édition des Agama (coll. de ’Agamodaya Samiti) et dans leur
présence concrete au sein de 1’environnement religieux en inaugurant la
tradition des Agam Mandir (Surat, Palitana, Sankheshwar), d’ou le titre qui
lui fut donné de « restaurateur du canon » (dgamoddharaka)*'. L homme
canonique a pour but de donner a voir les noms des quarante-cinq textes qui
définissent I’identité des Svetambara Martipajak répartis dans des catégories
devenues classiques. En 10.32 on voit un Jina debout dans la position
classique du détachement ou rejet du corps (kayotsarga), surmonté des trois
parasols symbolisant la Perfection. A gauche, figure la mention
dvadasangani «les douze membres » ou livres principaux du canon, et
I’énumération de leurs noms ; a droite, la mention dvadasopangdni «les
douze membres annexes », et I’énumération de leurs noms. Aux pieds, sont
écrits les noms des quatre livres de base (miila) ; sur dix pétales, répartis en
deux groupes de cinq de part et d’autre des jambes, on lit les noms des dix
Prakirnaka ou « Varia ». La téte est entourée d’une auréole étoilée a six
branches sur chacune desquelles est brodé le nom de 1’un des six Chedasiitra
ou « Textes de discipline » tandis que les deux textes méthodologiques,
Nandi et Anuyogadvara ne se laissent pas voir. En bordure du demi-cercle

*! Cf. BALBIR sous presse.
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autour des jambes est brodée, en caracteres tres petits, la strophe prakrite
(issue de la Nandiciirni) que les promoteurs de I’homme canonique alleguent
comme assise traditionnelle :

paya-dugam jamghorii gata-duvagam ca do ya bahu va

giva siram ca puriso barasa-amgo suta-visittho

Deux pieds, deux jambes, (deux) cuisses, deux avant-bras et deux bras,

un cou et une téte. Un homme a douze membres représente la

connaissance scripturaire (cf. BALBIR sous presse).
En 10.42, tous les noms sont brodés et saturent 1’espace. La présence des
quarante-cinq Agama sur les tentures est bien réelle, méme si la maniére de
les figurer peut varier. Ici, leurs noms sont brodés sur un diagramme dont
les médaillons ont 1’allure de fleurs (10.33). La, six sthapandcarya
symbolisent les six catégories de livres, chacune portant respectivement les
mentions /1 amga, 12 upamga, 10 payannd, 6 cheda, 4 miila, 2 ciillika, tandis
que, sur le dos d’un éléphant précédé de musiciens et suivi de dévots, trone,
conduit en procession, le cinquieme livre du canon, sri Bhagavatt siitra
(10.38). La encore, quarante-cinq tentures, une par livre, ont ét€ brodées et
sont alignées sur les murs de ’updsraya du temple Hathisingh (Ahmedabad)
a D’occasion d’une pigja collective en 1’honneur du canon organisée en
septembre 2014 (fig. 11). Chacune, de taille modeste (environ 70 x 70 cm.),
est couverte d’un toran orné des huit signes auspicieux ou de motifs floraux
et suit un modele unique : un sthapandcarya est brodé sur le tiers inférieur,
surmonté du nom du livre noté en caracteres gujerati, et de son numéro
d’ordre (1 a 45). Les couleurs de fond varient : bordeaux, vermillon, bleu
foncé. Au pied de chaque tenture est placé un document papier qui donne en
gujerati des informations de base sur le contenu de chacun des quarante-cing
livres. A leur maniere donc, les chor participent a la présence concrete,
rituelle et réactualisée du canon parmi les Svetambara Martipajak.
8.2.3. Les vies des Jina figurent en bonne place parmi les sujets des
broderies. Les cinq événements auspicieux (paficakalyanaka) qui jalonnent
la vie de chacun d’eux sont ainsi représentés sur une tenture de
2012 (10.41): diksa (en haut a gauche), nirvana (en haut au centre) — le Jina
est assis en position de méditation au-dessus du croissant de Ilune
symbolisant la siddhi — kevalajiiGna, 1’0Omniscience, comme toujours
traduite en image par le samavasarana (en haut a droite), janma (au milieu),
la naissance, symbolisée par le bain lustral donné au bébé par le dieu Sakra
qui, d’emblée, manifeste ainsi sa présence constante aupres des Jina lors des
€tapes importantes de leur itinéraire ; cyavana, incarnation sur terre (centre
bas), représentée par la mere d’un futur Jina et les quatorze réves
annonciateurs. Un méme theéme donne lieu a des figurations relativement
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fixes, en sorte qu’on les retrouve presque a 1’identique sur des tentures
différentes (comparer 10.41 et 10.45).

Comme pour encourager a l’endurance les pénitents auxquels les
tentures sont destinées, ou pour célébrer cette qualité, elles représentent
volontiers des épisodes de la vie des Jina ou leur stabilité dans I’ascese fut
mise a rude épreuve, mais en vain, par divers adversaires (créés par des
dieux en guise de tests). Un bouvier enfonce une pique dans les oreilles du
futur Mahavira, tandis qu’un autre personnage allume un feu sous ses pieds
(infra 10.27), sans que les douleurs extrémes produisent le moindre effet. Ce
sont la deux des attaques (upasarga) que dut affronter le futur vingt-
quatricme Jina pendant les douze ans de vie ascétique solitaire précédant
I’Omniscience. L’histoire du roi Megharatha, naissance antérieure du
seiziéme Jina Santinatha (10.25), qui n’hésita pas & découper sa propre chair
pour sauver la vie d’une colombe que voulait dévorer un faucon, illustre de
méme la persévérance dans les valeurs envers et contre tout.

Cependant, parmi les €pisodes associés aux vies des Jina, le plus

fréquemment représenté est celui qui met en scene le vingt-troisieme Jina
Parsvanatha auquel rendent hommage Dharanendra et Padmavati, le yaksa et
la yakst qui lui sont associés (10.16, 10.17, 10.18, 10.26, 10.36, 10.39 ;
Padmavatt seule en 10.8). Quatre des six tentures montrent le Jina soutenu
par deux des quatre bras de Dharanendra assis sur un lotus, et trois d’entre
elles représentent, en haut au centre, la figure maléfique du démon
Meghamalin (10.16, 10.17, 10.26). Ennemi de longue date du futur vingt-
troisicme Jina, i1l multiplie les attaques destinées a 1’ébranler dans sa
méditation, sans résultat. Apres plusieurs essais infructueux, il crée lui-
méme une pluie torrentielle et des ténebres impénétrables. Lorsque 1’eau
atteint le nez de Par§va, le roi-serpent Dharanendra dresse la tige d’un
immense lotus sous les pieds du Jina. Par ailleurs, montrer le moment ou le
premier Jina rompt un jene d’un an (varsitap, 10.37) grace au prince
Sreyamsa constitue une perspective encourageante pour un pénitent engagé
dans un jeline difficile.
8.2.4. Les maitres exemplaires des premiers temps de la tradition et les
épisodes légendaires qui leur sont associés font également partie du
répertoire iconographique des tentures. En montrant au destinataire de 1’une
d’elles Bhadrabahu et Sthulabhadra, deux des anciens maitres les plus
vénérés pour leur maitrise de textes «anciens» (les Purva), la
commanditaire lui annonce un bel avenir dans 1’enseignement (10.20).
L’épisode issu du canon ou le moine Kesi démonte les arguments du roi
matérialiste Paesi est tout aussi édifiant (10.34). D’autres, non représentés
dans le corpus actuel, seraient Vajrasvamin, Jambisvamin ou
Devarddhigani.
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8.2.5. La richesse du patrimoine narratif jaina trouve également une
application dans les tentures, et le répertoire potentiel est donc tres vaste. La
parabole de I’homme dans le puits et de la goutte de miel, connue depuis la
Vasudevahindi (10.9), I’histoire de Dhanya et Salibhadra (10.30), celle de
Varadatta et Gunamafijari (10.4) ne sont que des exemples parmi bien
d’autres possibles.
8.2.6. Enfin, les lieux saints jains font I’objet de plusieurs tentures. Le mont
mythique de 1’Astapada ou le Jina Adinatha parvint a la Délivrance est le
premier d’entre eux (10.21). Ailleurs, c’est une veuve qui fait broder le
temple Luna Vasahi du Mont Abu en mémoire de son mari (10.13). Girnar,
Sammet Shikhar, Ranakpur, Pavapuri, Bhadreshwar ne sont pas représentés
dans le corpus actuel, mais ne sont nullement exclus par principe. Et le roi
des lieux saints, le Mont Shatrunjaya, a les honneurs de plusieurs chor.
L’iconographie parait suivre le développement du lieu : alors qu’une tenture
de 1968 (10.10) se signale par sa sobriété et laisse une large place a la
nature, limitant la figuration des édifices au minimum, les pieces plus
récentes font la part belle aux temples, et incluent les plus récents (10.29 et
10.43). L’une d’elles, de 1987, est réalisée avec un soin particulier et un
grand luxe de détails (fig. 13). La représentation est stylisée : la cité des
temples au sommet est symbolisée par deux édifices. Mais 1’un d’eux abrite
un Jina a quatre visages, Adinatha le maitre du lieu. Le gofit du détail et des
finitions y apparait. Sans oublier ’actualité architecturale qui donne au
tableau de [I’exactitude: le temple en forme de samavasarana,
reconnaissable par sa triple enceinte, venait d’€tre achevé (1986) a 1’époque
de la tenture, et constitue donc une trace d’histoire récente. D’autre part, le
sujet choisi est ici en accord parfait avec 1’occasion tres particuliere qui y est
célébrée : le pelerinage dit navanu « 99 » (supra § 6.3) indissociable de
Shatrunjaya.
8.2.7. L’une des seules réflexions distanci€es relatives aux themes
représentés sur les tentures émane du maitre réputé Anandasagarasiiri (supra
§ 8.2.2). Son ouvrage Sagar Samddhan est une imposante collection du
genre traditionnel des questions-réponses (prasnottara). 11 y discute parfois
briecvement, parfois plus longuement, de nombreux points de doctrine ou de
pratique qui peuvent €tre autant de sujets de controverse, sur lesquels il se
prononce. Le 723°™ pose la question :
« Est-il convenable que des représentations en broderie métallique
(jari) de grands hommes influents comme Sthulabhadra, Gautama,
Ilacikumar, Vajrasvami, Jambusvami, ou le Navapad figurent sur les
dais et les tentures de fond présents dans les upashray (hal mam
candarva-pumthiya mam) ? Est-ce approprié alors que le fait de les
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accrocher derricre les moines risque d’impliquer une offense a ces
grands hommes (mahdapuruso ni asatanda no prasamga ave che) 7 »
Et conclut :
« L’usage actuel consistant a dépeindre les grands hommes du passé
sur dais et tentures est déplacé (ucit nathi). Il ne convient pas que les
moines soient assis en tournant le dos a ces personnages qui méritent
d’étre honorés. Il serait raisonnable de modifier les représentations et
de préférer des themes comme le soleil, la lune, les quatorze réves, les
huit objets auspicieux, etc. » (1972 : 279-280).
L’argument est donc celui de 1’offense ou du non respect (exprimé par le
terme technique asatana). Ce point de vue n’a jamais valu interdiction, mais,
selon certaines informations orales (qui demandent a €tre précisées), il est
des branches monastiques (ordre de Ramacandrasuri ou de Bhuvanapalastri)
qui respectent ce conseil, et privilégient donc des tentures a représentations
non figuratives.

§ 9. Ces tentures sont par excellence des objets de la pratique — des objets
relativement nouveaux. Le seul dont traite la litt€rature normative médi€évale
et prémoderne est le dais (candrodaya, candrud, candarvo), signe du respect
que 1’on porte a celui ou celle qu’il abrite®. RatnaSekhara au XV° s. et
Manavijaya a la fin du Xvi® (supra n. 11) traitent tous deux des actions
pieuses que les sravaka doivent accomplir au moins une fois par an
(prativarsam). Les deux auteurs le font en termes treés voisins, d’autant que
Manavijaya se réfere d’emblée a son devancier, qu’il cite largement. Tous
deux recommandent ainsi de tendre des dais dans les temples lors des
pelerinages : dukiilladimaya-vicitra-candrodaya(-pradanam) chez
Ratnasekhara (chap. 5 p. 24) et candrodaya-bandhana® chez Manavijaya (p.
333). Ils considerent aussi qu’en faire confectionner pour les offrir aux
temples est une facon, parmi d’autres, de contribuer a accroitre la richesse
de ces derniers (pk. Jina-dhana-vuddhi) : vicitra-candrodaya...ady api
caityopayogi prativarsam yatha-sakti mocyam (Ratnasekhara chap. 5 p. 25)
et tatha devadravya-vrddhy-artham prativarsam aindri anya va mala yatha-
Sakti grahya, evam navina-bhiisana-candrodayadi vyatha-sakti mocyam
(Manavijaya p. 334). Un commode adi permet au traducteur hindi de
Manavijaya d’actualiser pour refléter la pratique d’aujourd’hui :

apni sampatti anusar Jina pratima ke lie mukut adi naye abhiisan,

candarvd, chor adi bandkar mandir mem bhemt karne cahie

(Padmavijaya 1994 : 387) : « En fonction de ses moyens financiers, on

* Au Gujerat, les mata no candarva en coton teint sont une application bien connue de
I’usage du dais en contexte religieux : voir, par exemple, CRILL 2015 : 92.
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doit faire faire pour la statue du Jina de nouvelles parures, par exemple

un diadeéme, des dais, des tentures, etc., et les offrir au temple ».
Quelle difficulté, en effet, a ajouter les tentures ? Ne constituent-elles pas,
elles aussi, une forme particuliere de diffusion de la doctrine (prabhavana)
puisqu’elles la rendent présente par leur iconographie dans les temples ou
les upashray ? Elles completent donc la palette des investissements pieux.
Lorsque la méme littérature normative traite de la cérémonie conclusive du
jetine (sk. udyapana, pk. ujjamana, guj. ujamanum, hindi ujamana), elle ne
mentionne parmi les objets a offrir que de la nourriture (noix de coco ou
autres fruits, friandises, etc.) ou des pieces d’argent — et la traduction en
hindi n’introduit rien d’autre non plus. Dans ce contexte, le don d’une
tenture, qui flatte I’ego des pratiquants par le biais de I’inscription ou sont
enregistrés identité et jeines accomplis, parait s’€tre développé peu a peu
sous I'influence de certains leaders de la communauté. En méme temps, la
tenture incarne, comme le font manuscrits ou inscriptions, la synergie entre
religieux et fideles au service de la promotion de valeurs partagées. Le choix
de la forme tenture a tres vraisemblablement ét€ influencé par les pichvar
des Vaisnava — les jains eux-mémes le pensent. Ils sont en effet tres présents
dans toute 1’Inde occidentale, et ils ont des usages comparables a ceux des
chor : présents derriere une figure respectée, ici divine, Krsna, et utilisés a
I’occasion de rituels individuels ou de fétes collectives. D’un autre coté, la
broderie métallique sur support de velours inscrit est aussi présente dans le
paysage indien sous la forme de bannieres portant des versets du Coran
(dyaP®. Comme certains ateliers emploient des artisans musulmans et que
les artisans spécialis€s en broderie métallique appliquent leur savoir a la
réalisation d’une grande diversité d’objets, des interactions liées a cette
polyvalence ne sont pas a exclure. Le prestige du velours, plus solide que le
coton des pichvar, et de la broderie métallique €tait de nature a attirer des
jains désireux de faire confectionner des objets faits pour durer et pour
manifester des actes de piét€ marquants, dans une démarche ou religiosité et
luxe cohabitent sans difficulté. Quoi qu’il en soit, ces tentures cérémonielles
constituent une application originale d’un artisanat textile sophistiqué et
diversifié, particuliecrement vivant au Gujerat, celui de la broderie
métallique. A leur facon, elles participent de sa variété et de sa vitalité. Les
modifications des matieres premieres — aujourd’hui plus souvent
synthétiques — ne sont pas sans entrainer des évolutions dans la facture et
I’apparence : les couleurs vives du fond remplacent le fond bordeaux et la
polychromie prend le pas sur le doré et 1’argenté.

* Voir par exemple GUPTA 1996 : fig. 153-154 et GUPTA 2005.
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§ 10. Catalogue descriptif

Ce recensement ne peut prétendre a I’exhaustivité puisque de nouvelles tentures
continuent a étre confectionnées chaque jour ou presque parmi les jains svetambara de
I’Inde du nord et de 1’ouest ou sont conservées dans de nombreuses familles. Les pieces
décrites ci-dessous ont toutes été photographiées par moi-méme (sauf pour les quelques-
unes issues de publications ou accessibles sur internet). Elles sont présentées en ordre
chronologique (sur la base de la date qu’elles donnent ou de leur époque probable).
Chacune est décrite brievement ou caractérisée par un titre. Ce dernier, qui identifie les
scenes ou themes représentés, est parfois brodé sur la tenture méme, qui peut aussi
comporter des 1égendes. Les dimensions n’ont pu étre indiquées systématiquement. Les
textes inscrits comportent de nombreuses abréviations (titulature monastique, statut social
des protagonistes, épithetes traditionnelles, etc.); elles sont développées entre
parentheses. Les noms propres purement gujerati (ceux des fideles commanditaires),
terminés en bhai pour les hommes et en ben pour les femmes, ou d’autres mots des
langues modernes (gujerati ou hindi) sont transcrits de maniere a refléter leur
prononciation réelle (les a brefs intermédiaires ou finaux ne sont donc pas notés). Les
textes sont toujours soigneusement inscrits. Tout juste peut-on remarquer quelques
fluctuations entre i et 7. On n’a rien modifié€ a la graphie originale.

1. Velours rouge défraichi, 1712 (V.S. 1768). Voir ci-dessus § 3.

Inscription en caracteres devandgari (illisible sur la photo de la piece
originale, transcrite, sans signes diacritiques, par Mehta) : le texte énumere
les maitres de la branche Sagara du Tapagaccha dans I’ordre suivant :
Hiravijayasuri — Vijayasenasuri — Rajasagarasuri — Vrddhisagarasiri —
Laksmisagarasuri. Le nom du possible donateur n’est pas lisible.

Source : Calico Museum of Textiles, Ahmedabad, ¢/. MEHTA 1956: 53 et
suiv.: « The Puthias have a faded red velvet ground, embroidered massively
in couched zardozi technique. (The Kalabatun thread is laid over the

padding formed out of strands of coton thread, thus creating a design in
relief) » (p. 55).

2. Non daté, mais peut-€tre premier quart du XVIII® s. (comme 1). Taille non
précis€ée. Deux fideles, pieds nus, munis chacun d’un chasse-mouches en
attitude d’hommage de part et d’autre d’un tréne surmonté d’un dais, qui,
probablement, symbolise un Jina ou un maitre enseignant. Bordure florale.
Sans inscription.

Source : Calico Museum of Textiles, Ahmedabad, cf. MEHTA 1956 : 53 et
suiv.

3. Trois tentures brodées entierement visibles surmontées de trois autres
dont on apercoit seulement le bas, en fond d’un moine en train d’enseigner,
un livre a la main : celle de gauche représente la parabole des six lesya sous
sa forme classique (arbre et six blicherons), celle de droite deux fideles
¢levant chacun un chasse-mouches, de part et d’autre d’un miroir (?) ou d’un
autre symbole auspicieux, celle du centre, en partie cachée par le moine,
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comporte un décor non figuratif. Aucune ne parait inscrite. Devant le maitre,
tabouret €levé recouvert d’un napperon en velours brodé€.

Source : cliché noir et blanc des années 1950 dans MEHTA 1956 : 57 planche
IV « Puthias draped behind a Jain Suri during his sermon ».

4. Scenes légendées en gujerati de ’histoire de Varadatta et Gunamaifijari,
par excellence associée a la Jaanapaiicami ou Célébration de la
connaissance chez les svetambara, 1953. Velours rouge foncé. Décor floral
et géométrique sur les bordures™.

Un maitre (acarya mahardj), Vijayasena, est assis en train
d’enseigner. Il tient dans une main un manuscrit. Devant lui se trouve le
sthapanacarya. A sa gauche se tient Gunamamjari, les mains jointes, et a sa
droite Varadattakumdar dans la mé€me position. Des fideles, femmes (sravika)
et hommes (sravako), ainsi que le roi (raja) écoutent attentivement.
Varadatta est le fils du roi Ajitasena de Padmapura. Envoyé a 1’école, il
refuse d’apprendre quoi que ce soit. Résultat de son karma, le voila affecté
de la lepre a l’adolescence. Par ailleurs, dans la méme ville, le riche
marchand Simhadasa a pour fille Gunamafjart, malade et muette de
naissance, que rien ne peut guérir. Personne ne veut 1’épouser. La population
se rend aupres du maitre Vijayasena dont elle a appris 1’arrivée. A I’issue du
préche, le marchand I’interroge, et le maitre explique que les maux de la
jeune fille sont la conséquence de karma accumulés dans sa vie antérieure.
Elle était alors Sundari, épouse du marchand Jinadeva et mere de cinq fils.
Incapables d’apprendre a 1’école, ces derniers sont punis par leur maitre et
rentrent chez eux en pleurant. Inutile d’apprendre, le savoir n’apporte rien,
explique leur mere. Et de jeter au feu tout le matériel scolaire : ardoise,
instrument a €crire, livres (ici Sumdart pustako bale che « Sundari briile des
livres », fig. 14). Autre recommandation : qu’ils n’aillent plus a I’école, et si
le maitre vient les chercher, qu’ils le fassent fuir en lui jetant des pierres (ici
chokrao metaji ne pathara mare che « les garcons lancent des pierres au
maitre d’école » ; metdji pour la forme standard mahetaji)®. Pour ce
comportement, Sundari s’attire la colere de son mari qui la frappe

* La tenture intitulée Jianapamcami-tap prabhav, reproduite dans PAL 2016 : fig. 17 p.
108 (Cat. No. 140 : 134,6 x 78,7 cm., velours bordeaux) comporte les mémes scenes,
disposées de méme maniere, et, pour partie, les mémes légendes, mais n’est pas datée et
montre les quatorze réves en bordure.

# Ces deux séquences narratives sont présentes dans les versions les plus courantes de
I’histoire, par exemple, en sanskrit, dans la version de KanakakuSala v. 43-44 (Sn‘—Parva—
Katha-Samgrahah, BHABAR, 1970, p. 4), ou en hindi et gujerati (ex. Sri parvakathadi
vividha visaya samgraha, éd. Bhuvanavijaya, Bhinmal, V.S. 2037, p. 65 ; Sri bar parva ni
katha, éd. Bhanucandravijayagani, Amadavad, sans date, p. 6).
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mortellement. La suite de 1’histoire et les recommandations relatives a tout
ce qui concerne les soins dont il convient d’entourer le savoir et ses
instruments, au cceur de la Jianapaficami, ne sont pas pertinentes ici.
Inscription en caracteres gujerati : Sa Sobhagcand Lallubhdi Jhaverl na
smarandrthem sam. 2010.

Source : propriété de I’entreprise Khimchand Kalyanchand Jariwala, Surat.

5. Srinavapadsiddhacakrayamtra, 1955. Fond ocre sur les bordures, fond
creme dans la partie centrale. Quatorze réves en bordure. Facture
traditionnelle associant uniquement broderies de fils d’or et d’argent
authentiques ou fil blanc. Les « neuf entités » sont représentées, comme il
est de regle, dans un lotus a huit pétales au centre duquel est assis Mahavira
(surmontant un lion, son signe distinctif). Les quatre pétales consacrés aux
quatre notions fondamentales ne contiennent pas de représentation mais un
mantra (noté€ en devandgari) : om hrim namo dasanassa (sic), om hrim namo
nanassa, om hrim namo carittassa, om hrim namo tavvassa (sic).

Inscription en caractéres gujerati : Sa. Khimcand Kalyancand Nanavart sam.
2012.

Source : propriété de I’entreprise Khimchand Kalyanchand Jariwala, Surat.

6. SrT  Visasthanakatapayamtra, 1963. Velours bordeaux. Motifs
géométriques et décor floral en bordure. Au centre, représentation classique
des vingt objets de vénération (§ 8.2.1) dans un diagramme circulaire. Soleil
et lune aux deux angles supérieurs, Manibhadra (Manibhadraji) et
Cakresvart (Cakresvaridevi) aux angles inférieurs. Plusieurs fleurs de lotus
completent le décor. Tres proche de 11.

Inscription en caracteres gujerati: Anamda®-nivast sva(rgastha). Sa
Kesavlal Bhikhabhai na smarandrthe tema na dharmapatni Samaracabe(n)
taraf thi sam. 2020.

Source : T 477, South Asian Decorative Arts and Crafts Collection,
Norwich.

7. Sri. Visasthanakatapayamtra, 1965. Velours bordeaux. Bordure décorée
de motifs floraux et géométriques. Au centre diagramme classique
représentant les vingt objets de vénération. En bas a gauche, Manibhadrajt, a
droite Cakresvaridevr.

thi $rT ya. su. jiia(nabhandar ?) ne bhet. Godhra sam. 2022.

Source: Upashray de Godhra, Gujarat, 17 janvier 2014 ; ici fig. 1.

% Anand, ville du Gujerat.
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8. Sri Padmavatidevi, 1966. Velours noir, 44 x 69 cm. Bordure décorée de
motifs floraux. La déesse, pourvue de quatre bras, est assise en position de
méditation sur un lotus pos€ sur 1’eau. A ses pieds figure le serpent
caractéristique.

Inscriptions en caracteres gujerati : (en haut au centre) Lalbag udyapan
Mumbai. (Dans le bandeau inférieur) pii(jya) a(carya) sri vi(jaya)
Ramacamdasii(ri) ma(hdraj) nt nisra mam thata udyapan-prasamge Da(ktar)
Popatlal Kapiircamd na dha(rma)pa(tni) Gulabbahene sva(rgastha)
sreyarthe bharavela che. vi(krama) sam. 2023.

Source : www.artofoldindia.com/shop/jain-temple-hanging/ (consulté le 11
février 2016). Offerte a la vente, la piece a été encadrée.

9. Parabole de la goutte de miel (madhubindu), 1967. Velours bordeaux.
Bordure décorée de motifs floraux et géométriques. Sur la branche d’un
arbre au feuillage tres élaboré se trouve un giteau de miel. De part et
d’autre, deux rats, 1’un blanc, I'autre plus sombre, cherchent a s’en
approcher. Un homme se tient pendu a de fines branches de 1’arbre. Sous lui,
on voit un puits d’ou sortent trois serpents menacgants, tandis que, par
ailleurs, un éléphant enroule sa trompe autour du tronc de 1’arbre. Pitnd (?)
udyapana-upadhana-prasamge. Inscription en caracteres gujerati : pa(rama)
pii(jya) upadhyayajt sri Subhamkaravijayajt ga (ni?) ni nisra mam pata (?)
udyapana-prasamge eka sravika bahen” taraf thi sam. 2024.

Source: Upashray de Godhra, Gujerat, 17 janvier 2014; ici fig. 1.

10. Sr7 Satruiijaya mahatirth, 1968. Velours bordeaux. Sobriété du décor. On
voit les temples du bas de la colline (Taleti), ceux du sommet de la colline,
dont un seul contient une statue de Jina, les collines et un unique chemin.
L’impression de nature sauvage prédomine sur le bati.

Inscription en caracteres gujerati : a(khand) sau(bhdgyavatt) Manekaben
Santilal Sah taraf thi. sam(vat) 2025 Amadavad.

Source : exposé au Musée du Shri Mahavir Jain Aradhana Kendra, Koba
(non photographi€).

1.  Srivisasthanakatapayamtra, 1970. Velours bordeaux. Motifs
géométriques et décor floral en bordure. Au centre, représentation classique
des vingt objets de vénération dans un diagramme circulaire. Soleil et lune
aux deux angles supérieurs, Manibhadra et CakreSvart en médaillons aux
angles inférieurs. Plusieurs fleurs de lotus completent le décor. Tres proche
de 6.

" Ici la donatrice a donc préféré rester anonyme.
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Inscription : §ri Adinatha Sve(tambara) Mi(rti) Pi(jak) Jain Samgh
Naranpura. Amadavad sam. 2027.

Source : Collection Karun Thakar, www.karuncollection.com/?p=4272
(consulté le 11 février 2016). Accompagné de la description suivante : « Jain
temple hanging, Gujarat, India, mid 20th century, 137 x 82 cm, velvet with
spangles, silver gilt thread and cotton padding ».

12. Tenture en fond derriecre une nonne svetambara. Sans date visible.
Dimensions non précisées. Deux fideles en grande tenue élevent chacun un
chasse-mouches, de part et d’autre d’un grand lotus.

La seule inscription visible, en caractéres gujerati, est §ri Anamtanathaji
derasarji trast « Trust du temple jain d’A. ».

Source : Jain-Fischer 1978 : vol. I planche XXXII. Photographie prise au
temple svetambara de Narsi Natha Street, Bombay, 1972. Les quelques
lignes de description (vol. I p. 29) ne disent mot de la tenture en fond.

13. Abugiriraja. Sans date, mais la facture suggere un objet de la période
1960-80 plutdt que de ces dernieres années. Velours bordeaux. Décor floral
et végétal sur les bordures. Le tiers supérieur représente les collines d’ Abu
éclairées par le soleil, et, a droite, un temple jain contenant une statue de
Jina. Il s’agit du Luna (ou Luniga) Vasahi consacré a Neminatha (Iégende en
caracteres gujerati : Sri Lunavasahituk). Le tiers médian montre de part et
d’autre d’une fleur dressée, a gauche, les deux freres ministres Tejapala et
Vastupala (noms brodés), célebres commanditaires de ce temple (vers 1230),
et a droite leurs premieres épouses respectives, Lalitadevi et Anupamadevi
(noms brodés). Le tiers inférieur montre une rangée de neuf kalasa, puis
I’inscription en caractéres gujerati : sva(rgastha) Sa. Nanalal Cunilal Cokst
na smarandrthe Padmavati. te Nanalal Cunilal ni vidhva taraf thi.

Source : propriété de I’entreprise Khimchand Kalyanchand Jariwala, Surat.

14. Homme cosmique. Velours bordeaux. Les quatorze réves en bordure.
Sans date (peut-€tre années 1970-80). 140 x 83 cm.

Inscription en ndgari, en hindi : pii(jya) a(carya) vi(jaya) Kanakapremasiirijt
ma(haraj) pi(jya) a(carya) vi(jaya) Bhuvanasekharasuriji ma(haraj) mu(ni)
sriMahimavi(jaya) ma(hardaj) ke sadupadesa se Jhabnagar-nivast
sva(rgastha) Bhimraj Chagajr Bhansali.

Source : Victoria and Albert Museum, Londres, IS.2-2015, reproduit dans
BARNARD 2016 : 107 fig. 25 et dans CRILL 2015 : 97 fig. 96.

15. Srinavapadjt visasthanakatapayamtra, 1974. Velours bordeaux. Les
quatorze réves en bordure. Les neuf entités dans un lotus a huit pétales
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(siddha, darsana, dcarya, jiana, upadhydaya, caritra, sadhu, tapa) au centre
duquel se trouve un Jina, surmontant la représentation classique des vingt
objets de vénération dans un cercle. Le reste de 1’espace est occupé par des
motifs végétaux et des arabesques. — Avec dais et feston de velours, pourvus
de motifs floraux brodés mais non d’inscription.

Inscription en caracteres gujerati: pi(jya) sa(dhvi) Sri Sulasasriji na
vardhamana-tap ni  piarnahuti-nimitte Sah Ramanlal —Trikamlal na
dha(rma)pa(tni) Santaben na Srinavapadji-tap-nimitte Ghamet ni pol®, sam.
2031.

Source : Ahmedabad, collection particuliere.

16. Sri Parsvanathaji, 1976. Velours bordeaux. Les quatorze réves en
bordure. Par§va, représenté avec sept capuchons de serpents, se tient debout
sur Dharanendra assis sur un lotus qui le soutient a 1’aide de deux de ses
quatre bras. Le Jina est flanqué de Dharanendra et Padmavati (noms brodé€s).
Au sommet de la broderie, au centre, représenté sous la forme d’un soleil a
visage, d’ou sortent deux mains, on voit Meghamali (nom brod¢). Facture
relativement simple, espace non saturé de broderies. Tres proche de 1’une
des tentures présentes au Jain Centre (Colindale Avenue, Londres ; infra 17 ;
voir aussi 18 et 26).

Inscription en caracteres devandagari, en hindi: pi(jya) pa(rama)
SriHarsavi(jaya) ganivara ki Subha nisra me Sa Santilal Bhurmalji ki
dha(rma)pa(tnit) Baciben ke Mauna-ekdadast tapodhana-nimitte Bhurmal
Santilal, Sureskumar, Ranjitkumar, Asvinkumar taraf se. la. sa. (pour lekhan
samay ?) sam(vat). 2033.

Source : T 291, South Asian Decorative Arts and Crafts Collection,
Norwich.

17. Sri Parsvandthaji. Sans date. Velours bordeaux. Les quatorze réves en
bordure. ParS§va, représenté avec sept capuchons de serpents, est debout.
Dharanendra, assis sur le lotus, le soutient a 1’aide de deux de ses quatre
bras. Le Jina est flanqué de Dharanendra et Padmavati (noms brodés). Au
sommet de la broderie, au centre, représenté sous la forme d’un soleil a
visage, d’ou sortent deux mains, on voit Meghamali (nom brodé).
Iconographie et réalisation tres proches de 16.

Inscription en caracteres latins (lettres capitales), en anglais : With best
compliments from Shreyas Agency 280 Windsor Street Birmingham BI14DG
Tel. 0213595331.

“ Dans la vieille ville d’ Ahmedabad donc.
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Source : Salle de temple du Jain Centre London, 64-68 Colindale Avenue, a
gauche des statues de Jina, 12 novembre 2015.

18. Trois tentures brodées en velours bordeaux en fond de quatre moines
svetambara assis sur un banc. Devant eux un triple tabouret recouvert d’un
velours bordeaux brodé. Les tentures de gauche et de droite représentent les
neuf entités (navapada) de maniere légerement différentes 1’une de 1’autre ;
la tenture centrale, Sr7 Parsvanathaji, montre Par§vanatha flanqué a gauche
de Dharanendra, a droite de Parvati. Le Jina est debout soutenu par deux des
quatre bras de Dharanendra lui-méme assis sur un lotus. Cette partie de la
scene, invisible sur la photographie, se laisse facilement déduire étant donné
le stéréotype iconographique. Le démon Meghamali n’est pas ici représenté.
Les trois tentures portent chacune une inscription en caracteres gujerati mais
la présence des moines assis devant empéche de les lire.

Source : TIFFEN 1987 : 66 (photographie couleur).

19. Homme cosmique (lokapurusa) 1977. Velours bordeaux. 125 x 79 cm.
Inscription en caracteres gujerati : Acalagacchesa pi(jya) d(carya).
Gunasagarasiriji-rajye” Mukalaprabhasagaraji ni preranda thi 108 chod na
udyapana-prasamge matu SriHirabai nam aneka tap-nimitte sa. Premji
Jethabhat Layajivala taraf thi Ghatkopar’®, sam(vat). 2034.

Source : Art Gallery of South Australia, Adelaide, cf. BENNETT 2013 : 54-
55, planche 24.

20. Bhadrabahusvamijt, 1979. Velours bordeaux. 132 x 81 cm. Les quatorze
réves en bordure. En haut au centre, le maitre Bhadrabahu est assis en
padmdsana, entre deux balais monastiques (rajoharana) et devant un
sthapanacarya posé sur trois tabourets empilés. Plus bas du c6té gauche, son
disciple Sthialibhadraji est assis dans la mé€me position. A droite un groupe
de trois nonnes, et, en-dessous, un autre de quatre, avec, entre les deux la
légende Sthiilibhadrajt ni sata baheno « Les sept sceurs de S. ». Elles font
face a la fois a S. et a un lion, surmonté de la 1égende Sthitlibhadraji stha na
rigpa mam « S. sous la forme d’un lion ». Dans cet épisode célebre, les sept
sceurs de Sth., devenues nonnes, vinrent un jour rendre hommage a
Bhadrabahu, et s’enquirent de leur frere. Ce dernier, se transforma alors
miraculeusement en lion pour les impressionner. Effrayées, elles s’en
retournerent aupres de Bhadrabahu, qui les rassura.

¥ Pontife de I’ Aficalagaccha qui vécut de V.S. 1969 (= 1912) a V.S. 2041 (= 1987).
%0 Localité du « Grand Bombay ».
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Inscription en caracteres gujerati: pit(jya) a(carya) sri vi(jaya) Depasiiriji ni
nisra mam ganipada-pradana-prasamge mu(ni) sri. Danavi(jaya) ma(haraj)
na Si(sya) mu(ni) $ri Aksayavi(jaya) ma(haraj) na upadesa thi Sa(h)
Ramanlal Chaganlal na dha(rma)pa(tni) Niruben tarafa thi Surendranagar’’
sam(vat) 2036.

Source :  https://www.etsy.com/fr/listing/228490609/antique-mur-vintage-
rare-decor-suspendu (consulté le 28 janvier 2016).

21. SriAstapadii, 1981. Velours bordeaux de tres belle facture. Il n’y a pas ici
de place pour la représentation des quatorze réves en bordure. La broderie
est enticrement occupée par la figuration de la montagne mythique ou
Rsabha parvint a la Délivrance. Sur les quatre terrasses supérieures sont
représentés vingt-quatre sanctuaires de Jina (2+448+10). De part et d’autre,
musiciens et dieux dans leurs vimana les célebrent dans une atmosphere ou
I’on percoit le mouvement, tandis que des dévots, religieux ou laics, leur
rendent hommage les mains jointes. Sur le trapeze inférieur, une structure a
degrés, le Jina Rsabha marche parmi dix-sept figures d’hommes a la barbe
noire assises (?).

Inscription en caracteres gujerati: pa(rama) pii(jya) Delavala a(carya)
na si(sya) sa(dhvi) Jayantisriji ma(haraj) nt vardhamana-tap ni 108 olr nt
tatha sa(dhvi) Kanakaprabhdsrijt ni 100 olf-nimitte Rajnagar-nivast Sah
Kalyanbhai Bhogilal nam dharmapatni Savitaben ni vividha tapascarya-
nimitte sam. 2038 Amadavad.

Source : Ahmedabad, collection particuliere.

22. Les huit symboles auspicieux, 1981.Velours bordeaux. Pas de bordure.
Les huit symboles sont représentés chacun dans un médaillon. Ils sont
disposés autour d’un cercle contenant un lotus a huit pétales. L’ensemble est
surmonté d’un triple parasol, lui-méme surmonté de I’inscription namo
namah SriguruNemisiiraye. Tout ’espace est piqué de paillettes ou brodé de
motifs végétaux.

Inscription en caracteres gujerati : pa(rama) pi(jya) da(carya) Vi(jaya)
pi(jya) sa(dhvi) Pravindsriji ma(haraj) na 45 varsa na dirgha caritra pa??
ni anumodandrthe Godhra nivasi Camdanben Kesavlal pii(jya) sa(dhvi)
Camdralatasriji ma(hardj) na upadesa thi pota na tap-nimitte bharavela che.
sam. 2038.

Source: Upashray de Godhra, Gujerat, 17 janvier 2014 ; ici fig. 1.

> Ville du Gujerat.
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23. Paiicanamaskaramantra, 1984. Velours bleu sombre. 67 x 53,5 cm.
Lotus a huit pétales (cf. BALBIR 2006 sur les utilisations de cette forme
primordiale). Centre namo arihamtanam - Haut (Nord) namo siddhanam -
Droite (Est) namo ayarivanam - Bas (Sud) namo uvajjhayanam - Gauche
(Ouest) namo loe savvasahiimam - Haut (Nord-est) eso pamcanamukkaro —
Droite bas (Sud-est) savvapavappanasano — Gauche bas (Sud-ouest)
mamgalanam ca savvesim - Haut gauche (Nord-ouest) padhamam havai
mamgalam.

Inscription en caracteres gujerati: pi(jya) Dhamodyasriji ma(haraj) nt
prerana thi Gamdhi Occhavlal Chaganlal na smaranarthe tema na suputra
Kasturlal Gamdhi taraf thi. 2041.

Source : France, collection particuliere.

24. Samavasarana en trois dimensions, 1984. Velours bordeaux. Les
quatorze réves en bordure. Au sommet de la structure siege le Jina au pied
d’un arbre asoka. Laics et moines sont assis a ses pieds en hommage. Les
deux enceintes inférieures sont également occupées par quelques figures,
dont des animaux. Au bas de la tenture, au centre, deux antilopes flanquent
de part et d’autre la roue de la Loi qui symbolise I’enseignement. — Avec
dais et feston de velours sur lequel est brodé namo arihantanam.

Inscription en caracteres gujerati : SriNemi-Udaya-Namdana-Vijiiana-
Kasturasiri-sadgurubhyo namah. pii(jva) da(carya) SriKirticandrasiri nd
pii(jya) pam(dita) Jayakirtigani na upadesa thi pi(jya) pitasri Samkaracamd,
pi(jya) matusri Bhatiben na Sreyarthe a(khanda) sau(bhagyavati) Kalaben
Popatlal Gamdhi na atthai-tap-nimitte. tema nd parivar taraf thi. sam.
2041 Maha vada 9.

Source : Ahmedabad, collection particuliere.

25. SriSantinatha bhagavan no pirvabhava « Naissance antérieure de
Santinatha », 1984. Velours bordeaux. Les quatorze réves en bordure.
Légende : Jivadayapratipalak Megharatha raja pran na jo khame parevada
no jiva bacave che « le roi Megharatha, qui tient a observer la compassion a
I’égard des €tres vivants, €pargne la vie de la colombe au risque de sa vie ».
La scene représente une grande balance. Sur le plateau droit est assis le roi
Megharatha, sur le plateau gauche la colombe. En-dessous, le faucon, venu
dévorer la colombe, est perché sur une colonne, le bec ouvert indiquant qu’il
s’exprime. A mesure que le roi découpe sa propre chair, la colombe grossit.
Au milieu, un personnage est assis sur un trone surmonté d’un parasol. Il
s’agit probablement du dieu a ’origine de cet épisode destin€é a mettre a
I’épreuve 1’humanité du roi. — Avec dais et feston de velours brodés.
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Inscriptions en caracteres gujerati : (partie supérieure) pam(dita) Bhakti-
Kanaka-gurubhyo  namah.  pi(jya) d(carya)  Vijayarucakacamdra-
siuri ma(hdraj) ni nisra mam thayela siddhi-tap na udyapana-prasamge
Khanpuri®®. — (Partie inférieure) sva(rgastha) Sanalal Kikhavdas Sah na
suputra bala-brahmacar®™ $riSantibhai ni 36 upavasa ni ugra aradhand
saha vidhavidh tapasydo ni anumodandrthe sam. 204 1.

Source : Ahmedabad, collection particuliere.

26. Sri Parsvanathaji, 1984. Velours bleu sombre. Les quatorze réves en
bordure. ParS§va, représenté avec sept capuchons de serpents, est debout.
Dharanendra, assis sur le lotus, le soutient a 1’aide de deux de ses quatre
bras. Le Jina est flanqué de Dharanendra et Padmavati (non 1égendés). Au
sommet de la broderie, au centre, représenté sous la forme d’un soleil a
visage on voit Meghamali (non légendé). Facture relativement simple,
espace non saturé de broderies. Tres proche de 16 et 17.

Inscription en caracteres gujerati : pa(rama) pii(jya) sa(dhvi) sriManisriji
ma(hardj) sa(hab) ni Tapamahimdsriji ma(hdrdj) sa(hab) nda upadesa tht
sva(rgastha) Manilal Maganlal na atmasreyorthe tema nd suputra
sva(rgastha) Cinubhdi Manilal Sah na datmasreyorthe tema na parivar taraf
thi, Ogalaja. sam(vat) 2041.

Source : T 290, South Asian Decorative Arts and Crafts Collection,
Norwich.

27. Sri Mahavir prabhu na upasarg « Attaques contre M. », 1985. Velours
bordeaux. Quatorze réves en bordure. M. debout en position d’ascese, les
bras le long du corps (kayotsarga) dans un paysage de montagnes, brodées
dans la partie inférieure. Détail naturaliste a noter: deux vaches s’y
promenent (fig. 15). En haut a gauche, un bouvier (goval) tient une pique
qu’il enfonce dans D'oreille de 1’ascete. A droite, le médecin (vaidyaraj)
Kharaka apporte de quoi le soigner. Autre attaque : sous les pieds de M. un
cuisinier a préparé un feu sur lequel bout un récipient. En dépit de la brilure
sévere, le sage reste imperturbable. — Avec dais et feston de velours brodés,
ce dernier portant les huit symboles auspicieux.

32 Soit Khanpur, quartier de la vieille ville d’ Ahmedabad.

3 Ce terme peut désigner un religieux qui a été ordonné avant d’avoir été marié et est
donc « célibataire depuis I’enfance », mais ici I’absence de titre monastique suggere peut-
étre que Shantibhai n’est pas encore moine.
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Inscription en caracteres gujerati : piijva) gacchadhipati a(carya)
Kailasasagarasiirijt ma(haraj) ni smrti>? tatha pi(jya) Dharanemdrasagaraji
ma(haraj) ni panyasa-padavi-prasamge Sah Uttamlal Jagjivandas na
dha(rma)pa(tni) Motiben nd varsitap-nimitte putra Narottamdas, putra-
vadhu Santaben, pautro Kirtibhai, Asvinbhdi, Ramesbhai, pautra-vadhu
sau(bhagyavati) Urmilaben, Rekhaben, Malatiben, sa-parivar taraf thi
Amadavad sam. 2042.

Source : Ahmedabad, collection particuliere.

28. Homme canonique (Agamapurusa) en fond d’un moine svetambara en
train de précher. Seul le bas de la tenture est visible, mais I’identification du
théme iconographique est claire. On devine a la base une inscription,
indéchiffrable vu la pietre qualité du cliché noir et blanc. Devant le moine,
en face duquel on voit un auditoire de nonnes d’une part, et de fideles
masculins d’autre part, se trouve un triple tabouret recouvert d’un velours
brodé.

Source : CorT 2001 : 104 fig. 4.5. Reproduction en noir et blanc d’une
photographie prise par Kendall W. Folkert en 1985.

29. Shatrunjaya, 1987. Velours bordeaux. 148 x 93 cm. Voir ci-dessus § 6.3
et 8.6.

Inscription en caracteres gujerati: Satrumjayatirthe mam  pi(jya)
gacchadhipatt d(carya) bha(gavant) sriRamacandrasiriji na prasi(sya)
pi(jya) a(carya) SriJinaprabhasi(ri) ni nisra mam karavela samuhika-
navvanu-yatra-prasamge Sadadi (Ranakpur) hal Vamdra> Mumbai-nivast
Sah Babulal Valacandji Ramka suputra Madanraj, Dilipkumar, pautra
Kamales, Tarun. Ramka parivar taraf thi sam. 2044.

Source : France, collection particuliere ; ici fig. 13.

30. Scénes narratives tirées de I’histoire de Dhanya et Salibhadra, 1988.
Velours bordeaux piqué de nombreuses paillettes et broderies en lingots de
paillettes. L’or et I’argent dominent. Les quatorze réves en bordure. — Avec
dais et feston de velours sur lequel est brodé namo arihantanam.

L’espace est divisé en trois plans chacun consacré a une scene suivie d’une
légende :

* Le maitre Kailasasagarasiiri (le fondateur du centre de Koba) était décédé le deuxieme
jour de la quinzaine claire de Jyestha en 1’an V.S. 2041, soit peu de temps avant que cette
piece ne soit confectionnée, ce qui explique qu’elle lui soit dédiée.

» Bandra, localité de 1’ouest de Bombay. La famille est originaire de Ranakpur au
Rajasthan, mais réside maintenant (guj. hal) dans ce quartier de Bombay.
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1) Dhannaji snan kare che. Subhadra mahenu mare che, « Dh. prend son
bain, S. lui assene des sarcasmes ». Alors que S. donne son bain a son mari
Dh., elle exprime 1’'inquiétude qu’elle éprouve a la perspective d’€tre
séparée de son frére Salibhadra : renoncant progressivement 4 I’amour de
chacune de ces trente-deux épouses, ce dernier se prépare a quitter la vie
dans le siecle. Dh. se moque car il estime que S. n’ira pas au bout de sa
décision. C’est alors au tour de Subhadra d’ironiser sur son mari, bon pour
donner des conseils, mais incapable d’agir pour dissuader S. Elle lance un
défi a Dh. : qu’il abandonne donc ses huit épouses. Il la prend au mot, résiste
a ses supplications et convainc toutes ses épouses de 1’inanité du monde.

2) mhamnu sambhalf cali nikale che Salibhadra ne bolave che, « Apres avoir
entendu les sarcasmes, (Dh.) sort et appelle S. » (fig. 16). Dh. est dans le
jardin du manoir de S. et s’adresse a ce dernier debout & sa fenétre pour
I’inciter a le suivre dans la voie monastique.

3) Dhannaji tatha Salibhadraji sayammarg®™ grahan kare che, « Dh. et S.
prennent la diksa ». Les deux personnages sont dans un jardin et font face au
Jina (Mahavira) en train de précher lors du samavasarana représent€ comme
une structure de trois cercles concentriques en trois dimensions. C’est
I’audition de cet enseignement qui les conduit a entrer dans la vie

monastique.
Inscription en caracteres gujerati: Niti-Harsa-Mahendra-Mamgala-
Arihamtasiddha-Hemaprabhasiiri-sadgurubhyo namah pi(jya)

Arihamtasiddhasii(ri) ma(haraj) nit a(jia)va(rtint) pi(jva) Mahimasriji
ma(haraj) na si(sya) pi(jya) Kamcanasri na atmasreyarthe tema na Si(sya)
taparthe pi(ta) Kasturbhai, ma(ta) Campaben na Sreydrthe, tema nd suputri
Vidyaben, Bharatiben, Amjanaben taraf thi Amadavad sam. 2045.

Source : Ahmedabad, collection particuliere.

31. Dharmacakra, 1998. Velours marron foncé. Les quatorze réves en
bordure. Deux antilopes flanquent de part et d’autre la roue de la Loi, au bas
de laquelle figure un pot rempli d’ot émergent des arabesques. Au-dessus de
la roue, flottent deux bannieres. Celle de gauche porte 1’inscription brodée
L’espace est saturé de paillettes. Seuls le doré et 1’argenté sont utilisés.

Inscription en caracteres gujerati: pi(jya) da(carya)sriDharmasiiri-
Yasodevasiiri-Jayananda-siiribhyo namabh. pi(jya) sa(dhvr)

% Guj. et hindi sayammarg ou sayamjivan (10.34), litt. « vie de contrdle » ou « voie du
contrdle » (cf. sk. samyama), ou simplement sa(m)yam (10.39 a 10.42, 10.49, 10.51)
signifient dans I’idiolecte jain « (entrée dans la) vie monastique » et sont des synonymes
de diksa.
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sriApitrvakalasriji - ma(haraj) ni  prerana thi. Sayana-Mumbai-nivast
Mansukhlal Premjt na dharmapatni Subhadraben ni vividha tapasya-nimitte.
Susmd Priti parivar taraf thi. §ri Jain Svetambar Mirtipijak Samgh Sayana-
Mumbat suvarna-jayanti varsa. PareS, Abhay, Bhaves, Bhavin, Dhruvil
sam(vat) 2055.

Source : Jain Centre London, 64-68 Colindale Avenue.

32. Agamapurusah dvadasamgah «L’homme canonique a douze
membres ». Non daté (fin du XX° s.). Velours bordeaux. 249 x 80 cm. Les
quatorze réves en bordure. Voir supra § 8.2.2.

Pas d’inscription de donation.

Source : Art Gallery of South Australia, Adelaide, cf. Bennett 2013 : 52-53,
planche 23.

33. Les quarante-cinq Agama, 2001. Velours bordeaux. Pas de bordure. Sur
chacun des pétales d’un premier diagramme sont inscrits les noms des
catégories de textes accompagnés du nombre de textes qu’elles contiennent
(ex. Milasiitra 4, Payanna 10, Chedasitra 6, etc.). Chaque nom figure
ensuite inscrit dans un médaillon. Facture modeste et de qualit€é moyenne.
Plusieurs lettres de D’inscription sont effacées. De méme les noms des
Agama figurant dans les médaillons ne sont pas tres nets.

Inscription en caracteres devandgari, en hindi : pijva) ganivarya Srt
Ratnasenavijayaji ma(haraj) sa(hab) ke sadupadesa se pii(jya) matajc
Dhako ?lakha?icavaji Soni?? ke navapada-visasthanaka oli, vardhamana-
tap ke anumodandrtha pautra Rdjes, Jites, Anil, Amkit, Prites, Kundl,
pautravadhu Vanita, Pimki, pau(trt) Mamata, Samata, Anita, Sveta, Sonam,
Nilam, prapautra ????, Disa, Karan, Kajal ki or se sam. 2058,
Masjidabamdara® .

Source : Sankheshwar, Gujarat, 26 janvier 2013 ; ici fig. 10.

34. Scene d’enseignement: Kesi et Paesi, 2002. Velours bordeaux.
Broderies d’or et d’argent, riches et chargées. Les quatorze réves en
bordure. Dans un paysage naturel, symbolis€ par deux palmiers et d’autres
plantes, un roi s’incline devant un moine jaina. La scéne est 1égendée : Kest
ganadhara Paradest raja ne pratibodhe che «Le chargé de troupe Kesi
cherche a convaincre le roi Parade$i ». Dans ce dialogue philosophique
célebre au cceur du Rajaprasniya (Rayapasenaijja), le moine Kesi, disciple
de Pars§va, a recours a des arguments empiriques pour expliquer au roi Paesi

7 Masjid Bandar, quartier du sud-est de Bombay.
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que 1I’ame est bien une entité différente du corps, contrairement a ce qu’il
soutenait d’abord fermement.

Inscription en caracteres gujerati : Siddhi-Megha-Manohara-Bhadramkara-
Raviprabha-sadgurubhyo namah. vatsalya-varidhi pi(jya) pam(dita)
Nararatnavijayaji - ma(hardj) sa(hab) na asirvada thi sva(rgastha)
bhavodadhi-taraka-gurudeva sriBhadramkarasirisvaraji mahdraj ni guru-
mirti-pratistha-nimitte  ttha [= tatha]l pa(rama) pi(jya) sadhvt
sriHamsakirtisriji ma(haraj) sa(hab) tatha pi(jya) Jasakirtisriji ma(haraj)
sa(hab) Piirnasriji ma(haraj) na 40 varsa na sayamjivan™ ni ttha [= tatha)
sa(dhvi) Silapragyasit ni  58mi  vardhamana-tap ni ttha a(khand)
sau(bhagyavati) Devibahen Suresbhai ni paradesi-tap ni anumodanarthe
Dhatri, Prerana, Rtva. Pha(gan) su(di) 4 Vasana ( ?), sam. 2059.

Source : Temple jain, Opera Society, Ahmedabad (vu en janvier 2016), fig.
7.

35. Huit symboles auspicieux (astamarngala), 2004. Velours bordeaux. Les
quatorze réves sur les bordures. De haut en bas, dans le sens des aiguilles
d’une montre : svastika, srivatsa, poudre, trone, miroir, poissons, pot et au
centre nandyavarta. Espace saturé de paillettes dorées ou argentées.
Inscription en caracteres devandagari: pa(rama) pii(jya) Malavabhiisana
a(carya) deva sri Navaratnasagarasiriji ma(hardj) sa(hab) ke si(sya) pii(jya)
Apiirvaratnasagaraji ma(haraj) sa(hab) ki dacarya-padavi-prasamge 3636
ayambil ke tapasvi muni Sri Vairdagyaratnasagaraji ma(hardj) sa(hab) kv
prerand se Mehta Pravinbhai Dhaniyasthalo ki or se sam(vat) 2061.

Source : Ahmedabad, collection particuliere.

36. Par§vanatha, représenté avec sept capuchons de serpents, est assis en
position de méditation sur un lotus, soutenu par Dharanendra, représenté
avec quatre bras, 2004. Velours rouge sombre. Les quatorze réves en
bordure. Iconographie plus ou moins occidentalisée : deux €tres semi-divins,
dont un ange, versent de 1’eau sur le Jina, qui est flanqué de deux dévots, son
yaksa et sa yaksi. La couleur or domine cette broderie. Avec dais et feston,
ce dernier brod€ des huit symbole auspicieux.

Inscription en caracteres gujerati : agamoddharaka
Anamdacamdrasdgarasiiribhyo namah. pa(rama) pi(jva) a(carya) Sri
Navaratnasdgarasiriji  ni  nisra mam upadhdna-tapa-nimitte  pi(jya)
ganivarya SsriVisvaratnasagaraji nda upadesa thi sva(rgastha) Riipalaben
tatha Srsti na atmasreydarthe tatha Rohit na upadhdna-tap-nimitte Seth

¥ L’événement dont il est question est le quarantiéme anniversaire de 1’initiation de la
nonne Purnasri.
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Ramildben Navincamdr parivara ha(ste) Bhavya, Vaca Laksmivardhak
samgh. sam(vat). 20061 .
Source : Ahmedabad, collection particuliere.

37. Varsitap, 2007. Velours rouge vif. Les huit symboles auspicieux en
bordure. A gauche, le premier Jina Rsabha, debout sur un lotus, tend les
mains et recoit du prince Sreyamsa, debout sur un tapis, le jus de canne i
sucre qui lui permet de rompre le jetine d’un an qu’il avait entrepris et que
personne n’avait pu rompre car personne ne connaissait encore les
propriétés d’un don d’aumoénes acceptable. Trois jarres (kalasa) sont
représentées a leurs pieds. — Avec dais et feston de velours, brodés mais non
inscrits.

Inscription en caracteres gujerati : sriPrema-Bhuvanabhanu-
Jayaghosasiiribhyo namah. pi(jya) upa(dhyaya) Vimalasenavi(jaya)
ma(haraj) sisya muni Sitryodayavi(jaya) ni ganipada-prasamge. Hiral-Harsil
ni atthai-nimitte Bhavanaben Piyusbhai Patva (Opera Amadavad) sam.
2064, Pamkaj jain samgh.

Source : Ahmedabad, collection particuliere.

38. Représentation stylisée des 45 Agama; le cinquieme Anga, le
Bhagavatisiitra, est emmené en procession a dos d’éléphant (fig. 17), 2007.
Velours bleu turquoise tres vif. Les quatorze réves en bordure. — Avec dais
et feston de velours, brodés mais non inscrits.

a(carya)  bha(gavant)  SrimadBuddhi-Kirti-Kailasa-Subodha-Kalyana-
<Subodha>Padmasdgarasiiri si(sya) pi(jva) pam(dita)
SriArunodayasagarasiri Si(sya) ma(hardj) sa(hab) ni dcarya-padavi tatha
pi(jya) mu(ni) SriHarsapadmasagaraji ma(hdardj) na 45 upavasa temaj.
Indiraben Naresbhai Sah ni vardhamana-tap ni 45mi olf ni piirndahuti-
nimitte ha(ste) Manisa, Anal, Namit, Nil, Nayisa taraf thi 2064 Opera™
sangh Amadavad.

Source : Ahmedabad, collection particuliere.

39. Par§vanatha assis en position de méditation dans la moiti€ supérieure et
Dharanendra, représenté avec quatre bras, assis sur I’eau dans la moitié
inférieure, 2012-13. Velours vermillon. Les quatorze réves en bordure.
Usage €laboré de couleurs variées dans le décor. L’or domine.

Inscription en caracteres gujerati : vi(krama) sam(vat) 2069 Posa vada 10
Samkhesvara-tirthe Bhaktamara-mamdire $rT Suremdra samyama-Satabdi

% Soit « Opera Society », quartier d’Ahmedabad (Paldi) ol vit une population jaine
importante.
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varse® pii(jya) vadila nayaka a(carya) srivi(jaya) Yasobhadrasiiri ma(haraj)
sa(hab) (Dahelavala) ni nisra mam sa(dhvi) sriMrgalocandsrijt
Kalpayasasriji  ma(haraj) ni prerana thi  Bhabhar-tirtha® -nivast
Kamcanaben Balcamd Samghvi, putra Suresbhai, pu(tra)-va(dhii) Paresa,
pautro Nirav, Jayadip, pau(tra)-va(dhit) Rimkal, Dimpal, pautri Amju,
Amkita, prapautrt Dhyani, Naiti.

Source : Sankheshwar, Gujerat, 26 janvier 2013.

40. Programme iconographique détaillé associant plusieurs notions
fondamentales de 1’enseignement : quatorze réves, neuf entités, cinq types
de connaissance, vingt objets de vénération, solidarité entre moines et fideles
laics, 2012-13. Velours vermillon. Voir ci-dessus § 8.2.1.

Inscription en caracteres gujerati : vi(krama) sam(vat) 2069 Posa vada 10
Samkhesvara-tirtha Bhaktamara-mamdire $ri Surendra samyama-Satabdi
varse pii(jya) vadila nayaka a(carya) sri vi(jaya) Yasobhadrasiiri ma(haraj)
sa(hab) (Dahelavala) nt nisra mam pii(jya) pam(dita) sri Piyiasabhadra
vi(jaya) ma(haraj) ni acaryapadavi-nimite (sic) sa(dhvi) sri Jyotipiarnasriji
ma(hardj) ni prerana thi Je. Di. Vora Bhavarben Sdjapur. Susilaben
Cimanlal, Samjaybhai Esapdi Pavald, Kusumben Chdjed, Premilaben
Siaryakamtabhdi Ivanvala.

Source : Sankheshwar, Gujerat, 26 janvier 2013 ; ici fig. 12.

41. SrT pamcakalyanaka (supra § 8.2.3), 2012-13. Velours bordeaux. Les
quatorze réves en bordure. Noter 1’emploi d’incrustations colorées plus
nombreuses et variées qu’a 1’ordinaire. Les représentations de chacun des
cing événements auspicieux sont légendé€es en caracteres gujerati : diksa
kalydnaka, nirvana kalyanaka, kevalajiiana kalyanaka, janma kalydnaka,
cyavana kalyanaka. Tres proche de 44.

Inscription en caracteres gujerati : vi(krama) sam)(vat) 2069 Posa vada 10
Samkhesvara-tirtha Bhaktamara-mamdire $rT Surendra samyama- Satabdi
varse pii(jya) vadila nayaka a(carya) sri vi(jaya) Yasobhadrasiiri ma(haraj)
sa(hab) (Dahelavala) ni nisra mam pa(rama) pi(jya) sri Piyiasabhadra
vi(jaya) ma(haraj) sda(hab) ni acarya-padavi-nimitte pi(jya) a(carya)
sriVimalaratnasuri ma(hdardaj) sa(hab) na asirvada thi pitasri Parasmal
Lalcamd Pananit ni atthai, matusri Mamjulaben Parasmal nda masaksamana,

% Surendrasiiri, qui naquit en V.S. 1950 (= 1898) et mourut en V.S. 2006 (= 1950), entra
dans la vie monastique en V.S. 1969 (= 1913). Il appartient au groupe de Dharma Vijaya
Dehalavala de qui il recut I’ordination. Parmi ses disciples notables figurent Vijaya
Ramasturi et Vijaya YaSobhadrasuri, mentionné dans cette piece et les deux suivantes.
Pour plus de détails voir, par exemple, jaintatvagyanshala.org.

®! Lieu saint jain situé au Gujerat dans le district de Banaskantha.
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upadhana, navapada, oli, visasthanaka, jianapamcami-tapa  ni
anu(modandrthe) putra Mehil, Hardik, putra-vadhu Harsita sa-parivar
(Raja. Malavada) Mumbai.

Source : Sankheshwar, Gujerat, 26 janvier 2013.

42. Sri Agamapurusa, 2012-2013. Velours bordeaux. Les quatorze réves en
bordure. L’homme cosmique est debout sur un lotus. L’ensemble est
surmonté du parasol. Sur la gauche sont brodés, de haut en bas, les noms de
chacun des Anga, puis ceux des onze premiers Upanga. Le douzieme figure
en haut a droite, suivi des noms des dix Prakirnaka. Viennent ensuite ceux
des six Chedasutra et des quatre Mulasutra. La liste se termine par le
Nandisutra, tandis que chaque syllabe de sri Anuyogadvarasii® est brodée
sur les huit pétales formant une auréole autour de la té€te du personnage.
L’espace est donc bien rempli. S’y ajoutent de multiples paillettes. Outre le
doré, qui domine, d’autres couleurs (bleu, rouge, vert, rose) sont utilisées
pour la décoration.

Inscription en caracteres gujerati : vi(krama) sam)(vat) 2069 Posa vada 10
Samkhesvara-tirtha Bhaktamara-mamdire $rT Surendra samyama-satabdi
varse pii(jya) vadila nayaka a(carya) sri vi(jaya) Yasobhadrasiiri ma(haraj)
sa(hab) (Dahelavald) ni nisra mam pi(jya) sa(dhvi) sri Mrgalocanasrijt
ma(hardj) na Sisya sa(dhvi) sri Bhagyapiirndasriji ma(hardj) ni prerana tht
Kuvala-nivast Samtaben Prabhulal Ratadiya Suresbhdi, sau(bhdgyavati)
Lilaben, putra Dilipabhai, pu(tra)-va(dhu) Varsaben, pautra Viral. Mita
parivar.

Source : Sankheshwar, Gujerat, 26 janvier 2013.

43. SrT Satrumjaya tirtha, 2015. Velours bordeaux. Il n’y a pas de place
pour les quatorze réves en bordure. L’espace est intégralement occupé par la
représentation du lieu saint. Celle-ci est assez détaillée : temples du pied de
la colline (Taleti), temple du samavasarana, chemin en escalier permettant
de gravir la colline, ou I’on voit un pelerin descendre assis dans un
palanquin porté par deux hommes. Deux arbres évoquent la nature. Dans le
quart supérieur sont représentés les temples du sommet de la colline. Trois
d’entre eux abritent une statue de Jina, dont la figure tutélaire du lieu,
Adinatha. Les autres sanctuaires se signalent par la présence de paduka.
Nombreuses incrustations de paillettes de couleurs variées (rouge, rose, vert,
bleu clair). L’ensemble est tres scintillant.

Inscription en caractéres devandgari: om hrim SriAdinathaya namah.
SrimadAtmavallabha-Samudra-Indradinna-Ratnakarasiiribhyo® namah.

%2 Décédé accidentellement le 23 décembre 2014 alors qu’il cheminait en bord de route.
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gacchadhipati  pa(rama) pii(jya) d(carya) bha(gavant) sri  vi(jaya)
Dharmadhuramdharasii(ri) ma(hardaj) a(jida)va(rti) pa(rama) pii(jya)
pam(dita) SriSuryodayavi(jaya) ma(haraj) sa(hab) adithana ki nisra mem
putrt Varsa kumart ke prathama upadhana-taparthe Savitadevi Rameskumar
Otmaljt Mahipal, Pimki, Cetand, Palireva parivar mu(kam)” Cosaii Madras,
sriKesaravaditirtha®, sam. 2071, [en chiffres arabes :] 16.1.2015.

Source : propriété de I’entreprise Khimchand Kalyanchand Jariwala, Surat.

44. Sri Visasthanaka tapa yamtra, [2015 ; la date ne figure pas, mais la
facture est trées comparable a celle de 43, daté¢ du 16.1.2015 ; les religieux
mentionnés sont les mémes, le lieu est aussi Madras. Seuls les noms des
fideles commanditaires different]. Les quatorze réves en bordure.
Représentation classique des vingt objets de vénération dans un cercle. Le
reste de D’espace est saturé de paillettes. Le rose et le bleu clair sont
employés pour les détails. Un pot (type marngalakalasa) d’ou émergent des
arabesques sert de base a I’ensemble.

Inscription en caractéres devandgari: om hrim SriAdinathaya namah.
SrimadAtmavallabha-Samudra-Indradinna-  Ramakarasiiribhyo — namah.
gacchadhipatt  pa(rama) pii(jya) d(carya) bha(gavant) sri  vi(jaya)
Dharmadhuramdharasii(ri) ma(hardj) a(jid)va(rti) pa(rama) pi(jya)
pam(dita) SriSiryodayavi(jaya) ma(hardj) sa(hab) ki nisra mem pii(jya)
matusri Jhamkuben Saremaljt ke upadhan, visasthanaka-tap- nimitte putra
Jitendr, NiteS, vadhu Gunavamti, Gita, Hit, Bhaves, SriSrimal parivar
mu(kam) Dayalat, Madras.

Source : propriété de I’entreprise Khimchand Kalyanchand Jariwala, Surat.

%k

TENTURES NON INSCRITES
(Source commune : entreprise Khimchand Kalyanchand Jariwala, Surat).

45. Sri pamca kalyanaka. Fond rouge sombre piqueté de multiples paillettes
dorées. Les quatorze réves en bordure. Facture récente, fils de cuivre.
Chacun des cinq événements est 1€gend€ : nirvana kalyanaka (en haut au
centre) diksa kalyanaka (en haut a gauche), janma kalyanaka (au centre),
cyavana kalydanaka (en bas au centre), sauf celui de I’Omniscience,

% Guj. mukam « résidence, lieu d’habitation ».

# Soit Kesarvadi Tirth, dans le village de Puzhal & 15 km de Chennai. Lieu saint consacré
au premier Jina Adinatha qui tire son nom du fait que la statue est aussi belle et
imposante que celle de Kesaria au Rajasthan. Cette tenture et la suivante, localisées a
Madras, montre que la pratique concerne aussi les communautés §vetambara du Gujerat
ayant émigré dans d’autres régions.
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représenté, comme a I’accoutumée, par le samavasarama (en haut a droite).
Utilisation de broderies de couleurs vari€es dans les détails (orange pour les
yeux du soleil, un ceil d’éléphant, bleu et rose pour le traversin sur lequel
s’appuie la mere du futur Jina endormi ou les couvertures posées sur le dos
des deux beeufs qui versent I’eau sur Sakra donnant le premier bain au Jina
bébé, vert pour diverses ornementations). La partie inférieure, qui doit
porter 1’inscription, n’est pas encore remplie.

46. Sri samavasarana ni racand. Fond orange vif. Facture récente. Bordure
de motifs décoratifs fins et colorés. Représentation d’un samavasarana en
trois dimensions. Chacun des trois remparts circulaires est d’une couleur
différente (de bas en haut : gris clair, orange, rouge et gris). L’ensemble est
encadré par deux bannieres (dhvaja). Au sommet, le Jina est représenté
symboliquement par la roue de la Loi (dharmacakra) tenue encadrée par
deux hamsa et si€geant sur un trone soutenu par deux tétes de serpents. Elle
est surmontée de trois parasols. Trone (simhasana) et triple parasol
(trichattra) sont deux des « huit prodiges » (astapratiharya) accompagnant
I’acquisition de I’Omniscience (voir 47). Les autres sont aussi représentés :
arbre asoka, symbolisé par un large feuillage surmontant 1’ensemble,
roulement de tambours divins (devadundubhi) représenté par deux tambours,
pluies de fleurs lancée par les dieux (surapuspavrsti) symbolis€ée par de
nombreuses paillettes, chasse-mouches (camara), voix divine du Jina
(divyadhvani) symbolisée par deux trompettes, et auréole (bhamandala). La
partie inférieure, qui doit porter I’inscription, n’est pas encore remplie.

47. Sri Astapratiharya. Fond rouge foncé. Les quatorze réves en bordure.
Représentation non figurative des « huit prodiges » (voir 45). Nombreuses
broderies fines de couleur dorée. La partie inférieure, qui doit porter
I’inscription, n’est pas encore remplie.

48. Représentation de notions fondamentales de [I’enseignement
diagrammes circulaires inscrits dans deux carrés superposés : Srinavapadji
au plan supérieur et srivisasthanaka au plan inférieur. Fond bleu sombre.
Les quatorze réves en bordure. La représentation des « neuf entités » a la
forme d’un lotus a huit pétales au centre duquel sicge un Jina. Chaque pétale
est inscrit : darsana, dacarya, jiiana, upadhyaya, caritra, sadhu, tapa, siddha.
Les désignations des cinq types de maitres et les pétales qui les contiennent
sont brodés dans les couleurs qui leur sont associées depuis 1’€poque
médiévale : blanc (Jina), rose/rouge (siddha), jaune (acarya), vert
(upadhyaya), bleu sombre/noir (sadhu). La partie inférieure, qui doit porter
I’inscription, n’est pas encore remplie.
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49. Représentation, en trois rectangles superposés, du processus d’évolution
spirituelle recommandé par la doctrine. Fond bleu sombre. Les quatorze
réves en bordure. Facture récente. Utilisation de nombreuses couleurs. Au
plan inférieur, un bateau aux voiles colorées et a la coque dorée flotte sur
I’océan, surmonté de la 1égende chodva jevo samsar «le monde des
renaissances mérite d’étre abandonné ». Au plan central, le balai monastique
est représenté au sein d’un cercle ou 1’on lit leva jevum samyam «la vie
monastique mérite d’€tre adoptée ». Un sthapandcarya se trouve a chacun
des quatre angles du rectangle. Au plan supérieur, le croissant de la Siddhi
est surmonté de la phrase melvava jevo moks «la Délivrance est chose a
obtenir ». Ces trois phrases font aujourd’hui office de slogan susceptible
d’€tre utilisé sur divers supports. La partie inférieure de la tenture, qui doit
porter 1’inscription, n’est pas encore remplie.

50. Représentation symbolique de I’enseignement. Roue de la Loi aux
rayons multicolores surmontée d’un parasol. Elle est soutenue par deux
gazelles assises sur un lotus rose. La roue porte I’inscription s77
dharmacakrine arhate namo namah « Hommage a I’ Arhat, qui tient la roue
de la Loi ». Fond bordeaux orné de nombreux motifs floraux brodés. Facture
tres récente, et quelque peu clinquante. La partie inférieure de la tenture, qui
doit porter I’inscription, n’est pas encore remplie.

PIECES COMPLEMENTAIRES

51. Napperon (rumal) carré sur velours de fond bordeaux orné des huit
symboles auspicieux (astamamgala) offert en 2011 au maitre
VijayaSilacandrasuri pour célébrer le cinquantieme anniversaire de son
entrée dans la vie monastique (en V.S. 2018 = 1961), a I’instigation de deux
nonnes appartenant au méme groupe (samudaya) que lui. Comme attendu
sont mentionnés le nom du premier maitre de la lignée (Vijayanemisiiri) et
le maitre direct de I’'impétrant (Suryodayasuri).

Inscription en caracteres gujerati : pa(rama) pi(jya) sasanasamrat a(carya)
sri vi(jaya) Nemisi(ri) ma(haraj) sa(hab) na samu(day) na pa(rama) pi(jya)
gacchd(dhipati) a(carya) srt vi(jaya) Sitryodayasii(ri) ma(haraj) sa(hab) na
Si(sya) pa(rama) pi(jya) a(carya) $ri vi(jaya) Silacamdrasi(ri) ma(hardj)
sa(hab) nda samyam-suvarnajayanti-varsa na mamgala-pravesa-nimitte
pa(rama) pi(jya) Diptipragya ma(haraj) sda(hab) tathd pa(rama) pii(jya)
Taramgalekhasriji ma(hdardj) sa(hab) nt prerand thi samvat 2068.

Posé sur le tabouret portant le sthapandcarya lors d’une cérémonie qui se
déroula dans I’enceinte du temple Hathisingh (Ahmedabad), le 10 janvier
2016.
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52. Tenture encadrée surmontée d’un dais, 2009. Fond bordeaux. Les
quatorze réves en bordure. Deux dévots rendent hommage a la roue de la
Loi. Figuration symbolique des «huit prodiges» (astapratiharya).
Nombreuses broderies décoratives a motifs végétaux.

Inscription en caracteres gujerati : namo namah S$ri guru Nemisiiraye
pa(rama) pii(jya) gaccha(dhipati) a(carya) bha(gavant) S$ri vi(jaya)
Sitryodayasi(ri) ma(haraj) sa(hab) na caturmdsa anu(sisya) pi(jya) a(carya)
Silacamdrasi(ri) ma(hardj) sa(hab) nt prerana thi Seth Hathibhdi vadr Jain
Samgh ni Sravikabeno nam sahayoga thi Seth Hathisimha Kesarisimha Trast
ne arpan. Amadavad sam. 2066.

Source : Upashray du temple Hathisingh, Ahmedabad.
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SUMMARY

This paper is an exploration of a specific form of modern religious art
among Svetambara Martipujak Jains, namely hangings on velvet making use



232 Nalini BALBIR

of the technique of golden and silver thread embroidery supplemented with
sequins and bullions and provided with an embroidered inscription (in Hindi
or Gujarati) at the basis giving information about date, religious instigators
and lay sponsors (§ 1). Although they are present in the religious
environment of Gujarat and northern India, these hangings have not been
documented. In the last three years, however, they have started entering
museum collections outside India (Adelaide, London, Norwich) and are
slowly recognized as a significant form of textile art and craft (§ 2). The
exact history of these objects is not yet fully clear. Two early specimens
from the 18™ century which were meant to pay homage to a religious teacher
are known (MEHTA 1956), but all the hangings which could be traced so far
are not earlier than the 1950s. Far from being antics, they are produced in
front of our eyes (§ 3 and § 10). In Gujarati these hangings are known as
pithiyum “object at the back”, a word similar in its meaning to the better
known term pichvar referring in particular to the hangings used among
Vaishnavas, especially at Nathdwara. However, the most common
designation used today by Jains is chor or chod, a word of rather mysterious
origin despite some hypotheses. In its complete form, the hanging is
supplemented by a canopy (candarvo) and a velvet-festoon (toran, § 4). Jain
velvet hangings are seen as ceremonial objects. They are a particular
application of the zardozi technique, which is still very much in use in
northern India and Gujarat. The making process is here described on the
basis of fieldwork done in Surat. Genuine golden and silver threads are now
often replaced by copper or plastic wires, and there are changes in the
colours or styles of the hangings (§ 5). Their functions are investigated on
the basis of the inscriptions they contain (§ 6). Monks but also nuns
belonging to ascetic lineages from the Tapagaccha are prevalent as
instigators. Chors are made in order to celebrate the promotion of a monk
within the religious hierarchy, but more often to celebrate arduous types of
fasts observed by mendicants or by laypeople, especially women, sometimes
in the form of collective concluding ceremonies (udyapan). They can also be
meant to commemorate a deceased member of a family. All purposes can
combine together in the same object. The hangings may remain as a family
heritage. But very often they are gifted to a temple where they serve as
backdrops to an image or another object of devotion, or to an upashray
where they serve as backdrops to teaching mendicants (§ 7). Their
iconography (investigated at length in § 8 on the basis of the descriptive
catalogue of items collected sofar, § 10) is distinctly Jain, going from
symbolic representation of Jain fundamentals to episodes of the Jinas’ lives,
other narrative scenes or pilgrimage places. It is an iconography without
theory, except for a discussion by Anandasagarastri about the adequacy of
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monks showing their backs to hangings where great figures of the past have
been embroidered (§ 8.2.7). The only object on textile mentioned in the
normative literature of the sravakdacaras for solemn occasions is the canopy.
The hanging is an extension of this use and easily inserts in the pattern of
prabhavana as it exemplifies the interaction of mendicants and sravakas in
promoting the teaching through the display of a distinct iconographic
programme. The choice of the hanging-form was probably influenced by the
pichvar widely present in western India, but Muslim velvet banners with
dyats embroidered in metallic thread could also have played a part in the
diffusion of this form of religious art. Anyway, the Jain velvet hangings do
contribute to the vitality of zardozi handicraft in northern and western India
and are a significant part of Jain religious art in the making.
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Fig. 1 : Tentures, dais et festons (10.7, 10.22, 10.9)

Fig. 2 : Dessin préparatoire sur papier calque
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Fig. 4 : Outils utilisés par les brodeurs
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Fig. 7 Tenture en fond dans un temple (10.34)
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Fig. 8 : Tenture de fond devant samavasarana lors d’un bhamipijan
(Cliché Dhwani Hariya)

Fig. 9 : Dais, tenture et feston au temple Svetambara de Bhadaini (Varanasi) dédié a
Supar§vanatha



Les tentures cérémonielles jaines 239

o

?) 3 3018i0y

Fig. 11 : Tentures symbolisant les cinq premiers Anga lors d’une pija des Agama
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Fig. 12 : Tenture illustrant plusieurs notions de I’enseignement (10.40)
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Fig. 13 : Tenture représentant Shatrunjaya (10.29)
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Fig. 714 : Détail de I'histoire de Varadatta et Gunamaijari (10.4)

Fig. 15 : Détail de la tenture 10.27
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