N

N
N

HAL

open science

Le siflement du serpent: du son inarticulé a la mise en
musique

Sylvain Perrot

» To cite this version:

Sylvain Perrot. Le sifflement du serpent: du son inarticulé & la mise en musique. S. Barbara, J.
Trinquier. Ophiaka. Diffusion et réception des savoirs antiques sur les ophidiens, 47 (1), pp.345-361,

2012, Anthropozoologica. halshs-01632650

HAL Id: halshs-01632650
https://shs.hal.science/halshs-01632650
Submitted on 15 Oct 2019

HAL is a multi-disciplinary open access
archive for the deposit and dissemination of sci-
entific research documents, whether they are pub-
lished or not. The documents may come from
teaching and research institutions in France or
abroad, or from public or private research centers.

L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
destinée au dépot et a la diffusion de documents
scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
émanant des établissements d’enseignement et de
recherche francais ou étrangers, des laboratoires
publics ou privés.


https://shs.hal.science/halshs-01632650
https://hal.archives-ouvertes.fr

MOTS CLES
serpent
musique
sifflement
aulos

Delphes
pythique

KEY WORDS
Snake

Music

Hissing

Aulos

Delphi

Pythian

Le siflement du serpent :
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Perrot S. 2012. Le sifflement du serpent : du son inarticulé a la mise en musique. Anthro-

pozoologica 47.1 : 345-361.

Dans la pensée grecque, les cris des animaux ne sauraient étre associés au logos humain, car ils
sont formés de sons inarticulés. Le serpent en est sans doute le paradigme : dans la plupart des
cultures, son cri est généralement transcrit par une onomatopée si bréve quelle ne convoque
que la consonne sourde [s], sans la moindre vocalisation. Au premier abord donc, on serait
tenté de penser que le serpent est étranger a toute forme de musique : Cest la voyelle qui porte
par excellence la mélodie, et les Greces 'avaient bien compris dans leur syst¢tme de notation
musicale. Mais il faut dépasser cette premicre expérience acoustique. Le serpent est bel et bien
considéré par les Grecs comme un animal musicien, au méme titre que les cigales qui ont elles
aussi un chant plut6t consonantique. Le paradoxe est évident quand on considére le nom grec
donné au sifflement du serpent : syrigma. Si la racine porte bien I'onomatopée attendue, on
constate que le méme mot est employé pour désigner le son d'un instrument de musique, la
célebre flite de Pan. Mieux encore, le sifflement de Python, qu'Apollon tue de ses fleches &
Delphes, a donné lieu dés le VI siecle av. J.-C. & un passage obligé de la composition musicale
que tout artiste doit créer et interpréter dans les concours de Delphes, le nome pythique.
En effet, dans une de ses parties, appelée syringes, le musicien devait reproduire avec 1'aulos
pythique, instrument spécifique aux concours delphiques, les sifflements du serpent agonisant
sous les traits d’Apollon. Lenjeu est alors crucial : il sagit de mettre en musique ce qui est
proprement non-musical.

ABSTRACT

The hissing of the snake: how is it possible to set an inarticulate sound to music ?

For a Greek mind animal cries cannot be associated to human /logos, for being inarticu-
late sounds. One of the best examples is the snake, whose cry is usually transcribed by
the consonant [s], without any vocalizing. Therefore, snakes seem not to be musicians:
melody is produced by vocals, according to Greek treatises on music. However, snakes
are considered as musician animals by Greeks, like cicadas. The word syrigma, that Greeks
used to define the hissing of the snake, means also the sound of the Pan flute. Moreover,
Pytho’s hissing becomes a theme of a musical composition that every musician has to
make and to perform at the Pythian Games, the nomos pythikos: in one of its parts, he
has to depict, with his Pythian aulos, the hissing Pytho gives when it is killed by Apollo’s
arrows. By consequence, he has to set to music something that is properly not musical.
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Brillez et luisez encore une fois, 6 jolis petits serpents d’or !
Une fois encore, faites entendre vos voix de clochettes !

E. T. A. Hoffmann, Le Vise d'or

Si le serpent appartient bien a I'imaginaire oc-
cidental comme oriental, il n’a guére été porté
sur la scéne musicale par nos compositeurs. Les
grands serpents de 'opéra n'ont pas de roles qui
mettent en valeur leurs attributs sifflants. Le
terrible monstre de la Zauberflite de Wolfgang
Amadeus Mozart n’a d’existence que dans les
cris d’angoisse de Tamino et ceux victorieux
des Trois Dames ; point ne serait méme besoin
de lui sur scéne. Quant au Fafnir du Siegfried
de Richard Wagner, au lieu d'étre une béte a
la langue fourchue, C’est une voix de basse au
langage plus quhumain. Dans la musique mo-
derne, on ne retiendra chez les reptiles que la
démarche lancinante des tortues, suggérée par
Camille Saint-Saéns dans son Carnaval des Ani-
maux, par le malin détournement d’un air de
Jacques Offenbach habituellement plus entrai-
nant. A moins de voir dans les « Pianistes » de
sournois musiciens, il faut renoncer.

Clest semble-t-il gageure de vouloir mettre en
musique le cri du serpent, qui nous parait se li-
miter a la consonne [s], alors méme que ce sont
les voyelles qui portent la mélodie. Les Grecs en
éraient parfaitement conscients dans leur sys-
teme de notation musicale. Et pourtant, ils ont
tenu le pari de mettre en scene le sifflement du
serpent, dans le cadre du nome pythique joué
dans les concours delphiques. Cétait méme un
passage obligé. La question est donc de savoir
comment les Grecs ont pu rendre musical ce
qui ne I'est pas fondamentalement. C’est 2 mon
sens grice a deux ambiguités dont le sifflement
est porteur en Grece que les horizons musicaux
ont pu étre ouverts. Dans cette mesure, j’explo-
rerai d’abord le rapport entre le siflement et la
voix, puis entre le siflement et le chant, afin de
parvenir a comprendre dans un dernier temps
comment 'on peut mettre en musique le sif-
flement.

1. Trad. Espiau de la Maéstre (Béguin 2002 : 18).
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LE SON INARTICULE :
LE SIFFLEMENT ET LA VOIX

LA vOIX DES ANIMAUX

Aristote consacre un petit chapitre de son His-
toire des Animaux a la question de la voix, ou
il établit une distinction fondamentale qu’il est
opportun de rappeler ici :

Dovi kol yoog ETepd E0Tt, Kol TpTTOV SIIAEKTOG.
DOwvel pgv ovv o0devi TdV dALwV popimv o0dEv
Ty 1® dpuyyr 810 oo pn Fer mieduova,
o0& EOsyyeton- Sidhextoc &' 1 TS pwviic ot Th
yAdtn S1dpOpwotc. To pév ovv povievto | povn
Kol O AMdpuyE deincty, 1o 8' dpmva N yAdTTo. Koi To

’ ) o ¢ ’ 7 ) \ e A
e €€ @v N d1dAekTdg €0Tv. A0 Ooa yA@TTOV

\ k24 N \ b / 9 / 2
un el N Un GmOAEALUEVNYV, OV OlaAEyeTar’.
Yopetv &' o1t kol dAlowg popilowc. Ta pev ovv
&vtopo otte ovel olite Sodéyetar, Yoeel 88 @
gom mvedpuort, od td 0dpale-’

« La voix et le son sont deux choses différentes, le
langage en est une troisi¢éme. On n'émet la voix par
aucune autre partie que le pharynx ; cest pourquoi
tous les animaux qui n'ont pas de poumons n'ont
pas de voix. Le langage est I'articulation de la voix au
moyen de la langue. Donc les voyelles sont émises
par la voix et le larynx, mais les consonnes le sont
par la langue et les levres. Des unes et des autres pro-
cede le langage. Clest pourquoi tous les animaux qui
n'ont pas de langue ou qui en ont une non déliée ne
possedent pas le langage. Mais on peut produire du
son par d’autres parties du corps. Les insectes n’ont
ni voix ni langage, mais ils produisent des sons avec
lair quils ont & l'intérieur et non & lextérieur. »

Les animaux peuvent donc se répartir en deux
catégories selon le critere du bruit qu’ils pro-
duisent : certains ont de la voix — et I'organe
nécessaire pour ce faire est le poumon —, les
autres n'ont que le son pour eux. Il ne semble
pas qu'un animal puisse rentrer dans les deux
catégories a la fois : Aristote en fait donc un
critere discriminant exclusif.

2. On retient ici I'édition donnée par la Bibliotheca Teubneriana,
la Loeb Classical Library et la Collection des Universités de France.

3. Aristote, Histoire des animaux, IV, 9, 535a-b. Sauf mention
contraire, toutes les traductions sont de I'auteur.
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Dans lesprit d’Aristote, la derniere distinc-
tion, celle du langage, permet bien str d’isoler
I’homme, dans la mesure ot lui seul a cette mai-
trise du langage, c’est-a-dire la capacité a articu-
ler la voix en créant une différence entre ce qui
reléve de la voix, les voyelles, comme le montre
I'étymologie grecque, et les consonnes qui sont
en quelque sorte de la non-voix.

Clest le propre de la voix des animaux que
d’étre inarticulée. Le fait est confirmé par un
texte d’Elias (VI¢ siecle ap. J.-C.) commen-
tant I /ntroduction de Porphyre (I1I° siecle ap.
J.-C)) :

00TOG Yap KO T0L YV TUCO E00T0D TN dayyéhhet
810, Thig povig T &vdpOpov xai to LoTika 10 Thg
GvdpBpov, otov Pnxds, GLplyaTOG, GTEVOYLOD, TO
8¢ dhoya 10 tdV avapHpwv pdvov ta {wTicd Nuv
gupoaiver®.

« Celui-ci, en effet, fait connaitre ses affections
cognitives par le moyen du son vocal articulé, ses
affections biologiques par le moyen du son vocal
inarticulé, comme la toux, le sifflement, le gémis-
sement; les bétes, en revanche, par le seul moyen du
son vocal inarticulé, nous font voir leurs affections
biologiques. »

C’est bien la clef de la distinction entre animal
et homme que la question de l'articulation de la
voix. On notera que dans les voix animales non
articulées, Elias prend précisément I'exemple
du sifflement, lorsque 'animal veut faire savoir
qu’il souffre, mais le fait vaut bien str pour celui
qui siffle naturellement, le serpent.

Articuler, c’est donc créer de la différence entre
des voyelles et des consonnes, de la voix et de
la non-voix : les consonnes pour exister n'ont
pas besoin de souffle et pourraient ainsi étre
considérées comme de seuls sons, ce qu’Aristote
toutefois ne dit pas explicitement. Notons éga-
lement dés a présent que le siege des consonnes
pour Aristote est la langue et les lévres, ce qui
se révelera important pour le siflement du ser-
pent, auquel Aristote préte bel et bien une voix :

4. Elias, Commentaire sur ! Introduction de Porphyre, XXXVII, 5.
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Tav &' &xdviov yAdttov kol miedpove doa psv
®otdka doti kol TeTpdmoda, Aeinct pev eoviy,
dolevii 84, xai to. uev cuprypdv, domep ot dpeic,
0 8¢ hemtiv kol GoBeviy povrv, Ta 8¢ otypov
wipdv, Gonep ai yehdvar’.

« Parmi les animaux qui ont une langue et des pou-
mons, tous ceux qui sont ovipares et quadrupédes
émettent une voix, mais elle est faible ; les uns
émettent un siflement, comme les serpents, d’autres
une voix douce et légere, d’autres un petit sifflement,
comme les tortues. »

Le siflement est trés clairement considéré par
Aristote comme un type de voix ; par ailleurs,
cest bien un long sifflement, par opposition au
petit siflement des tortues, qui semble carac-
tériser les serpents. La remarque d’Aristote se
retrouve dans I Histoire Naturelle de Pline I'An-
cien, qui a traduit le maitre grec tout en simpli-
fiant le propos :

Oua parientibus sibilus, serpentibus longus, testudini
abruptus®.

« Les ovipares produisent un sifflement, long pour
les serpents, mais bref pour la tortue. »

LE SIFFLEMENT

Que l'on prenne le grec clprypa / cuptypde, le
latin sibilus ou le frangais « siflement », on peut
convenir que si 'on n'a pas de pures onomato-
pées, la consonne [s] n'est pas étrangere a la for-
mation de ces mots. Elle devait étre associée au
siflement du serpent bien avant le fameux « Pour
qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes ? »”.

Michel Psellos, auteur tardif mais dont les vues
rejoignent souvent celles des plus anciens pen-
seurs, explique ainsi dans un poe¢me didactique
que certaines consonnes de la langue grecque
reposent sur un sifflement :

\ ~ b ~ 4 \ \ e A~
Kol dfAov €K Tod cuptypdv, poypov kot potlov
Exewv-

\ \ AY ~ \ \ ~ \ ~ \ \ ~
70 pev yap (Ata kol o E1T0 Wi Te Kot T0 Glypa

5. Aristote, Histoire des animaux, 1V, 9, 536a.
6. Pline, Histoire naturelle, X1, 267.
7. ]. Racine, Andromaque, acte V, scéne 5, v. 1638.
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1OV cuptypov Epydlovtat, T Pd 8¢ uévov potlov,
poypog 8¢ mdh yivetar @ ud kol @ vO, dvass.

« Dot il est évident qu'il y a le siflement, le mur-
mure et le ronflement :

le zéta, le xi, le psi et le sigma

produisent le siflement, le rhé seul produit le ron-
flement,

en revanche, 6 prince, le murmure appartient au mu
€t au nu. »

Il reprend ici des éléments déja connus de Denys
d’Halicarnasse, qui, dans son traité sur 'agence-
ment des mots, consacre de longs développe-
ments aux sonorités. Il s'interroge ainsi sur ce
qui produit les différents sons, préalable néces-
saire avant I'étude du rythme et de la mélodie
de la phrase. Denys prend en compte les élé-
ments anatomiques nécessaires a la production
du sifflement — langue, palais, dents — ; il ne
sagit pas 1a d'une remarque anodine, car cest ce
que les Grecs ont tendance a retenir du serpent
anatomiquement : ses dents acérées et sa langue
bifide sont particuliérement marquantes. Il faut
donc garder a I'esprit que ces éléments sont as-
sociés a la production du sifflement :

€ ’ \ ’ bl \ \ b \ b4
NUEOVOV 3 TOAdE" OKT® TOV APOLOV OVIOV
adT@V TEVTE PV £6TV A TO TE A Kol TO [ KO TO
VKoL TO p KoL TO 6° dutha 8¢ Tplo T6 Te { kol T0 & Kol
A ~ \ / & \ ¥ \ \ /
TO . durha 0€ A&yovotv avTa NTot 10, T0 cVvOeTa
5 \ \ \ A \ \ \ \ ~
glvar 10 pev £ 6o tod ¢ Kot J, o 8¢ & o1 ToD K
kol 6, 10 8¢ y S0 toD 7 kol 6 cuveEBapuévov
kA / Q7 \ ’ N \ \
aArolg 1dlav eovny Aopfdvovta, N did TO
YWpav Eréyety Suelv yp(xuudrwv v Taig (YU)L)\.GB(ﬁC
napakauﬁowousva [...]T0 86 tnq pev ykom:nc
npocayousvnq dve npoq OV ovp(xvov Sing, Tod 8¢
TVELATOC 810 LY aDTMV PEPOLEVOL KOl TTEPL
To0¢  086vTac Aemtov Kkal otevov £EmBodvtog TO
cOptypo’.

« Voici les semi-voyelles : elles sont au nombre de
huit et cinq d’entre elles sont des semi-voyelles
simples : le lambda, le mu, le nu, le rho et le sig-
ma. Il y en a aussi trois qui sont des semi-voyelles
doubles, le zéta, le xi et le psi ; on les dit doubles
parce que le z&ta est composé d’un sigma et d’un

delta, le xi du kappa et du sigma, le psi du pi et du

8. Michel Psellos, Poémes, V1, 260-263.
9. Denys d’Halicarnasse, Composition stylistique, V1, 14, 14 et 17.
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sigma, et que, comme les deux lettres sont confon-
dues ensemble, elles ont un son particulier, ou
parce que dans les syllabes elles occupent la place
de deux lettres. [...] Le sigma s'obtient en montant
la langue tout entiere vers le palais, en poussant le
souffle entre les deux et en émettant un siflement
léger et ténu au niveau des dents. »

Autre point que développe Denys, cest le
groupe de lettres auquel le sigma appartient :
consonne ou voyelle ? Denys introduit une
catégorie surprenante et par la méme une préci-
sion fondamentale : le sigma et toutes les lettres
qui en sont parentes, comme le reléve Psellos,
appartiennent a un groupe qui n'est ni tout a
fait les voyelles, ni tout 2 fait les consonnes. Ce
sont les hémiphina, les semi-voyelles. Lexpres-
sion a de quoi surprendre, surtout lorsque I'on
pense au sifflement sourd qu’évoque pour nous
le sigma. Comment s'imaginer que 'on est a
mi-chemin entre une voyelle et une consonne
? On comprend alors qu’il ne puisse pas y avoir
de contradiction a dire du serpent qu’il a une
voix, alors méme que ce terme semble plutdt se
référer aux voyelles quaux consonnes. Mais la
ou nous devons reprendre notre jugement, c’est
que ce qui nous semble consonne peut apparte-
nir pour les Grecs a une catégorie qui laisse en
quelque sorte la place & une certaine vocalisa-
tion de la consonne.

Denys ne s’en justifie pas et reprend en fait une
classification déja existante, que 'on trouve déja
dans la Poétique d’Aristote' et que I'on retrouve
dans le traité sur la musique d’Aristide Quin-
tilien :

Eotwv 8¢ tadta (pu)vﬁsv pév <10> dvev npocﬁokﬁq
Eyov (pu)vnv OLKOUGTTW nul(pmvov 3¢ 10 uam
npocBo?mq Eyov (pmvnv (xKovctnv otov 10 X Kol
10 P, dowvov 8¢ 10 peta mpooPolrfic kad” avtd
uev oddeptoy Exov eoviv.

« La voyelle est ce qui a un son audible sans attaque,
la semi-voyelle ce qui a un son audible avec attaque,
par exemple le sigma et le rhd, et la consonne ce qui
n’a aucun son en soi avec attaque. »

10. Aristote, Poétique, 1456 b.
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NUPAOVOVY TO PV &€ dKkpmv TOV YEIMDY cVpty oV
TPOiEVTa oTEVOV TpaylTEpa, OC TO. SITAA Kol TO
b ’ \ \ \ k] ’ 11
0walov, o 0€ Aowma evevoTepal!.

« Parmi les semi-voyelles, les unes produisent assez
rudement un bref siflement de la pointe des levres,
quelles soient doubles ou simples, et les autres ont
un plus beau son. »

On y apprend que certes le sigma est une semi-
voyelle, mais rentre dans une sous-catégorie
des semi-voyelles rauques, peu mélodieuses.
On constate également qu’Aristide Quintilien
attache plus d’'importance aux lévres, comme si
le sifflement venait uniquement d’elles.

SIFFLEMENT ET RAISON

Quoique le sifflement puisse porter une part de
voyelle, il n’est pas pour autant une articulation
entre voyelle et consonne et donc il n'est pas en
soi 'expression d’un langage. C’est clairement
ce quexprime Grégoire de Nysse dans le Contre
Eunome :

Kol yop Nuels KAoyud kol TOmTUouU® Kol
/7 \ / 7 b ] 9
oLplyHoTt Ta dhoya dtevBovewy eimbapev, AL o
100T0 MUV 0 Adyoc dotiv @ The T@V AAdymV diofig
kaOwvooueda, dAG mpog puev Mudg avtodg Th
/ / ~ \ kA ’ e ’
@voel keypnpeda, 101G 8€ aAdyolg O KOTAAANAOG
yépog xai O To10¢ d10 Tod oYAraTog NYOS TPOQ
mv xpelov dEfpreocev'?.
« En effet, nous avons 'habitude de diriger les étres
sans raison par un gloussement, un appel de la langue
ou un sifflement : ce n'est pas par le langage ration-
nel que nous parvenons a nous faire entendre des
étres sans raison ; envers nous-mémes nous usons de
la nature, mais aux étres sans raison suffisent le son
qui leur correspond et tel ou tel bruit, si besoin est. »

Le siflement, comme les claquements de langue
et autres effets sonores sont réservés aux bétes,
car elles ne sauraient comprendre davantage.
Lhomme en quelque sorte est dans un stade
régressif quand il s'adresse aux bétes. Il sufhit
pour s'en faire obéir d’imiter le son qui leur est
propre :

11. Aristide Quintilien, Traité sur la musique, 11, 11.
12. Grégoire de Nysse, Contre Eunome, 11, 1, 421.
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IMommuopol 8¢ kol cvpypol koi ol S @V
SaxtOAwV YoQol TOV OlKET®V Ol TPOKANTIKOL,
dhoyotr onpoociat odoor, Aoywoic — GvOpdmoIC
gxchréor*

« Les appels de la langue, les sifflements et les bruits
de doigts qui servent A appeler leurs domestiques,
puisque ce sont des signes irrationnels, les hommes
doués de raison doivent les éviter. »

[...] obte @wvoic tolc adtalg, obte TPOPUIC,
otite xepog énapalc, obte cvpiypacty, olte T0lg
e dAMNG dywyfic Tpdmolg Ekdotov TV Onpimv
yoipovtog'

« [...] puisque chaque béte sauvage n'a pas plaisir
aux mémes voix, aux mémes aliments, aux mémes
contacts de la main, aux mémes siflements ni aux
mémes gestes d’autre sorte ... »

Le témoignage de Clément d'Alexandrie ou en-
core de Grégoire de Nazianze va dans le méme
sens que celui de Grégoire de Nysse : les sons
auxquels les hommes recourent pour faire mar-
cher les bétes ne sont que des signes dénués de
raison, sinon celle que ’homme a en téte quand
il veut produire un effet sur un animal. En tous
les cas, selon I’Alexandrin, il ne sied pas a des
hommes de recourir a ce type de sons. Dans
ces deux témoignages, il s'agit surtout des ani-
maux domestiques et le sifflement dont il est
question ne saurait sadresser au serpent, mais
ils montrent la perception que les Grecs ont de
ce type de sonorité dans leur syst¢me de valeurs.
Le sifflement est donc dénué de toute forme
de raison ou de sens. Comme les définitions
d’Eustathe ou de la Souda le précisent, il appar-
tient proprement au monde de la béte, sauvage
méme, voire monstrueuse :

3. \ \ \ 9 / b ¢ ~ \
ypog 8¢ kot Wlew eovn TIg AoNIoG, 0T010G Kol
0 ovprypdch.

« Le gémissement, gémir, ce sont des voix sans signi-
fication, exactement comme le siflement. »

13. Clément d’Alexandrie, Le pédagogue, 11, 7, 60.
14. Grégoire de Nazianze, Discours apologétique (= Disc. 2), 44 = 452c.
15. Eustathe, Commentaire a ['lliade, TV, 261.
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Soptypds : eovn donpog'e.

« Sifflement : voix sans signification. »

Toutefois, si en soi le siflement n'a pas de sens,
homme lui préte une signification. En effet,
lorsqu’il entend un sifflement, '’homme associe
presque inévitablement ce son au danger. Pour
Grégoire de Nazianze, le siflement semble aller
de pair avec le venin de I'animal : le siflement
est alors perqu comme un signal d’une attaque
imminente :

[...] “Ocot puodotv donidov cupiypata,
[Téunovot t' 10v &véobev ddehpoxtdvov'’.

« [...] tous ceux qui parmi les cobras exhalent des
sifflements
Et envoient de l'intérieur un venin fratricide. »

Michel Psellos de son codté associe le siflement
au danger dans le cadre de la chute de la foudre :
le sifflement n'est pas dénué ici d'une certaine
puissance sonore.

tiva Te 10 Osdpevo. &v Tolc Topd TV AoTPOTMV
kavoeoty, 0 O mote uev t4de 10 {dov, mote 8¢
gkelvo pepiumvtor ol 8¢ cuplypol tiveg ol e
ypuilopol xai ol dpoacpot, ot 81 kol pdiicto Tepl
TOVG TPNOTAPOS TOV KePaVAY EEokodovron'®:

« Et quels spectacles dans les déflagrations des éclairs,
qui imitent tantdt cet animal, tant6t cet autre : des
sortes de siflements, grognements et coups de sabots

contre terre, que 'on entend précisément lors des
ouragans ot tombe la foudre. »

Mais c'est bien str avant tout le siflement du
serpent qui fait naitre la crainte d’'un danger
imminent. On peut se reporter aussi bien a
une scholie de I'7/iade qu’a un texte de Diodore
de Sicile qui décrit le siflement d’un serpent
comme surnaturel :

cLPYHOS 6e6dpa Pofepoc kai TO PAEppo Sevov
kol Voot ol 0@Oaipol."

16. Souda, s.v. Zvpryudc (n°1663). (n°1663).

17. Grégoire de Nazianze, Poémes, 1185, 3-4.

18. Michel Psellos, Sur la météorologie = Opuscules 19, 17.
19. Scholies a I Zliade, XX11, 95.
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« un sifflement fort effroyable, un regard terrible
et des yeux injectés de sang »

10 8¢ Onplov dmetnpuévov v dmectevouéveo
on® mapd eOov cuptypdv éEaictov Aelel kol
701G 080061 TNV TEPIEXOVCOY GYOIVOV  KATESTO,
ndvin 8¢ daceduevov mpocdokiay énoince Toig
eépovcty og ékmndficov &k toD mepiéyovtog ot
erotexvnuatoc?.

« La béte, bloquée dans un espace restreint, pous-
sait des sifflements contre nature, extraordinaires, et
de ses dents essayait de disloquer le panier de jonc
qui la contenait, et, sagitant en tous sens, elle faisait
craindre & ceux qui la portaient qu'elle échapperait
au pitge qui la contenait. »

Elien parle quant a lui des sifflements d’un ser-
pent qui suffisent & effrayer tous les habitants de

I'lle de Chios :

dpdkovta peyéder péylotov, ovmep ovV Kol TOV
cvptypov éneppikesay ol v Xiov katokodvrec?.

« un serpent trés grand par la taille, dont le siffle-
ment faisait frémir les habitants de Chios. »

Ajoutons enfin le témoignage de Philostrate
qui, dans la Vie d'Apollonios de Tyane, évoque
les horribles siflements des serpents qui in-
festent les rivages de la mer Rouge??. Clest le
méme type de siflement qu'Elien décrit dans
son traité sur La personnalité des animaux™.

Depuis Aristote jusqu'a la Souda, le sifflement
est donc considéré comme une voix mais 'on
peut se demander si le siflement est la seule
voix du serpent. Le texte d’Aristote précise que
les ovipares ont une voix faible et pour certains
un plus ou moins long sifflement. Il reste donc
a savoir si le potentiel musical du serpent ne
repose pas sur cette ambiguité. En effet, le ser-
pent ne semble pas complétement étranger au
monde musical.

20. Diodore de Sicile, Bibliothéque historique, 111, 37, 6.
21. Elien, Personnalité des animausx, XV1, 39.
22. Philostrate, Vie d’Apollonios de Tyane, 111, 8, 26.

23. Elien, Personnalité des animaux, XV, 21.
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LE SERPENT, UN ANIMAL MUSICIEN ?

LE SERPENT AIME-T-IL LA MUSIQUE 2

Limaginaire occidental s'est souvent complu a
représenter le personnage du charmeur de ser-
pent : les voyageurs européens restaient subju-
gués par la maniere dont les serpents semblaient
obéir a la mélodie lancinante de leur maitre fla-
tiste. Le personnage du charmeur de serpent est
devenu une image d’Epinal de l'art occidental.
Il suffit de penser & la Charmeuse de serpents
d’'Henri Rousseau ou au Charmeur de serpents
de Jean-Léon Gérome.

Mais le charmeur de serpents, on I'a bien com-
pris depuis, est un grand illusionniste. Alors
méme que le public est persuadé que le reptile
réagit a la mélodie, il est en fait bien plus atten-
tif au mouvement de I'instrument, qui d’ailleurs
n'est pas nécessairement lié a la mélodie jouée.
De méme, le public ne fait guere attention au
pied du musicien qui discretement donne des
impulsions : Cest a ces vibrations du sol ainsi
produites que le serpent est sensible et c'est ce
petit tour qui le rend attentif ensuite au balan-
cement de la flite. Le serpent en effet est un
animal sourd au sens ot nous l'entendons : la
morphologie de son oreille ne lui permet de sai-
sir que trés peu de sons™.

Nous connaissons aujourd’hui des serpents qui
disposent d’un autre type de moyen pour pro-
duire du son : les serpents a sonnette, qui tirent
leur nom de leur bruiteur, la cascabelle, qui est
un assemblage de grandes écailles en anneaux
imparfaitement fixées. Presque toutes les especes
du genre Crotalus en ont un. Ce genre emprunte
son nom a un instrument de percussion grec,
les crotales, qui consistent en deux morceaux de
bois ou de bronze qu'on tape 'un contre l'autre.
Mais les Grecs ne sauraient en étre responsables,
puisque ces ophidiens ne se trouvent quen
Amérique du Nord et centrale.

24. Voir Platel (2005 : 51-52), qui conclut : « Laudition n'est
donc pas absente de 'univers perceptif des serpents, mais elle n’y
joue pas un réle essentiel ».
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Dans I'Antiquité, on considere donc que le ser-
pent est plus réceptif aux autres sifflements qu'a
la musique a proprement parler. Le sifflement
fonctionne méme comme un code entre les ser-
pents, voire avec les autres especes de reptile. Le
serpent se sert tout d’abord de son sifflement
pour exprimer son autorité sur le groupe : on
peut se référer a une scholie d’Eschyle, ou il est
écrit qu'un serpent fait taire, par son cri poussé
a midi, tous les autres serpents a la ronde. Il
est intéressant de voir ici qu'Eschyle emploie
le terme de Podw pour désigner le cri du ser-
pent, ce qui est assez unique et que commente
la scholie :

Mystar @¢ 6 Spdkmv kota peonuPpiov Bod kol
nopevddg 0ddelg TV AoV Jpswv @épel TOV
avtod ovpypdv, GALG mdvteg e00éme yivovton
Gpaveic®.

« Il est dit que le serpent crie & midi et aussitdt aucun
des autres serpents ne supporte son sifflement, et
tous sitdt de disparaitre. »

Le siflement du serpent est aussi porteur d’'un
code nuptial : il est un appel a I'accouplement.
Ainsi Epiphane dans son ouvrage sur les Héré-
sies explique que le requin, kapyopiog, sort de
la mer pour appeler la vipére® :

/7 e ~ € b \ ’ b \
CLPIYHOOWY €0VTOD, G ano Bordoong averdwv
Kapyapiog kol Exdvay TpokaloVUevog

« par ses sifflements, comme lorsque le requin sort de
la mer et appelle la vipére »

Une scholie 8 Oppien mentionne pour sa part le fait
que la murene sort rapidement de la mer quand elle
entend le siflement du serpent pour s'unir & lui :

wopovd  gnowv - dkovcoco TOV 10D SpEG
ovptypov Eegioy and thg Buldoong toyime, Kol
ovpmhéketar Td deet kol piyvoton?’.

« On dit que la murene, entendant le sifflement du

serpent, sort rapidement de la mer, senroule autour
de lui et S'unit a lui. »

25. Scholies aux Sept contre Thébes d’Eschyle, 381.
26. Epiphanc, Panarion. Contre les hérésies, 1, 463, 26.
27. Scholies aux Halieutiques 4’ Oppien, 564.
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On peut douter de la réalité de ces remarques dans
le regne animal, mais ce qui est stir, Cest que pour
les Anciens, le siflement du serpent peut fonc-
tionner comme un élément de parade nuptiale.

Peut-on pour autant parler de chant ? On se-
rait tenté de répondre par la négative, mais les
Anciens n’hésitaient pas a parler de chant des
cigales, alors qu’Aristote reconnait lui-méme
quil n'y a de chant que par métaphore ; encore
le fait-il & mots couverts :

\ \ X . 3 ~ R 3
To pév odv &vtopa odte pwvel obte dtodéyetal,
[...] 70 8" ddev Adyetan, olov ol TérTryec?.

« Les insectes n'ont ni voix ni langage, [...] mais on
dit de certains qu’ils chantent, ainsi les cigales. »

Or le chant des cigales, nous pourrions le trans-
crire par la lettre xi, qui précisément, comme
on I'a vu, est faite d’'un sifflement. Mais force
est de constater que si I'on associe volontiers
la cigale au monde de la musique en Greéce, au
point d’en avoir fait un récit étiologique, nous
n’avons aucune source pour nous parler d’'un
chant du serpent.

POTENTIALITES D 'UN CHANT DU SERPENT

La raison en est peut-étre que dans I’Antiquité,
certains penseurs estiment que le sifflement
n'est pas une sonorité esthétiquement belle. Le
témoignage de Denys d’Halicarnasse est tout a
fait révélateur de ce point de vue :

dyopt 8¢ kai Gndec 10 o, Kal meovdoov cOdpa.
Momel: Onpiddovg yap kol Grdiov udrlov §
royikfic épdmrecor dokel Qovig O cvpryudc:
TV YoV modou®dv Tveg omavimg &xpdvio adtd
Kol TEQLANYHEVOC giol &' ol kal dolypovg Shog
®dag émoiovv- dnhot 8¢ todto kol Ilivdapog &v
0l enot "mpiv pdv HPITeE GYOVOTEVR POVAEVTO
310vpdupwv: kai T0 cav kiBdniov dvOpdrolc"?.

« Le sigma n’a ni grice ni agrément, et utilisé avec
exces, il chagrine fortement loreille : le sifflement
donne 'impression de relever du sauvage et de I'irra-
tionnel plutdt que de la voix pleine de raison. Chez

28. Aristote, Histoire des animaux, IV, 9, 535b.
29. Denys d’'Halicarnasse, Composition stylistique, V1, 14, 20.
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les Anciens, on en usait rarement et avec retenue ;
il y en a méme qui ont composé des odes entiéres
sans sigma. Le fait est attesté par Pindare quand il
écrit : “autrefois, se trainaient, déroulées, les voyelles
des dithyrambes ; et le san était de mauvais aloi pour
les hommes” ».

Et pourtant, le vocabulaire musical peut étre
mis a contribution quand est considérée la
voix du serpent. Ainsi dans ses Cynégétiques,
Oppien évoque certes la béte venimeuse et ses
siflements, mais emploie un autre verbe pour
désigner les sons que le serpent produit avec
son corps du serpent : il nous dit en effet qu’il
choque son menton, qu’il fait un bruit de per-
cussion avec lui tout en sifflant :

[...] émkpotéer 68 yévelov
TOKVOIG PUGIO®V cuplypacty iopdpog O0Mp.

«[...] la béte venimeuse choque son menton en res-
pirant bruyamment de ses siflements resserrés. »

Il nest pas aisé de savoir de quoi il s'agit exac-
tement, mais le verbe grec est sans ambiguité :
il sagit bien d'un bruit de percussion — c’est la
racine de « crotale ».

Nonnos de Panopolis de son coté compare le
cou du serpent a une salpinx, instrument an-
tique équivalent de notre trompette, qui émet
des sons, tres précisément un sifflement :

OpoPopov 8¢ dpdkovrog évavrio ddyuog Eotn:
Kol TPOHOG EIMKOELS OPLdET pdpvato e,
avyevin cdimtyyt pdébov cuprypdv idAlov?'.

« [Damasen] fit face au serpent carnassier en l'abor-
dant par le coté

et le champion aux replis sinueux lutta avec sa chaine
serpentine,

poussant un siflement belliqueux avec la trompette
de son cou. »

Méme si Cest [a un jeu métaphorique de la poé-
sie épique, il est intéressant de noter que 'on
recourt 4 un instrument de musique pour défi-
nir le cri du serpent.

30. Oppien, Cynégétiques, 11, 244-245.
31. Nonnos de Panopolis, Dionysiagues, XXV, 501-503.
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L AMBIGUITE DU SIFFLEMENT

Un oracle sibyllin met en lien, par le jeu de la
poésie, le sifflement qui apparait comme la ty-
pique imitation du bruit du serpent et une fois
encore la salpinx :

00 okoAMob cUptypa eépov pipnpa Spdkovrog,
oV odAmyE morépmv dyyéitpio BopBapdemvoc’>.

« Pas de sifflement faisant l'imitation du serpent tortueu,
Ni la salpinx au son barbare annonciatrice des guerres. »

Par ailleurs, 'auditeur de ces vers ne peut pas
ne pas penser au mot syrinx, en entendant d’'un
cOté les syrigmata et de l'autre la salpinx. Or il
n'est bien stir pas du tout question de flite de
Pan dans ces vers, qui pourtant créent un uni-
vers sonore qui y fait penser. Par ailleurs, la sa/-
pinx n'est pas présentée sous son meilleur jour :
c'est 'instrument a la voix barbare, qui annonce
les guerres ; les siflements du serpent sont tout
aussi funestes. Inversement, la syrinx est 'instru-
ment de la paix, c’est la musique des bergers qui
surveillent leurs troupeaux. C’est que la racine
sur- en grec est porteuse naturellement d’une
certaine ambiguité. Comme l'écrit Fr. Skoda,
« ces formes grecques en sur- peuvent donc tra-
duire autant le son produit par le resserrement
des levres pour siffler quelqu’un ou siffloter une
mélodie, que le sifflement rendu par des sif-
flantes dentales sourdes. » (Skoda 1983 : 383)
Le siflement grec porte en lui cette tension
entre la non-musicalité et au contraire 'ouver-
ture vers la musique.

Ainsi le sifflement peut-il étre associé curieuse-
ment & ce quil y a de plus mélodieux, le chant
du cygne (Arnott 1977), méme si Cest la une
attestation trés tardive, puisquelle napparait
que sous le calame de Grégoire de Nazianze.
Dans un poé¢me autobiographique ot le théo-
logien voit sa mort approcher, il dit ne trou-
ver que la consolation de la comparaison avec
le cygne qui entonne son plus beau chant a sa
mort. Platon dans le Phédon™ expliquait que

32. Oracles Sibyllins, V111, 116.
33. Platon, Phédon, 84e-85b.
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ce nest pas la un chant funebre, exprimant la
tristesse de quitter la vie, mais la joie de gagner
le monde divin. Le théologien chrétien s'inscrit
dans cette méme lignée : le dernier chant du
cygne n'est pas un threne, un chant de deuil,
mais un chant de départ® :

Tétaptov £0pov Th VOG® TOVOLHEVOC
TMopnydpnpa 10010, KOKVOS OG YépwV,
Aaelv duantd Ta TTEp®V cuplypota,
OV Opfivov, G Bpvov Tv' EErtipiov.

« Quatriemement, j'ai trouvé, alors que je souffre de
la maladie,

cette consolation, comme le vieux cygne,

prononcer pour moi-méme les siflements des ailes,
non le threéne, mais '’hymne de départ. »

On comprend par ailleurs que la perspective
chrétienne de I'au-dela favorise cette interpré-
tation du chant du cygne. Mais ce qui est inté-
ressant ici, ce n'est pas tant le chant de I'animal
que le bruit que font ses ailes déployées, tres
clairement un siflement :

g 0 kv ocuvvupaivov TV @My, Otav
gkmetdon 1O mTepPOV TOAG oparc, kol ot uéhog
10 cOprypa;®

« Qui est celui qui tisse son chant avec le cygne,

quand il déploie son aile dans les brises et fait du
sifflement une mélodie ? »

Ce dernier peut donc accompagner le plus beau
de tous les chants sans que la musique sen
trouve lésée, puisque, si le chant est mélodieux,
le bruit des ailes I'est tout autant, au point que
I'on peut se demander si ce n'est pas ce siffle-
ment qui est en fait le fameux chant du cygne.

On le voit donc bien, le sifflement est porteur
d’une grande ambiguité dans sa réalisation :
sourd, il n’est crédité d'aucun intérét esthé-
tique ; sonore, il ouvre des perspectives musi-
cales. Mais pour bien saisir les enjeux musicaux
de cette question, il convient de revenir sur ce
qui définit I'art musical pour les Grecs.

34. Grégoire de Nazianze, Poémes, 1333, 6.
35. Grégoire de Nazianze, Discours théologique (= Disc. 28), XXIV (= 60a).
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SIFFLEMENT ET IMITATION :
LA CREATION MUSICALE

LIMITATION EN MUSIQUE

La pratique musicale grecque était intimement
liée a la notion d'imitation, comme la plupart
des autres arts. Il s'agit d'une imitation au sens
large vraisemblablement : on peut imiter par
la musique une scéne, Cest-a-dire suggérer
par la musique quelque chose qui reléve nor-
malement du visuel, mais on peut aussi tAcher
de faire naitre par la musique des émotions
qu'on aurait devant tel ou tel spectacle. Clest
une problématique qui a été particulierement
développée au XIX© siecle, dans le cadre de la
réflexion sur le poéme symphonique. On pen-
sera bien stir aux fameux 7ableaux d'une exposi-
tion de Modeste Moussorgsky. Quant & mettre
des animaux sur la scéne musicale, Franz Anton
Schubert®® et Nikolai Rimski-Korsakov s’y sont
essayés respectivement avec l'abeille et le bour-
don, et ils seront suivis par le Pierre et le Loup
de Serguei Prokofiev ou encore I'Oiseau de Feu
d’Igor Stravinsky.

Un texte de Denys d’Halicarnasse montre com-
bien l'imitation joue un réle majeur dans la
culture grecque :

peydin 8¢ todtov dpyn kol diddokorog i @U-
o1¢ M TOo10DGa LENTIKODG Kol O£Tikodg MUag TV
dvopdramv, oic dnhodton T Tpdypato Katd Tvag
£0AOYoLG Kol KvnTikog Th Stavolag opotdtntac:
V' NG £33 AN pEY TPV TE PUKARATO AEYEY Kol
YPEUETIGUOVG TA®V KO QPILOyHoVS Tpdymy mo-
pdc te Bpdpov kol mdrayov Avépmv kal coptypov
KdAmv kol dAka TovTolg Spota maumAndf ta pdv
QOVAC umvopata, ta 88 popefic, Ta 8¢ Epyov, ta
8¢ mdbove, ta. 8¢ kvnoewe, o &' Apepiac, o &'
daov yprpatog dtov SKY.

« Le grand principe et le maitre de tout cela, cest
la nature, qui nous fait imitateurs et créateurs de

36. On se gardera de confondre ce compositeur originaire de
Dresde avec son illustre homonyme autrichien.

37. Denys d’Halicarnasse, Composition stylistique, V1, 16, 2-3.
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noms, qui décrivent les choses selon des associations
d’idées rationnelles ou émotionnelles. C’est elle qui
nous apprend 2 dire les mugissements des taureaux,
les hennissements des chevaux, les grognements des
boucs, le grondement du feu, le fracas des vents, le
siflement des cordages, et a udiliser tant d'autres
termes du méme genre qui imitent une voix, une
silhouette, une action, une émotion, le mouvement,
la détente, ou n'importe quoi d’autre. »

Afin de rendre compte de la nature, ’homme doit
mettre un nom sur chaque chose et selon Denys,
un des procédés les plus évidents, C'est imiter le
bruit que 'on entend, en procédant par onoma-
topée. Apres quelques exemples d’animaux, il
parle du siflement qui est par exemple celui des
cordages d’'un navire. Sifflement de serpent ou
de cordages, ce bruit trouve une maniere d'étre
dit par imitation. Si Denys décrit 1a un processus
linguistique, la musique procede de la méme ma-
niere. Nous disposons a ce titre de deux exemples
significatifs qui font intervenir le serpent.

LES DERNIERS SIFFLEMENTS D UN MONSTRE

Les textes anciens nous ont laissé le nom de
deux compositions musicales, qui présentaient
la particularité d’avoir un programme imposé,
ce qui leur valait d'étre rangées dans la catégo-
rie des nomes. C’étaient en quelque sorte des
« sonates a programme » (Bélis 1999 : 131). Le
contenu narratif en était déja décidé auparavant
mais la mise au point des mélodies et le détail
du texte (s'il y avait lieu) étaient a la libre appré-
ciation du musicien-compositeur.

Les deux nomes qui nous intéressent ici sont
le nome pythique et le nome polycéphale. Le
premier était I'épreuve-phare des concours des
Pythia de Delphes, interprété a I'aulos seul mais
aussi a la cithare et au chant, et enfin 4 la cithare
seule. Le nome polycéphale nous est surtout
connu par la XIF Pythique, ou Pindare évoque
l'invention de ce nome par la déesse Athéna,
en méme temps que celle de U'aulos. Les deux
nomes ont en commun de raconter le combat
d’un étre divin ou chéri des dieux contre un
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monstre qui tient du serpent — Apollon contre
Python et Persée contre Méduse —, le tout en
musique.

Clest sans aucun doute sur le nome pythique
que nous sommes le mieux renseignés. Nous
disposons en effet de quatre sources, d’époques
et de contextes différents, qui proposent une
description de ce morceau. Il s’agit tout d’abord
d’une scholie de Pindare, qui aborde le nome
pythique dans la présentation de I'épreuve a
laquelle aurait participé Midas d’Agrigente,
Paulete célébré par la XII* Pythique. C'est en-
suite un passage de Strabon, dans un des livres
de sa Géographie qu’il consacre 4 la Grece, dont
le texte est assez mal transmis. Les papyrus
d’Herculanum nous ont conservé le témoi-
gnage fragmentaire du philosophe épicurien
Démétrios Lacon sur le nome pythique. Enfin,
le lexicographe Pollux consacre une entrée de
son Onomasticon A cette question, a la suite
d’un développement sur I'aulos. Cependant, il
faut d'emblée noter que ces sources ne sont pas
d’accord entre elles pour la division du nome,
mais ce nest pas le lieu de faire cette concilia-
tion.

La mort de Python est au coeur de la mytho-
logie delphique, mais elle est aussi au cceur de
la musique delphique. C’est du moins ce que
semblent indiquer les sources qui évoquent des
prestations musicales dans le cadre des concours
pythiques. En effet, dans les Hymnes & notation
musicale gravés sur le Trésor des Athéniens, les
artistes athéniens célebrent Apollon en rappe-
lant, en vers, de quelle maniere ils l'ont déja
glorifi¢ dans le cadre du concours. Méme si
on ne trouve que quelques vers a ce sujet, il
est intéressant de remarquer qu’ils sont com-
muns aux deux hymnes conservés. On y recon-
nait aisément la description des deux grands
concours delphiques, les Pythia et les Séteria.
Lallusion aux Pythia est évidente, et elle est
présentée dans les termes suivants, selon I'édi-
tion et la proposition de traduction d’A. Bélis
(Bélis 1992), respectivement dans le premier et
le second hymne :
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1p]inodo povreiciov mg ee— — — — — — 1 [oplov-
ovpetel dpdkwv Ote tg[— — — — — — — 1 [-Jnnoag
aidrov EMKTOV [ — — — — — — — 1 [-] cvupiypnad'
el d0dme[vt — — ——— 1

« (Ils disent) comment tu conquis le trépied prophé-
tique [...] que gardait

le serpent, lorsque de (tes traits, tu transpergas) le
monstre sinueux aux changeants replis,

et (comment) il (expira) en poussant d’effroyables
siflements [....] »

« Mais, (fils de) Léto, [dieu] (2 I'aimable regard), ...
et tu transpercas de tes fleches la (farouche) enfant
de la Terre [...] ; et elle fut saisie du désir de sa mere
[...] 5 tu massacras la béte (...), poussant un siffle-
ment [...] »

Le genre musical retenu par les technites dans
la glorification de leurs exploits impose une
certaine concision, notamment dans le cas du
second hymne qui se présente sous forme de
strophes. Sont donc indiqués les éléments nar-
ratifs fondamentaux pour comprendre de quoi
il Sagit. Méme si le texte est mutilé, il ne saurait
étre démesurément plus long. En I'occurrence,
les technites d’Athénes mettent I'accent sur le
caractére monstrueux du serpent et sur son lien
avec la Terre ; le combat lui-méme est bref, li-
mité aux seuls coups du dieu ; fait intéressant,
les deux hymnes insistent sur la maniére dont
meurt le monstre, ses terribles siflements. C'est
sans doute la ce qui faisait le coeur narratif et
partiellement descriptif du nome pythique.

Nous avons dans ces deux hymnes trés préci-
sément la mise en musique de ces sifflements,
mais 'épisode est extrémement bref. Toute-
fois, fait inestimable, nous avons conservé
la musique de ces passages (Fig. 1-2) : elle ne
donne pas 'impression de vouloir faire ressortir

38. Athenaios, fils d’Athenaios, Péan a Apollon, strophe 111, v. 21-24.

39. Limenios, fils de Thoinos, Péan et prosodion a Apollon, strophe
VIII, v. 27-30.
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le siflement en particulier, mais plutot le sen-
timent d’angoisse qui nait de la bataille entre
Apollon et Python. Musicalement, nous avons
dans ’hymne de Limenios des sauts de septieme
qui traduisent I'instabilité du combat. Dans les
deux hymnes, le mot syrigma est mis en valeur
par le dédoublement des voyelles que fait en-
tendre le changement de notes de musique : la
mélodie est clairement sinueuse, tortueuse.

Mais ce n'est 1a qu'un lointain écho du nome
pythique dont on sait, et nos quatre sources
saccordent sur ce point, qu'une des cinq parties
canoniques était consacrée a la mort du serpent
et quelle s'appelait syrigma selon le scholiaste
de Pindare, syrigges selon Strabon, hyposyrigmos
selon Démétrios Lacon (Rispoli 2007 : 86-87)
et odontismos (en ce cas plutdt grincement de
dent) selon Pollux :

Kol droktetvag Tov Sev Tov TIH0mva dywviletar
10V [TuOwcoV dydva kot £BSSuny Ruépov- melpov
pév, 011 dremelpddn thc pdyng the mpdg 0 Onplov:
Toppov 8¢ da v rowdopiav v yevouévny adTd
PO TG pdyng: Aéyetan yap lappiCerv 16 Aodopeiv:
ddxtodov 8¢ Gmd Arovidcov, 811 TpdTOC 0VTOG
dokel amod 1od Tpimodog Oepotedoar Kpntikodv 8¢
anod Adg umtpdov 8¢, Gt I'c 10 povteldv dotu
cOptypa & 310 TOV 0D S@emg GUPLYUOV. OVT® Pev
ovV Kotéotn Tp®dTov O TV TTuBimv dymv*.

« Aprés avoir tué le serpent Python, il dispute le
concours pythique le septi¢me jour ; il y a le peiron,
parce quil a engagé le combat contre la béte ;
Iiambon a cause des injures qu’il lui adresse avant
le combat : on parle en effet d’iambizein (faire des
iambes) pour loidorein (injurier) ; le daktylon vient de
Dionysos, car il semble que ce soit le premier a avoir
pratiqué la divination sur le trépied ; le krétikon vient
de Zeus ; le métréon, parce que l'oracle appartenait a
la Terre ; le syrigma a cause du sifflement du serpent.
Ainsi fut instauré pour la premiere fois le concours

pythique. »

npocéfecav 8¢ 1olg Kbapmdoilc adAnTds te Kol
KihapioTag yopic ®dAC, dmodmoovtds Tt uéAog
0 xaketrar vopog TTubucde. mévte §' adtod pépn
gotlv, dykpovoic, dumepa, KOTOKELELGUOGC,
Toppot kol ddktvrol, cOpryyeq. [...] Podretan 8¢

40. Scholies aux Pythiques de Pindare, XII, hyp. 24-32.
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1OV Gydve. Tod AndAlwmvog Tov Tpog TOV Spdrovro
310 Tod pélovg duvelv, dykpovoty pEv TO TPooi-
pov dnAdV, dumeipoy 8¢ TV TpdTV Katdreipay
700 Gy®dvoc, KaTaKeAELGUOV 88 adTOV TOV dydva,
fopov 8¢ Kol SAKTLAOV TOV EMUTOLAVIGLOV TOV
[ywdpevov] &ml tii vikn petd to1ottev puoudv, ov
0 pev Buvorg €otiv oikelog 6 &' Tapfog Kaxiouols,
[...] oUpryyag 8¢ v Exheyy tod Onpiov pyov-
éEVeV, MG AV KOTasTPEPOVTOG £6YITOVG TIVAG GV-
prypodet.

« Ils ajouterent aux citharodes des aulétes et des citha-
ristes sans chant pour interpréter une composition mu-
sicale quon appelle le nome pythique. Il y a cing par-
ties : Iankrousis (prélude), I ampeira (attaque), le kata-
keleusmos (invective), les iambes et dactyles et les syringes
(siflements). [...] Il prétend célébrer par la mélodie le
combat d’Apollon contre le serpent ; il fait entendre
dans ankrousis le prélude, dans U'ampeira le premier
assaut du combat, dans le katakeleusmos le combat lui-
méme, dans 'iambe et dactyle le péan qui célebre la vic-
toire en usant de tels rythmes — le dactyle est propre
aux hymnes et 'iambe aux reproches —, [...] dans les
syringes I'imitation de l'expiration de la béte, comme si
elle poussait ses tout derniers sifflements. »

100 8¢ TTuhkod vépov 10D avintucod pépn mévte,
nelpo, Katokehevoudg, lauPuodv, omovdeiov,
Katoyopevots. dMiopa &' gotiv O vépog thig T0d
Andrhovog pdyng mpdg OV dpdkovio. Kol &v
uev th melpa Sopd Tov tomov, &l dEc 0Tt T0D
Gy®vog &v 8¢ Td KOTOKEAELOU® TPOKUAETTOL
t0v Spdrxovto, &v 8¢ T® lopPkd pdyetol.
gumepieiinee 8¢ 10 lopPikov Kol T0 GOATIGTIKO
KPOUUOTO Kol TOV O80VTIGUOV MG ToD SpdiovTog
gv 10 1et0EedoOan cupmpiovtog Todg dddvtog. TO
8¢ omovdelov dnol v viknv 1od 0god. év 8¢ i
katoopedoet O 0£0¢g To Emvikia xopever.

« Le nome pythique joué a I'aulos comporte cing
parties : la peira (exploration), le katakeleusmos (in-
vective), I'iambikon (iambique), le spondeion (chant
de libation) et la katachoreusis (danse de victoire).
Le nome est la représentation du combat d’Apollon
contre le serpent. Dans la peira, il explore le terri-
toire pour voir s'il convient  la bataille ; dans le 4a-
takeleusmos, il invective le serpent, dans Uiambikon
il le combat. Cette partie comprend 'iambikon, les
coups de salpinx et le grincement de dents, lorsque

41. Strabon, Géographie, IX, 3, 10.

42. Pollux, Dictionnaire (Onomasticon), IV, 84.
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Le sifflement du serpent : du son inarticulé a la mise en musique.
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Fig. 1.— Mélodie accompagnant le mot syrigma dans I'hymne d'Athenaios (d'aprés Bélis 1992).
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Fig. 2.— Mélodie accompagnant le mot syrigma dans 'hymne de Limenios (d'apres Bélis 1992)

le serpent, frappé & mort par les fleches, grince des
dents. Le spondeion évoque la victoire du dieu. Dans
la katachoreusis, le dieu méne la danse de la victoire. »

Clest le moment ol Apollon assene le coup
de grice et ou la béte pousse ses derniers sif-
flements, son dernier rile. Certains ont ima-
giné que pour imiter ces sifflements, on faisait
intervenir la syrinx, au vu du nom que porte
cette partie. Cette hypothese n'a guere de fon-
dement et doit étre aussitdt oubliée : un aulete
ou un cithariste ne saurait changer d’instru-
ment ou faire appel 4 un autre musicien ; et on
voit mal qu'une fliite de Pan soit particuliere-
ment appropriée pour imiter des sifflements.

Le détour toutefois par la syrinx nous permet
de comprendre comment on peut imiter les
siflements par la musique. Nous avons tiché
de mettre en évidence précédemment 'ambi-
guité qu’il y a dans la conception du sifflement
par les Anciens. Si pour nous le sifflement du
serpent est plutot sourd, comme il 'était sans
doute aussi pour eux, le mot syrigma permet
une plus grande latitude d’interprétation. Ainsi
un siflement sonore peut—il évoquer, ou mieux,
rendre un sifflement sourd. Limportant pour
un Grec est d’entendre un syrigma, plus que
d’entendre le sifflement du serpent a propre-
ment parler. Aussi 'aulos est-il particulierement
adapté a faire entendre ce son-1a du serpent :
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instrument a anche, il produit un son nasillard
dont la vibration nest pas tres éloignée du sif-
flement. Quelques coups peuvent donc parfai-
tement imiter les derniers siflements de Python
ou de Méduse, qui meurt dans le nome poly-
céphale. Certains ont méme pensé que ce nome
tirait son nom de la chevelure de serpents qui
coiffe le monstre : le nome serait ainsi I'évoca-
tion de toutes ces tétes de serpents qui poussent
leurs derniers sifflements 4 la décapitation de
Méduse. On peut toutefois avoir une autre in-
terprétation qui vise plutéot le grand nombre de
parties du nome, « téte » pouvant étre compris
comme notre moderne chapitre.

LE DERNIER RALE : DU SIFFLEMENT AU THRENE

Pindare explique dans la XII* Pythique — et Cest
développé par la scholie a ce passage — que le
nome polycéphale a surtout pour but d’imiter la
plainte d’Euryale, soeur de Méduse :

[...] Misq

avtdv te viv ‘EALASa vi-

KdoavTa Téyva, Tav ToTE

IMoAag 8pedpe Opaceav Topydvov

othov Opfivov dramhéEoc' Abdvar

1oV mapOeviolg vrd T' G-

nAdroig Opinv keparolc die AsBduevov dvo-
nev0éi ouv kopdto, [...]
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010¢ Aavdag, TOV 4md
%PLGOD PAUEY ADTOPUTOV
£ s ' A /
EUUEVOL. AN Emel €K TOV-
TV pikov dvdpa Tévov
gppooato mapHévog an-
AV 1edYE TAUP@VOV PELOG,
Sepa oV Edpudiog éx
KopToApay yeviov
PeOévta ovv Evteot -
oot épuchdyktay ydov.
T 7 3 ’ 3
gupev 006G AAAA VIV V-
poic' Gvdpdot Bvarolg Exetv,
OVOLOGEY KEQOARY TOAAGY VOOV,
£0KAED A00GGOOV IVaGTRP' dydvov,

Lentod SravicOpevoy
~ \ \ ’ 43
xaAkod Bapa kol Sovaxkwv*.

« Midas

lui-méme, vainqueur de la Grece

dans l'art que jadis

Pallas inventa, quand des farouches Gorgones
elle, Athéna, tressa le thréne sinistre,

tel qulelle I'entendit s'échapper de leurs bouches
virginales

et de leurs tétes horribles de serpents,

dans leur douleur poignante, [...]

le fils de Dané, que nous disons

né d'une pluie d'or.

Mais quand elle eut sauvé

de ces labeurs ce héros qui lui était cher,
la déesse vierge forgea une mélodie

riche de tous les sons sur les auloi,

afin d'imiter avec cet équipement

la plainte sonore

d'Euryale,

jaillie de ses joues fébriles.

La déesse I'inventa ; et l'ayant inventé,
elle en fit cadeau aux mortels,

elle 'appela nome aux nombreuses tétes,
air glorieux qui évoque les luttes des peuples,

et que laisse s'écouler le bronze léger
en méme temps que les roseaux. »

wbegvetal t© toodrov, St Ote O Ilepoedg
bl / \ / 4 / b \
gkapatopunce v Médovcav, at dvo adeipal
£0privouv v adedenyv, kal &k TAS KEPUARS aDTOV
Kol TV JQewv TOV TEPL TV KEQPUANY cuprypndg

43. Pindare, Pythiques, X11, 10-18, 29-44.

358

T1¢ Gvedidoto. tovTov 100 GLPYHod Katokovco-
oo i AOnva tod &k TV Seewv mpdg piunov tod
Oprivov kol tod yvopévov cuprypod &k v Spsmv
gnevomoe TV adANTIKNY, NV Kol OVOLOGE TOAKE-
@aiov vopov 81a TodTo- Enel yop &K TOV TOAADV
KEPOADV TAV 9oV &lg TIG Gvedidoto cuptypdg,
TOMAG 88 Kealdg eikdtoc elyov of Jpeig, did
100T0 MOAVKEQAAOV VOpOV TNV KoTo pipnctv
adANTIKNY cvvlgico mvopacev*.

« Il raconte un tel mythe, parce que, lorsque Persée
a décapité Méduse, les deux sceurs ont entonné un
thréne pour leur sceur, et de leur téte comme des
serpents qui entourent leur téte un siflement sest
élevé. Comme elle avait entendu ce sifflement qui
venait des serpents, Athéna créa un air d’aulétique
pour imiter le thréne et le siflement qui était venu
des serpents. Cet art, elle 'appela nome polycéphale
pour la raison suivante : comme un sifflement était
sorti des nombreuses tétes de serpents et que les ser-
pents avaient naturellement de nombreuses tétes,
elle 'appela nome polycéphale, ayant composé un
air d’aulétique par imitation. »

Cette plainte, goos en grec, désigne un gémis-
sement ol l'on devine la déformation de la
bouche. Il s'agit donc moins d'un siflement
que d'un gémissement. Mais le nome devait
probablement imiter les deux, car Euryale et
Sthennd, les sceurs de Méduse, portaient elles
aussi une chevelure de serpents sifflants. Non-
nos de Panopolis parle de celle de Méduse et
de Sthennd dans ses Dionysiaques. C'est donc
assurément une plainte sifflante que pousse
Euryale :

kol KAedyov Bepérovteg vmd otdpo diCuyeg aviol
epkTOV Epvknoavto Aoy ydov, Ov ndpog duem
Z0evvad T Edpudin te i molvdelpddt pmvi
apttdpe Portndov énexhavoavto Medodon
eBeyyopévmv kepoufict dinkoosinot Spakdvimy,
T®V §mo pupopévev 6koMoOv ciptypa Kopdov
Opfivov TovAvkdpnvov denpiavto Medodonc®.

« Les auloi doubles de Bérécynthe, dans la bouche
de Kléochos

firent mugir le terrible gémissement libyen,
quautrefois toutes deux,

44. Scholies aux Pythiques de Pindare, XII, 15b.
45. Nonnos de Panopolis, Dionysiaques, XL, 227-233.
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Le sifflement du serpent : du son inarticulé a la mise en musique.

Sthennd et Euryale, d’une seule voix aux nombreux
cous,

poussérent dans leurs pleurs sifflants pour Méduse
tout juste décapitée,

quand les serpents criaient de leurs deux cents tétes.
Clest pour cela qu'on appela le siflement tortueux
de leurs chevelures qui dégouttaient

thréne aux nombreuses tétes de Méduse. »

AL Spaxovteing Tpopéev cuptypov &0sipng
Y0evvodg povopévng mrepderg EhedMleto Ilep-
o

« Tremblant devant le siflement de la chevelure

de serpents de Sthennd en furie, Persée ailé s'agitait. »

C’est du combat relaté par Pindare que la déesse
garde le trophée qui orne son égide, la téte de
la Gorgone. Clest elle qui arme le bras de Per-
sée et fait de lui le vainqueur de la lutte. Si elle
invente I'aulos, c’est pour commémorer cet évé-
nement : le morceau qu’elle invente est donc un
air de victoire, un hymne guerrier. Plus qu'une
Athéna guerriere, C’est une Athéna meurtriére
dont Pindare fait le portrait et c'est une mise a
mort brutale que raconte le nome.

Le hurlement d’Euryale s'accompagne du sif-
flement des serpents qui constituent la cheve-
lure du monstre. On peut aisément imaginer
que méme si Pindare ne parle que d’Euryale, le
nome visait aussi I'imitation du dernier cri de
M¢éduse. Le son de I'aulos tient donc a la fois
d’un hurlement strident et d'un ultime siffle-
ment, comme celui du serpent dans le nome
pythique. Le morceau de musique qu’Athéna
crée n'est pas quun simple chant de victoire :
Cest avant tout un thréne, un chant de deuil.
Si ce nest le bras d’Athéna, c’est néanmoins sa
volonté qui tue la Gorgone. Or on trouve une
légende selon laquelle Athéna tue la Gorgone,
car elle voulait se mesurer a elle en beauté?.

On peut se demander si le nome pythique
visait & imiter seulement les derniers siffle-
ments du serpent ou s’il n'y avait pas un autre

46. Nonnos de Panopolis, Dionysiaques, XXV, 53-54.
47. Pseudo-Apollodore, Bibliothéque, 11, 4.
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élément comme dans le nome polycéphale
qui est un véritable « plaidoyer pour I'aulos »
(Papadopoulou & Pirenne-Delforge 2001
42). En effet, mettre en scéne un monstre
permet de prendre certaines libertés. Python
est présenté comme un serpent généralement,
mais I'iconographie archaique en fait un étre
bien plus complexe. Ainsi, un lécythe a figures
noires conservé au Musée du Louvre® montre
le combat d’Apollon contre Python. Certes, le
dessin manque de précision et de netteté, mais
il est évident que Python ici n'est pas repré-
senté comme un simple serpent, comme il le
sera sur des monnaies notamment. C’est bien
plutdt un étre anguipede : le bas de son corps
est celui d’un serpent mais il a un torse et une
téte d’homme, avec un appendice sur le front
peu aisé a reconnaitre, éventuellement une
sorte d’ uraeus. Comme beaucoup de monstres
de la mythologie, Python peut avoir des attri-
buts anthropomorphes : sans aller jusqu’a lui
préter la voix de la raison, on peut se deman-
der si pour les Anciens, Python pourrait avoir
eu une autre voix que le seul siflement.

Clest toute ['ambiguité que nous avions sou-
levée dans la premiére partie de cette étude.
Le sifflement doit-il étre considéré comme
appartenant a la voix du serpent, ou bien le
serpent a-t-il une voix, faible selon Aristote,
et un long sifflement ? Si 'on admet que le
siflement est un élément de la voix du ser-
pent ou méme qu’il en est indépendant, cest
que le serpent dispose d’une voix, mais cette
voix est difficile a entendre, 2 moins d’y pré-
ter la plus grande attention. Mais s’agissant de
monstre, cette voix peut prendre une ampleur
plus importante. Dans le cas d’Euryale, elle
peut devenir un long gémissement ; peut-étre
Python poussait-il lui aussi un dernier rale en
plus de ses sifflements et de ses grincements de
dents. Dans ce cas-1a, on imagine assez facile-
ment 'aulos émettre 'imitation d'une longue
plainte, comme le hautbois qui imite le canard

48. Lécythe attique 4 figures noires, Musée du Louvre (Ca 1915,
ABV Paralipomena 294), vers 470-460 avant J.-C.
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dans Pierre et le Loup. D’ailleurs I'aulos est un
instrument couramment utilisé dans les funé-
railles grecques pour ses sonorités aigués, voire
stridentes. Il est donc particuliérement adapté
aux circonstances que racontent les nomes

pythique et polycéphale.

Lévolution technologique de 'aulos & travers le
temps, par I'adjonction de systemes métalliques
permettant d’obturer plus ou un moins les
trous et par la multiplication des trous, a sans
doute permis d'obtenir des effets encore plus
spectaculaires lors de I'exécution de ces nomes :
il mérite alors I'adjectif que lui préte Pindare,
pamphénos. On peut ainsi glisser du parfaite-
ment monstrueux, ces étres sifflants comme des
serpents — Python, Méduse, ou encore Typhon,
méme si ce dernier n'apparait pas dans un nome
que nous connaissions —, a la limite avec 'hu-
main. Cette voix monstrueuse, qui a encore des
accents bestiaux, car elle est peu articulée, est
néanmoins déja dans le sens, celui de la déplo-
ration et de la plainte. Le gémissement ultime
des monstres tient presque du threne.

Clest ainsi que Platon dans les Lois voit dans
de telles compositions un mélange de bruits
saugrenus, issus aussi bien de bétes, I’ hommes
que d’instruments. Ce mélange, qui fait la force
de la composition musicale aux yeux des mélo-
manes de 'Antiquité, apparait comme un im-
mense fatras aux oreilles du philosophe :

£t 8¢ Onplov eovag kai avOpdrev kol dpydvov
Kol TAvTaS WOeoug £iG TadTOV 00K dv T0TE GLVOETEV
[...] DmoAdPelv Gvaykaiov 8t 10 To00TOV Ye
TOARG Gyporkiag pestov mhv, Ondoov tdyovg te
Kol dmrouctag kol eoviic Inpiddovg ceddpa ¢i-
ov dot' avincet ye xpiclar kol kibapicel TNy
doov do dpynoty 1€ Kol GINVY.

« Les Muses ne sauraient méler dans la méme ceuvre
des voix de bétes, dhommes et d’instruments et
toute sorte de sons [...] Il est nécessaire de concevoir
quun art de cet acabit est plein d’une grande rusti-
cité, tant il aime excessivement la rapidité, la virtuo-
sité et la voix des bétes, au point d’utiliser le jeu de

49. Platon, Lois, I, 669d et 669e.
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Paulos et de la cithare en dehors des circonstances ot
ils accompagnent la danse et le chant. »

Pour conclure, on pourra dire que le siflement
n'est pas une réalité simple dans le vocabulaire
grec. Nous avons tiché de mettre en évidence
deux ambiguités qu’il porte en lui. La premicre
est son rapport a la voix : il n'est pas facile de
saisir avec certitude si le siflement fait partie
de la voix ou s’il est un complément propre aux
reptiles, serpents comme tortues. La seconde
ambiguité porte sur le son lui-méme, qui oscille
entre un son sourd et un bruit plus sonore : les
Grecs ne ressentaient apparemment pas le besoin
de marquer la différence. Mais de ces ambigui-
tés conceptuelles nait une richesse esthétique :
Pincertitude qui marque le siflement représente
en méme temps un formidable potentiel musi-
cal, puisque I'aulos peut parfaitement reproduire
toute sonorité siflotante. Si le hautbois évoque le
canard ou le basson le grand-pere, Cest 'aulos qui
fait penser au serpent. Malheureusement, nous
n’avons plus cet instrument et donc il n'y a guere
de Pierre et le Serpent en perspective. Et pourtant,
la modernité inventera des instruments dont
les noms sont liés intimement au serpent, qu’il
s'agisse de I'ophicléide ou tout simplement du
serpent. Certes ces instruments doivent leur nom
a leur forme en S bien plutdt qu'a leur sonorité.
Si aprés Hector Berlioz le serpent est tombé en
désuétude, le grand tubiste contemporain Mi-
chel Godard I'a remis sur le devant de la scene
et s'est amusé a réconcilier instrument et animal
dans son album Le Chant du Serpent (1989), ol
figurent un Reggae des serpents, un Serpent d'or
ou encore un Black Snake Blues. Pari osé, si 'on
pense a cette réplique de Georg Friedrich Haen-
del (Van der Straeten 1926 : 609), entendant
pour la premicre fois le son du serpent : « Oh
la ! En tout cas, ce n'est pas ce serpent-la qui a
séduit Eve ! ».
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