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¢ORFEBRE O MAGO?:¢JOYA O TALISMAN? EL MOLDE DE
FUNDICION DE ALBALAT (ROMANGORDO, CACERES)

Sophie Gilotte!

RESUMEN: Dentro de los materiales hallados durante las excavaciones realizadas en el yacimiento medieval de
Albalat (Romangordo, Céceres) destaca la valva de un molde de fundicién, con las dos caras cuidadosamente tra-
bajadas. Servia para fabricar dos tipos de medallones: una joya, cuyos modelos parecen proceder de la orfebreria de
lujo califal-taifa y un «talisman>. Este tltimo, con una pseudo-epigrafia y sello de Salomén tendria una finalidad
protectora. En fechas tan tempranas como la vispera del s. XII, representa una vertiente del complejo fenémeno de
religiosidad popular vinculado con précticas apotrdpaica y magicas bésicas.

PALABRAS CLAVE: Al-Andalus, Albalat, Molde, Talisman, Joya, Religiosidad popular, Pricticas apotrépaicas.

METALSMITH OR MAGICIAN? JEWEL OR TALISMAN? ABOUT A CASTING MOULD FROM
ALBALAT (ROMANGORDO, CACERES)

ABSTRACT: Among the materials found in the course of systematic excavations at the medieval settlement of
Albalat (Romangordo, Caceres) we can highlight the slab of an original two-part mould, with both sides carefully
worked. It was used to fashion two kinds of medallions: a jewel pendant whose typological models seem to come
from the caliphal-taifa goldsmith and a «talisman>. This one, with a pseudo-epigraphy and Solomon’s seal would
have protective purposes. As early as the eve of the 12 C, it represents an aspect of the complex phenomenon of
popular religiosity linked to basic apotropaic and magical practices.

KEY WORDS: Al-Andalus, Albalat, Casting Mould, Talisman, Pendant, Popular Religiosity, Apotropaic Practices.

Este trabajo dedicado ala memoria de Manuel Acién Almansa lo estd también a su mujer, M.* Antonia
Martinez Nuiez, como testimonio de apoyo y carifio. No se me ha ocurrido mejor presente que «re-
galarles>» una de las piezas més singulares aparecidas en el transcurso de las excavaciones realizadas
en Albalat, debido ala gran calidad de su factura y a su valor testimonial sobre los estrechos vinculos
que existieron entre la joyerfa popular y las pricticas apotropaicas' antes de mediados del s. XII.
Proponemos aqui el andlisis de dos colgantes (mds precisamente de sus negativos) reunidos en
la misma matriz de lo que fue un molde bivalvo. Mas alla de los aspectos tecnolédgicos que permiten
restituir parte de las etapas de elaboracién e interrogarnos sobre el o los metales empleados, intenta-
mos valorar en qué medida el recurso a la pseudo-epigrafia y a un simbolo tradicionalmente conside-
rado mégico (el sello de Salomén) en uno de ellos son suficientes para atribuirle una funcién mégica,
denomindndolo —mds por defecto que por otra razén- talisman?. El proceso de fabricacion, de tipo

i CNRS, CIHAM-UMR 5648, Lyon.

1 Usaremos deliberadamente este término como sinénimo del adjetivo «profildctico» (a pesar de que este tenga una definicién
mds restrictiva segtin la RAE) por la imposibilidad de determinar con certeza el fin que pudieron tener los objetos descritos.

2 Laeleccién de este término no ha sido facil, sobre todo teniendo en cuenta el debate en torno a «talismdn» vs «amule-
to» (LABARTA, A. [1982-83]: 167), aunque estén a veces usados como sinénimos, por ejemplo para traducir una misma



serial, y la presencia de otro troquel de joya po-
nen de relieve las fronteras muy permeables que
pueden existir entre los adornos personales y los
adornos con atributos profildcticos, apotrépai-
cos o sobrenaturales, aunque pertenezcan a una
magia estrictamente religiosa, que no precisa la
intervencidn de las ciencias ocultas.

CONTEXTO DEL HALLAZGO

Las excavaciones sistemdticas realizadas en el
asentamiento de Majadat al-Balat (Albalat en la
actualidad) estan descubriendo un denso entra-
mado urbano en el interior amurallado, mien-
tras que los trabajos de prospeccion han docu-
mentado un barrio extramuros, un hammaim y
un cementerio® (Fig. 1). Si bien el estatus de esta
poblacién fortificada es algo confuso a lo largo
del tiempo (pasando de ser mencionada como
madina en el s. X a castellum et villam en las cré-
nicas latinas del s. XII), su funcién de control de
un paso natural del rio le otorgé cierta impor-
tancia econémica y militar. Este hecho explica
por qué se convirti6 a finales de la época taifa
en blanco de los ataques cristianos y justifica los
esfuerzos de los musulmanes por mantenerlo
como baluarte en esta parte de la frontera. Los
vestigios de los tltimos momentos de ocupa-
cién indican una destruccion répida e intencio-
nada tras su conquista por las tropas de Alfonso
VII en 1142. La gran variedad de restos mue-
bles aprisionados bajo los derrumbes en el drea
explorada permite restituir parcialmente las

labores domésticas, agropastorales y artesanales,
incluso las actividades ladicas.

No solo los adornos personales sino tam-
bién el campo de la religiosidad popular (en-
tendido como un conjunto de practicas que van
mads all4 de las obligaciones rituales) se encuen-
tran representados, entre otros, por un molde de
fundicién. Aparecié amortizado como relleno
en el suelo de tierra de una estancia alargada co-
municada con el patio de la casa C2; por tanto,
habfia sido desechado con anterioridad a la fase
més moderna de ocupacién, de mediados del s.
XII. Los estratos asociados sellaban un nivel de
uso con materiales de época taifa (entre ellos un
fondo de ataifor con decoracién epigrafica en
verde y manganeso). Las circunstancias del ha-
llazgo no permiten descartar que pertenezca a
un momento anterior al s. XI, aunque sus carac-
teristicas epigraficas lo hacen poco probable.

EL MOLDE DE ALBALAT

Esta matriz de un molde de fundicién?, tallada
en una metapelita densa y de grano fino’, de
tono verdoso, tiene la forma de un paralelepi-
pedo de 8 cm por 7 cm rematado en un tridn-
gulo de punta truncada, con las esquinas re-
dondeadas (1,6-2 ecm de grosor). Exceptuando
algunas fracturas que coinciden con el emplaza-
miento de los vastagos de fijacion, su estado de
conservacién es bueno. Ambas caras muestran
el negativo de un colgante circular, aunque de
caracteristicas muy diferentes (Fig. 2ay 2b).

palabra 4rabe (p. ¢j. IBN HABIB (1992), tamima: amuleto y talisman, referencias nota n.° 91). Al desconocer cual fue la
palabra drabe empleada en época medieval —en Albalat— para referirse a ello, he optado por seguir la definicion dada por
la RAE («Objeto, a veces con figura o inscripcion, al que se atribuyen poderes magicos), que coincide bastante bien con la
definicién de la Academia francesa («Objet sur lequel sont gravés des figures, des signes, des caractéres, auxquels on attribue

des vertus magiques ou préservatrices» ) mientras que la Enciclopedia Britdnica va mas lejos, precisando que se trata de «a

magical charm. The word is often used as a term synonymous with amulet, but strictly should be applied to an inanimate

object which is supposed to possess a supernatural capacity of conferring benefits or powers, an amulet being that which
protects or wards off evil. The most common form which the talisman took in medieval or later times was that of a disk of
metal or stone engraved with astrological figures, or with magical formulae...». Pero pretender establecer una distinciéon
entre talismdn y amuleto con el nivel actual de conocimiento resultaria facticio.

3 GILOTTE,S. (2014): 183.

4 Inv. D-8141, Museo Provincial de Caceres. GILOTTE, S. (2014): 185, n.° 92.

5 NAVARRO,]J. V.y BLANCO, M. (2011 inédito): 6.
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Cara A. La parte central estd ocupada por
un motivo circular grabado en bajo relieve
de 4,8 cm de didmetro, con un canalillo ver-
tedor en forma de cufia (de 2,4 cm de largo,
1-1,5 cm de ancho y 0,8 cm de profundidad
en su apertura) que servia para rellenar con
metal el medallén. Otra acanaladura, estre-
chay recta, en el lado opuesto a la anterior,
(5,4 por 0,2 cm), atraviesa los 3/4 del ancho
de la piedra, sirviendo para dar cabida a un
anillo de sujecién (0,45 cm de ancho por 0,7
cm de largo).

El medallén propiamente dicho sigue una
composicion simple, a base de circulos con-
céntricos. Su orla exterior estd decorada con
finas incisiones, mientras que el campo si-
guiente lo rellena una sucesién de anillos
dobles (de 0,5 cm), con las enjutas decora-
das por pequenos orificios circulares. Una
incisién profunda y biselada lo separa de la
superficie central, totalmente plana y cuyo
centro estd marcado por una oquedad de 0,3
cm de didmetro.

Cara B. Al contrario de la faz precedente, el
conducto de fundicién (de 1-1,5 cm de an-
cho y 0,75 cm de profundidad) se abre en
el lado mdis ancho. Desemboca en un me-
dallén de 3,9 ecm de didmetro organizado
en torno a circulos concéntricos, formando
tres bandas. El exterior no tiene tratamiento
alguno, a modo de una pequena orla lisa de
0,2 cm de ancho; la banda siguiente, de 0,6
cm de ancho, estd adornada por un elegan-
te friso pseudo-epigréfico en escritura ctfica
con abundantes astas acabadas a bisel, que

evocan las terminaciones del plomo circular
n.° 19 de M. Crusafont i Sabater o las del n.°
126 de la Coleccién Tonegawa®. En el cen-
tro de la pieza dos circulos encierran una es-
trella de seis puntas, formada por la super-
posicion de dos tridngulos equildteros. Las
enjutas y el centro del hexagrama estdn ocu-
pados por siete perforaciones o puntos. El
sistema de sujecién, muy original, consiste
en tres anillas yuxtapuestas de 0,3-0,4 cm de
ancho y 0,6 cm de largo’, comunicadas por
un canalillo que nace de un lateral pareci-
do al observado en la cara A®. Este pequeno
conducto puede facilitar la evacuacion del
aire del volumen que ocupara el metal fun-
dido, aunque, al estar asociado de forma pri-
vilegiada con este tipo de anillas (distintas
de las que tienen un agujero perpendicular
al plano principal del objeto) también per-
mite introducir en ¢l un vastago o cualquier
elemento recto para formar —en negativo—
el agujero de la anilla evitando que el metal
rellenase este espacio.

El cierre hermético del molde estaba asegura-
do mediante espigas de plomo parcialmente con-
servadas, de unos 0,5 cm de didmetro, que debian
encajar en los orificios correspondientes de la ma-
triz opuesta, hoy perdida: tres en los extremos de
la cara A y solo dos conservados en la B. Otros
dos orificios con vistagos de plomo se sitian en
cada uno de los laterales largos, sin que se puedan
relacionar con un dispositivo en bisagra’.

Si no resulta evidente la funcién del hoyo
que remata el canal vertedor unido al anillo de

CRUSAFONT I SABATER, M. ez al. (1996): 108-109, n.° 19. GASPARINO, S. (2010): n.° 126.

Este sistema, al parecer menos frecuente que los de una o dos anillas, aparece en algunos talismanes, como el n.° 165 de la

Coleccién Tonegawa. También en algunas joyas fatimies de los ss. X-X1I (Los mundos del Islam en la coleccion del Museo Aga

Khan [2009]: 119 n.° 76-78).

No todos los ejemplares cuentan con la presencia de un canalillo asociado con las anillas: en el molde de Ceuta (BERNAL
CASASOLA, B.y PEREZ RIVERA, J. M. [1999]: lam. XXXVIII); en el reverso del molde inv. 1958/45/6(2) depositado
en el MAN; en uno inédito de Vascos (DE JUAN ARES, J. [2016 inédito]: ldm. 16, n.° 3; en los n.° 4 y 5 de la recopilacién

hecha por GASPARINO, S. (2010).

En el caso de un molde de época visigoda de Recopolis, se relacionan unas hendiduras para pasar unas cuerdas. GOMEZ

DE LA TORRE VERDEJO, A. (2011): 244.



Figura 2a. Valva del molde de fundicion. Cara A
(foto © Projet Albalat, 2010)

la cara A (;para garantizar un encaje de gran
precisién?), en cambio, es claro que los situados
en el centro de las composiciones circulares se
relacionan con su trazado a compds, aunque la
oquedad de la cara A aparece desmesurada res-
pecto a lo que serfa la punta del instrumento™.
Se encuentran en todos los ejemplos circulares
(de colgantes, talismanes), integrados de diver-
sas formas en las composiciones: como «bo-
tén» prominente en los positivos, como centro
de un motivo floral o geométrico, o incorpora-
do en laletra «mim> de algunas leyendas'!.
Varios indicios informan de las etapas de
elaboracién del molde, desde la talla de la pie-
dra con una punta metélica evidenciada en las
estrias oblicuas de los laterales (Fig. 3), hasta el
trazado del boceto (con las lineas para marcar

Figura 2b. Valva del molde de fundicién. Cara B
(foto © Projet Albalat, 2010)

el paso del canal de la cara B). A estos se afade
un rebaje bien labrado que se asemeja ala boca
de un canal vertedor no finalizado en un late-
ral, denotando cambios en el transcurso de la
fase primaria de trabajo. Estas pruebas de una
labor inconclusa se reconocen en otros moldes,
como el de Lisboa o el del Cortijo de Guajaras
(Mélaga)™, donde los canalillos de fundicién
desembocan respectivamente en un circulo in-
ciso apenas esbozado y en una superficie dejada
lisa, sin trabajar.

CONSIDERACIONES TECNICAS

Este tipo de moldes bivalvos, formados por dos
piezas de tamano similar, estd bien documentado
a través de numerosos hallazgos en la Peninsula

10 Cabe notar que su tamafio mucho mayor que el de la cara B pudo participar en el positivo como anclaje a la materia engas-
tada. De nuevo, la falta de paralelos impide contrastar esta hipdtesis.

11 Véanse las ilustraciones en RODRIGUEZ PEREZ, R. (2014): fig. 3 donde se observan distintas opciones para camuflar este
orificio en las composiciones. El orificio estd integrado en la i de «Muhammad» de un molde de Tedgaoust (GHALI,
N. [1983]: 422 fig. 100) o en una w4’ del molde inv. 1958/45/6(2) del MAN (base CERES http://man.mcu.es/Catalo-

gosN.htm). Este pequefio orificio también se encuentra en otros moldes de objetos circulares; como el de Mértola: PALMA,

M. E.y RAFAEL, L. (2012): 490, fig. 33.

12 SERRA, S. (2008): 82, fig. p. 41. ESPINAR MORENO, M. y GAMIZ JIMENEZ, J. (1982): lam. IL.
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Figura 3. Vista lateral del molde en la que se aprecian marcas de talla (© Projet Albalat, 2010)

ibérica, y en proporcién mucho menor en
el Magreb occidental y en el Africa subsaha-
riana islamizada'®. Sin embargo, son pocos los
moldes andalusies que han llegado hasta noso-
tros completos, con sus dos valvas, por lo que los
documentados en Lorca y Almeria constituyen
unos casos bastante excepcionales que permiten
apreciar el anverso y reverso de los objetos mol-
deados®. Servian para realizar principalmente
supuestos talismanes y joyas simples'® aunque
cubren un registro tipolégico muy amplio al in-
cluir motivos geométricos y representaciones fi-
gurativas antropomorficas o zoomorfas y otros
objetos con un alto valor simbdlico ante todo
documentados a través de abundantes posi-
tivos'’. Entre estos se encontraria la espadita de

plomo de Albalat (Fig. 4) que no parece remitir
aun modelo real.

Volviendo a los moldes, la técnica en si mis-
ma conoce pocas variantes, que atafien al tama-
fio de la matriz (pocas sobrepasan los 8 cm de
largo), el nimero de negativos grabados y si es-
tos tltimos estan dispuestos de forma aislada o
en serie, si responden a un modelo morfolégico
y/o funcional tnico o a varios de ellos. La dis-
posicion de las acanaladuras para verter el me-
tal fundido es otro criterio de distincién. La
mis frecuente es un canal por objeto (como
se puede observar en el molde del Museo Pra-
sa Torrecampo, Cérdoba, con tres troqueles in-
dependientes”) o puede, al contrario, formar
una red mds o menos desarrollada en «rama» o

13
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19

Hemos podido inventariar una cuarentena de moldes, publicados o con fichas en la base CERES consultable en la web
http://ceres.mcu.es/pages/SimpleSearch?index=true y GASPARINO, S. (2010).

Aparte de un molde inédito descubierto en las excavaciones antiguas de Sabra al-Mansiiriya (Tnez), se conocen los de
Nakiir (Marruecos), de Tegdaoust, antigua Awdagust (Mauritania) y de Harlaa (Etiopfa): MEKINASI, A. (1959). GHALI,
N. (1983). FAUVELLE-AYMAR E-X.y MENSAN, R. (2011).

SANCHEZ GALLEGO, R.y CHAVET LOZOYA, M. (2006): 115-127, en el cual se encuentra las referencias a los otros
trabajos publicados sobre este mismo molde. Molde de la alcazaba de Almerfa inv. CE28471 (véase la base de datos CERES
Red digital de Museos espaiioles).

ALVAREZ, N. (1997). La misma técnica se documenta para fabricar candiles metalicos (ver el ejemplo califal publicado
por ESCUDERO ARANDA, J. [2011]: 247), mientras que en el ambito cristiano peninsular se cuenta con un excepcio-
nal molde para fabricar falsas monedas, Maroc médiéval (2014): 181, n.° 91. En este sentido, el molde de Mallorca dado a
conocer por CRUSAFONT I SABATER, M. ez al. (1996): 82-83 y 107, presentarfa un testimonio de esta préctica de fal-
sificacién en la taifa de Mayiirqa.

Una muestra muy amplia est disponible en GASPARINO, S. (2010).

GILOTTE, S. (2014): 188-189, cat. 96.

htep://jbcarpio.blogspot.fr/2011_12_01_archive.html (pagina consultada el 28/10/2015).



Figura 4. Espadita de plomo hallada en Albalat, restaurada por A. |. Pardo Naranjo (foto © Museo de Céceres, 2014)

«candelabro» como en el labrado arborescen-
te del molde inv. 1955/22/1 del MAN?, con
paralelos en otros dmbitos culturales (cristia-
no medieval* pero también antiguo con mol-
des de fundicién de glandes de honda romanos).
El aprovechamiento de la superficie del molde
no se limita a la yuxtaposicién de futuros obje-
tos (cuatro en el molde inv. 1958/45/6(3) del
MAN?) sino también al empleo de las dos caras
de una misma matriz, como sucede en este caso.
El desgaste de la cara B contrasta con el buen es-
tado del anverso, sugiriendo que este tltimo es
el més reciente aunque no se puede descartar del
todo un uso coetdneo. Asi parece suceder en el
molde de Silves™. Asimismo, la prictica de sa-
car el méximo partido de un molde se registra en
numerosas ocasiones. Esta accion es a veces pa-
tente por el recorte de la piedra que afecta al ne-
gativo de las piezas mds antiguas: en el molde de
Ourives (Portugal), donde un orificio deteriord
el canal de una de las piezas, dejandola inutiliza-
ble*. Tal vez se podria explicar por escasez de un

material litico en algunos lugares, o por la limi-
tada vida util del molde, fragilizado por el calor
del metal en fusién. De hecho, zonas concretas
de la cara A (canal y parte de la pieza) han ad-
quirido un color rojizo que podria ser el indicio
de un sobrecalentamiento, coincidiendo con lo

que constaté R. Amador de los Rios para el mol-
de de Tortosa®.

LAS EVIDENCIAS DE UNA CARGA
APOTROPAICA Y QUIZAS MAGICA

Este proceso de fabricacién en serie ha sido a
veces caracterizado como tipico de una produc-
cién econdmica poco refinada, destinada a los
estratos mds modestos de las poblaciones®. Si
es evidente que ciertos moldes, como los proce-
dentes de Beja, Silves, Vascos, Puerto de Santa
Maria o el que se conserva en el MANY, mues-
tran unos rasgos muy toscos, otros destacan
por el gran cuidado de su factura, a veces con
unas composiciones elaboradas que remiten a

20 Véase la base de datos CERES http://ceres.mcu.es/pages/Main

21 CRUSAFONT ISABATER, M., et al. (1996).
22 ARIAS SANCHEZ, I. (2011): 246.
23 GONGCALVES, M.*].y ZEKRI, M. (2008): 374.

24 GOMEZ MARTINEZ, S.y RAFAEL, L. (2011): 71, n.° 30.

25 AMADOR DE LOS RIOS, R. (1915): 188.

26 ALVAREZ, N. (1997): 5. ARIAS SANCHEZ, L. (2011): 246.
27 Portugal islamico (1998): 267, n.° 319, 320. IZQUIERDO BENITO, R. (1999): 167. IZQUIERDO BENITO, R.
(2008): 35. GONCALVES, M.#J.y ZEKRI, M. (2008): 363-384. ZOZAYA, J. (1991): 66.



modelos ficilmente accesibles e identificables
propagados por las monedas® y los epitafios®.

De hecho, la composicion del medallén de
la cara B sobresale por su trabajo minucioso, es-
pecialmente en el tratamiento en relieve de los
elementos. La grafia no estd incisa como es habi-
tual para poder resaltar las letras en relieve en el
estado final del objeto, sino que se rebajé el fon-
do segun la técnica del «champlevé». Ningtin
otro molde conocido recurre a este método, y el
rastreo de los abundantes positivos indica que,
efectivamente, son pocos los talismanes con ta-
les caracteristicas; constan en algunos de la Co-
leccién Tonegawa™ (n.° 6, 133, 169, 174-176,
363, 406) asi como posiblemente en el de Cas-
tellar de Alcoy™".

Por otra parte, el empleo de pseudo-epi-
grafia se explica por el cardcter divino y el va-
lor protector atribuidos a la escritura drabe, bien
documentados en numerosos ejemplos de al-
Andalus®. Su funcién profilictica no necesita
pasar por la lectura directa, en particular cuan-
do reproduce textos cordnicos, y su lado ocul-
to, no legible, acentta su cardcter magico®. De

esta forma, no resulta nada incongruente que
muchos objetos fueran portadores de un texto
que no se podia leer en su estado final, por estar
plegados, perforados®® o por aparecer en escri-
tura invertida® o, como es el caso, simplemen-
te simulada®. La gran mayorfa de los moldes
presentan una grafia invertida para que salga en
positivo en el objeto manufacturado, si bien el
caso contrario no es infrecuente. Ademads, si el
texto de Albalat carece de un mensaje explicito,
M.* A. Martinez Nufez sugiere que intenta re-
producir en positivo el zahlil, o principio de la
Sahada (/i ilaba illa Allih), repetido tres veces”.
Esta profesion de fe aparece completa o redu-
cida en los talismanes de Ifach?, Palma de Rio,
Madrid¥, Cortijo de las chozas de Loja4° y en
varios de la Coleccién Tonegawa, con unas cro-
nologias que abarcarian los ss. X-XIIL

Aparte de este recurso epigrafico, la icono-
grafia realza la posible carga magica del obje-
to. El hexagrama inscrito en un circulo o «se-
llo de Salomdn » era un motivo recurrente de la
magia popular medieval asociado a la figura del
rey Salomén*!. Por ello, no faltan los ¢jemplos

28 RODRIGUEZ PEREZ, R. (2014): 65-78. FIERRO, M. (2002): 270-271. GOZALBES CRAVIOTO, C. (2003): 354.
GOZALBES CRAVIOTO, C. (2005): 13. GOZALBES CRAVIOTO, C. (2007). CRUSAFONT I SABATER, M. e

al. (1996): 82.

29 Asi se podria interpretar la presencia de un arco/mihrib, bien presente en los epitafios a partir de la época almorévide

(MARTINEZ NUNEZ, M.2 A. [2011]: 199.

30 GASPARINO,S. (2010). Eln.° 6 esta también reproducido en IBRAHIM, T. (1988): fig. 3. Sin embargo habria que tomar
en cuenta que varios de los mencionados no son de plomo sino de aleacién de cobre y que no esta claro si en su elaboraciéon

se empled la téenica de fundicién a molde.
31 AZUAR, R. (1989): 398, l4m 54.
32 MARTINEZ NUNEZ, M. A. (1997): 127.

33 COULON, J.-Ch. (2010): 95. Si bien es este caso, no podemos excluir que la pseudo-escritura sea el resultado de un mal

conocimiento de la lengua, imitando un modelo que no estd asimilado.

34 GASPARINO, S. (2010): n.° 351.

35 Asimismo, uno de los talismanes circulares de un molde de Vascos reproduce la sura 112 en positivo: [ZQUIERDO BENI-
TO, R. (1999): 167, n.° 134. Algunos plomos, como el n.° 34 de GASPARINO, S. (2010) (del Museo Prasa Torrecampo),

presentan inscripciones en espejo.

36 CRUSAFONT I SABATER et al. (1996): n.° 18, 20-27. Numerosos ejemplos proceden de la Coleccién Tonegawa (por ¢j.

GASPARINO, S. [2010]: n.° 356)

37 Seagradece a M.* A. Martinez Nufiez su ayuda para la lectura.

38 MARTINEZ NUNEZ, M.* A.y MENENDEZ FUEYO, J. L. (2009): 132-145.

39 MORENO VAZQUEZ,J.y JIMENEZ ESTEBAN, J. (1990): 420-421.

40 ESPINAR MORENO, M.y GAMIZ JIMENEZ, J. (1982): 115-116y fig. 2.5.

41 LABARTA, A.(1982-83): 169. DOUTTE, E. (1984): 156-157. ALVAREZ DE MORALES, C. (2011): 123. LABARTA,

A. (1982-83): 169.



de talismanes (moldes* y plomos de morfolo-
gia principalmente circular) que exhiben los
tridngulos equildteros entrelazados, algunos con
composiciones muy parecidas a la de Albalat si
bien falta generalmente la orla epigréfica®®; en
estos casos sus reversos suelen incluir versiculos
del Corin (a menudo la sura 112, asimilada a las
suras talismdnicas 113y 114*), como en los plo-
mos de Madinat Ilbira y el n.° 30 publicado por
M. Crusafont i Sabater ez 4/ii*. También tie-
ne un gran parecido el n.° 126 de la Coleccién

Tonegawa®

, con una composicién similar pero
mds basta. Igualmente resulta muy sugerente el
paralelo con el encabezado estampillado de un
papel talisménico fatimi, conservado en el Me-
tropolitan Museum of Art? (s. XI), en el cual
el sello de Salomén aparece rodeado por un ele-
gante friso epigréfico en ctfico.

En al-Andalus, la multitud de soportes* que
recurren a este motivo da una idea de su propa-
gacion en el dmbito doméstico, plasmada en ob-

jetos tan usuales como las cerdmicas®

, tejas™,
brocales de pozo®!, mobiliarios metalicos™ o es-

tucos™, sin perder por ello su faceta profilictica.

Seguramente se pretendfa aprovechar su protec-
cién magico-religiosa al pintarlo sobre un zécalo
que flanqueaba el vano de una vivienda de Mur-
cia* a finales del s. X-principios s. XI. Del mismo
modo en Albalat, la pequena estrella de seis pun-
tas, de unos 10 cm de alto, incisa sobre una laja
hallada en la entrada de un patio, estaba destinada
a proteger el lugar y a sus moradores. En otro 4m-
bito, su presencia en un dirham omeya** ha dado
lugar a una sugestiva lectura politica sobre fondo
de rivalidad con el califato fatimi por parte de M.
Fierro*. Llega a ocupar todo el reverso de algu-
nas acufiaciones almoravides y anti-almohades
del emir murciano Muhammad ben Sa'ad” con el
probable propésito de proclamar sus soberanfas.

¢UNA ORFEBRERIA DE BAJO
COSTE®?

Por su parte, el colgante de la cara A da muestra
de la gran habilidad del artesano, que recurri6
a técnicas similares, aunque jugando esta vez
con formas céncavas. Aporta de una manera un
tanto indirecta un testimonio sobre la orfebreria

42 Aparece en una versién muy tosca en el molde del Puerto de Santa Marfa de C4diz: LOPEZ AMADOR, J. J. ez al. (2011):
lam. XXX, asf como en el molde n.° 397 de GASPARINO, S. (2010).

43 GASPARINO, S. (2010): n.° 120-124, 140, 141, 153, 350, 376. CRUSAFONT I SABATER, M. ¢t al. (1996): 109, n.°
18. El hexagrama también estd presente en un aplique de oro del tesoro de Palma de Mallorca: CARRILLO CALDERE-

RO, A. (2005): 104.
44 HAMES, C. (2001): 86.

45 GOMEZ MORENO, M. (1986): 22 y fig. 216. CRUSAFONT I SABATER, M. e al. (1996): 85, 111.

46 GASPARINO, S. (2010).

47 htep://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/452893.

48 RODRIGUEZ PEREZ, R. (2014): 69.

49 Miés comtn en las tinajas, como en Tavira: Tavira isldmica (2012): 48, n.° 13; Vascos: DE JUAN, J. (2016 inédito): 335-

50
51
52
53
54
55
56
57
58

336; Toledo: AGUADO VILLALBA, J. (1983): lam. 30; Alcal4 la Vieja: PAVON, B. (1982): fig. 56. También aparece en
otras formas de época califal y almohade: ZOZAYA, J. (1975): 146 y ldm. 1. GOMEZ, S. (2014): 260, 402 n.° 224. En la
cerdmica de Albalat, estd sustituido por el pentagrama, documentado en varios recipientes con unas decoraciones estampi-
lladas e incisas (grafiti).

CAVACO, S.y COVANEIRO, . (2011): 50, n.° 18.

Portugal islimico (1998): 150, n.° 74.

GOMEZ MORENO, M. (1986): 19y lam.IX, fig. 54.

NAVARRO PALAZON, J. y JIMENEZ CASTILLO, P. (2002): 65.

Novedades arqueoldgicas de la region de Murcia (s. £.): 58.

RODRIGUEZ LORENTE,].J. (1991): 278.

FIERRO, M. (2002): 271.

FROCHOSO SANCHEZ, R. (2006-2008): 164, ﬁg. 31. FONTENLA BALLESTA, S. (2013): 144.

Agradezco a Patrice Cressier y Oscar Garcia Vuelta su disponibilidad a la hora de intercambiar opiniones respecto al proble-
ma que plantea la técnica y a la ausencia de paralelos en positivos.



popular andalusi, mds conocida por los nume-
rosos hallazgos de anillos y aretes®. El motivo
de la orla evoca los granulados que adornan unas
joyas mayormente de oro califales o de inicios de
las taifas, pero que emplean técnicas a base de
laminas decoradas con filigranas y granulados
soldados, con el evidente propésito de ahorrar
metal. Algunos elementos del tesoro de Loja
conservados en el Instituto Valencia de Don
Juan de Madrid®, o los discos y las bracteas de
los conjuntos de Charrilla y de Ermita Nueva®
(Alcal4 la Real, Jaén) dan buena idea de cémo
serfa el positivo del colgante: un medallén con
cabujon central para engastar probablemente
una pasta vitrea, y rodeado por pequeios cas-
quillos. El lado opuesto de la segunda matriz,
hoy pérdida, corresponderia con la placa de
fondo habitualmente lisa, tal como se aprecia
en una joya de Madinat Ilbira, fechada en época
emiral®

Los paralelos tipoldgicos (no tecnoldgicos)
mds proximos utilizan metales nobles y se ha lle-
gado a sugerir lo mismo para las piezas elabora-
das con molde®® aunque todavia no se ha con-
trastado de forma fehaciente. No obstante, vale
la pena mencionar el molde de Ourives (Por-
tugal) con troqueles de elementos decorativos
cuya localizacién en un pozo negro a proximi-

dad de un taller de plata abre la posibilidad de

una hipotética vinculacién con este metal®.

Todavia mds sugerente es el molde de Tortosa
(ss. X-XI) en lo que serfa un taller de platero, a
juzgar por las chatarras de platay el crisol asocia-
dos®. En lo que se refiere al molde de Albalat, la
cuestion del material utilizado para la elabora-
cién del colgante no se ha podido determinar a
pesar de los andlisis efectuados en su superficie
(cara A): estos muestran la presencia de parti-
culas de plomo que, en este caso, se han atribui-
do a una contaminacién de los cierres por la co-
rrespondencia de su composicién quimica®. Si
bien cuesta admitir que adornos de este tipo es-
tuvieran realizados con plomo, la existencia de

al menos un colgante en este material®’

, con un
disefio bastante similar pero menos elaborado,
obliga a dejar abierta esta posibilidad. Solo pa-
rece bastante légico que esta elaboracién con
molde fuera una manera de sustituir ficilmente
otros métodos més complejos y con materiales
més econémicos que el oro, como podrian ser
la plata, el cobre, o el plomo. Podria cuadrar con
antecedentes de tradicién visigoda, como lo su-
giere el taller de orfebreria descrito en Recépolis
con moldes para anillos y pendientes y escorias
de varios metales (¢ plata, oro y bronce?)®.

Sin embargo, el metal utilizado para los po-
sitivos de talismanes parece ser el plomo sin ape-
nas excepciones. Su uso se deberia tanto al bajo
valor intrinseco del metal como a sus propie-
dades fisicas, con un punto de fusién tan bajo

59 El corpus contiene ante todo joyas de épocas tardfas almohade-nazari. Por ejemplo CAPELLA GALMES, M. A. y RIERA

60
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64
65

66
67
68

FRAU, M. M. (2006): 240-243. FRESNEDA PADILLA, E. e al. (1995): 43-48. Una vision sintéticaen CAMBIL CAM-
PANA, 1. (2014). Faltarfa por hacer una recension de los materiales o de sus improntas a partir de los moldes recuperados
en la Peninsula.

Les Andalousies de Damas a Cordoue (2000): 130, n.© 127. PEREZ GRANDE, M. (2011): 214-215.

HARO GUTIERREZ, A. B. (2004): fig. 2. CARRILLO CALDERERO, A. (2005): 97. Una foto del conjunto de Ermita
Nueva en MALPICA CUELLO, A. (coord.) [2013]: 22, fig. s. n.

MALPICA CUELLO, A. (coord.) [2013]: 150 n.° 1. n.° inv. CE 624. Didmetro de 3,2 cm. Desgraciadamente el metal no
estd precisado, aunque esté claro que no se trata de oro.

RUIZ GONZALEZ, B. (1976): 37. [ZQUIERDO BENITO, R. (2008): 36. SANCHEZ GALLEGO, R. y CHAVET
LOZOYA, M.* (2006), 119. GHALL N. (1983): 426.

GOMEZ MARTINEZ, S.y RAFAEL, L. (2011): 71, n.° 30. RAFAEL, L. (2011): 70, n.° 29.

AMADOR DE LOS RIOS, R. (1915): 187-191. GARCIA FUENTES, J. M.# (1965-1966): 105. Turtusxa a Lextrem dal-
Andalus (2009): 61

NAVARRO, J. V.y BLANCO, M. (2011 inédito): 4.

GASPARINO, S. (2010): n.° 154.

GOMEZ DE LA TORRE VERDEJO, A. (2011): 244.



(3275 °C) que no precisa de tecnologfas o ins-
talaciones complejas (una vez realizado el pro-
ceso de reduccién previo). Existen varios ejem-
plares en cobre —o aleacién de cobre— como

las lipsanotecas de la Torre Grossa de Jijona®

u
otras existentes en el MAN, la plaquita de la-
tén del Pozo de San Nicolds en Murcia’, o in-
cluso de plata™, pero no emplean esta técnica,
sino las del repujado y cincelado. Tampoco se
debe menospreciar el papel del plomo en los ac-
tos magicos, y son muchos los autores que han
recordado que la tradicién astroldgica y alqui-
mica plasmada en la obra de Picatrix establece
una correspondencia entre los metales y los as-
tros, asociandose el plomo con Saturno”, por lo
que el plomo entra en la preparacién de varios
talismanes con fines curativos, sean dirigidos a
personas o plantas’™.

DETRAS DEL MOLDE: ¢:UN
ORFEBRE O UN MAGO?

La asociacion talisman/joya esta lejos de ser in-
usual: sin que la recensién pretenda ser exhaus-
tiva, se repite en los moldes de Serpa”, Lisboa,
Lorca, Ceuta, cortijo de las Guajaras (Malaga)”®,
Jardin de San Esteban de Murcia”, en los inv.
1958/45/6(2) y 1958/45/6(3) del MAN o
en los de Nakar y Tegdaoust’™. Plantea la cues-
tion de la especializacién de los talleres, demos-
trando que estos no se limitaban a fabricar ex-
clusivamente talismanes sino que diversificaban
sus productos tal vez por razones de mercado.

69 AZUAR, R. (1989): 389 y 400 fig. 189.

70 ZOZAYA,]J. (1983): 123-127 y AZUAR, R. (1989): 399.

71 PORRUA MARTINEZ, A. (2007): 180 (fig.s. n.).

Algo que no es tan baladi si se considera que la
confeccién de talismanes hubiera tenido que
estar ligada a un ritual mégico o, como minimo,
a un ambiente devoto o sabio de los alfaquies
y santones (o asi parece inferirse de las fuentes
textuales para algunos talismanes’) lo cual con-
duce a preguntarse sobre el papel del artesano
con respecto al «clientex». Sin llegar a la fér-
mula voluntariamente llevada al extremo de ;or-
febre 0 mago?, hay que cuestionar la legitimidad
del artesano en este proceso. Desconocemos si
el creador/orfebre controlaba toda la cadena
operativa o si los moldes estaban producidos en
talleres primarios, aunque esta ultima opcidn
parezca enrevesada. La aparente desconexion
con los circulos de especialistas en ciencias ma-
gicas autoriza a opinar que no se tratan de ob-
jetos mégicos stricto sensu, aunque ciertos indi-
cios dejan pensar que el artesano no consideraba
su creacidon como algo rutinario (sin que por €so
tuviera que ser magico). En efecto, la presencia,
eso si minoritaria, de inscripciones religiosas
que no estdn destinadas a ser moldeadas, al en-
contrarse fuera de los troqueles sobre la super-
ficie de algunos moldes (en el ya mencionado
de Lorca, en el n.° 397 de una coleccién parti-
cular y en el Castelo de Sao Jorge de Lisboa®)
ha sido interpretada por R. Sinchez Gallego y
M. Espinar Moreno como «una expresion jacu-
latoria de alabanza, quizés realizada por el arte-
sano que fabricaba los objetos para que el molde
contara con la bendicién de Dios, o quizds para
que el artesano que los elaboraba supiera lo que

72 IBRAHIM, T. (1988): 137. A este se afiadirfa el de plata procedente del tesoro almordvide-almohade de Palma de Mallorca,
AAVV. (1991), apud CARRILLO CALDERERO, A. (2005): 103-104.

73 PICATRIX (1978): 59, 63.

74 ABU L-JAYR (1991): trad. 222-223, ed. S0.
75 MONGE SOARES, A. (1993): 219-220.
76 RUIZ GONZALEZ, B. (1976): 35-37

77 Novedades arqueoldgicas de la region de Murcia (s. £.): 54-55.

78 MEKINASIL A. (1959): 156-158, fig.

79 FIERRO, M. (2002): 261, 263. COULLAUT CORDERO, J. (2010): 461. SAVAGE-SMITH, E. (2003): 1-2, 5.
80 GASPARINO, S. (2010): n.° 397. Lisboa: SERRA, S. (2008): 82, fig. p. 41.



Figura 5. Dos ejemplares de las cuentas-estuches de vidrios
encontradas en Albalat, restauradas por estudiantes de la
Escuela Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales (Madrid) bajo la supervision del prof. A. Gea Garcia
(foto © Museo de Céaceres, 2014)

tenfa entre manos»®, Tal vez un matiz deba
sefalarse para el molde de Lisboa: no solo los
dos renglones del epigrafe aparecen escritos en
espejo, sino que ambos reproducen la basmala
con que se inicia el texto cordnico del talismén
grabado en la otra cara, también en escritura in-
vertida. ¢Se trataria entonces de unos esbozos
preparatorios de la caligrafia o de unos simples
recordatorios? De nuevo, sobresale la idea de
bendecir y proteger el molde ya que la primera
linea, con sus diminutos grafemas, ha sido cor-
tada por la incisién de un arete; la reiteracion de
la férmula més abajo, un poco mas grande y con

rasgos caligréficos distintos, nos lleva a pensar
que pudo intervenir una mano distinta en un
momento ulterior con el mismo propésito.

Por otro lado, la asociacién de talismanes
con joyas en los mismos moldes (en la misma
cara o cada uno en una) quizds no sea tan ino-
cente: como ya lo subrayaba hace varias décadas
R. Azuar «parece existir una cierta relacién in-
trinseca de tipo religioso entre estos objetos esté-
ticos, como son los pendientes, y los talismanes,
normalmente llevados por hombres, mujeres o
nifos*?». El valor apotrdpaico de las joyas pro-
cederia de su simbolismo® y encuentra un para-
digma especial en las pulseras de vidrio® valo-
rindose el significado de su forma, del material
empleado y la certeza de que muchas fueron lle-
vadas por ninos. En otros, es la presencia de una
piedra engarzada lo que le confiere propiedades
protectoras®, mientras que las demas muestras
serfan los anillos provistos de férmulas piadosas
o citas cordnicas®. No es que no se pueda dis-
tinguir entre un adorno personal, reflejo de cier-

to nivel econdémico y social®’

, y otro cargado de
mayor fin profilictico gracias a la presencia de
un texto cordnico o de simbolos mégicos, pero
el limite entre ellos puede resultar a veces muy
tenue: lo ilustran dos cuentas-estuches de vi-
drio bicromo de Albalat® (utilizando la técni-
ca de inclusién) que reproducen un modelo me-
jor conocido en metal, hecho para albergar un
trozo de papel o pergamino con férmulas pro-
tectoras, ya sean religiosas o mégicas®. Estos vi-
drios de Albalat no se distinguirian en si mis-
mos de unos simples colgantes si no fuera por su
supuesta funcion de contenedores (Fig. 5).

81 SANCHEZ GALLEGO, R.y ESPINAR MORENO, M. (2006): 227.

82 AZUAR, R. (1989): 398.

83 FRESNEDA PADILLA, E. ez al. (1995): 48. Papel que desempefian muchas de las joyas bereber sub-actuales.
84 CRESSIER P. (2009 inédito): 14-15. MALALANA URENA, A. (1997).
85 CAMBIL CAMPANA, 1. (2014): 5. SAVAGE-SMITH, E. (2003): 2.

86 Una muestraen MARTINEZ NUNEZ, M.2 A. (2007).
87 CAMBIL CAMPANA, L. (2014): 1.

88 ALBI11/V-6y ALB12/V-7, han sido restauradas en la Escuela Superior de Conservacién y Restauracién de Bienes Cultura-
les de Madrid bajo la direccion del profesor Angel Gea Garcfa. Estan depositadas en el Museo Arqueolégico Provincial de

Céceres desde 2014.

89 Algunos conservados: GASPARINO, S. (2010): n.° 6-10 y 444.



Valorar la funcién profildctica-mdgica de un
artefacto es sin duda de lo mas complicado, ya
que esta misma dependia sobre todo de la que
le otorgaba su portador. Obviando aquellos que
formaron parte de un ajuar funerario®, los con-
textos arqueoldgicos, cuando son conocidos, no
aportan pistas relevantes sobre sus supuestos fi-
nes. Un pasaje del compendio médico de Ibn
Habib (s. IX)"! ofrece interesantes testimonios
sobre el uso de tamima y hirz*, dos vocablos
utilizados de manera bastante indistinta que pa-
recen abarcar una misma realidad material: la de
llevarse (con la nocién de colgar) y de ser de uso
personal. Segun la mayor parte de las fuentes
consultadas por este autor era reprobable, salvo
en caso de referirse a las escrituras y de tener una
funcién piadosa: «Cualquier cosa que se refie-
ra a Dios, no se considera talisman (tama’im) y
lo permiten los hombres de Ciencia». Dentro
de este margen de tolerancia de lo que se ha de-
finido como magia sabia o religiosa® se explica-
ria el cardcter generalista de las inscripciones de
los plomos, que no invocan la proteccién contra
ningin mal concreto, salvo en casos muy con-
tados (Tegdaoust, con cronologfa indefinida).
Pero los mensajes principalmente piadosos que
ostentan muchos de los talismanes metalicos

conocidos encerraban literalmente (en su con-
dici6én de recepticulos) otros textos escritos con
tinta sobre soportes perecederos de contenido
mds largo y, sobre todo, variado®* que podrian
llevarnos a reconsiderarlos. Tal dicotomia no
parece aplicarse al de Albalat, que funcionaba
como medallay no receptaculo®.

Con su pseudo-epigrafia y el sello de Salo-
mon es dificil negar una intencién apotrépaica
al objeto de Albalat. En fechas tan tempranas
como la vispera del s. XII, representa una ver-
tiente del complejo fenémeno de religiosidad
popular vinculado con practicas profilécticas y
mégicas basicas. También es cierto que el des-
conocimiento del entorno socio-cultural, como
también gremial en el marco del cual se fabric6
este molde invita a cierta cautela, ain mds cuan-
do las fuentes literarias (especializadas o no en
magia) parecen pasar por alto este tipo de ob-
jetos que, sin embargo, alcanzaron una gran
popularidad en al-Andalus® a la vista de los
abundantes positivos conocidos. El acto de la
escritura que cristaliza el climax del ritual mégi-
co en la confeccion de los talismanes esta relega-
do aqui a una produccién impersonal, pero (por
ello) tal vez més fécilmente accesible para todas
clases sociales.

90 FRENESDA PADILLA, E. ez al. (1995): 45. DE PAULA VALLADAR, E (1905): 64-67.

91 IBN HABIB (1992), trad. p. 124, ed. 45v, 1. 15-17.

92 KAZMIRSKY, A. (1860): t. 1, 407. FAHD, T. (2000): 177-178. RUSKA, J. y CARRA DE VAUX, B. (2000): 500. Aun-

que no me parece del todo claro si Ibn Habib se refiere indistintamente a objetos elaborados o naturales (piedra, corteza,

etc.).

93 FIERRO, M. (2003): 245-274. COULLAUT CORDERO, J. (2010): 461. Aplicado al contexto boténico, Abi I-Jayr reco-
mienda para la confeccién de talisman/zilsam (;sobre papel?) utilizar los nombres de Dios que «surten mejor efecto que lo
dicho, pues Dios ofrece mayor proteccién y clemencia». ABU L-JAYR (1991): trad. 223.

94 GASPARINO, S. (2010): n.° 6.

95 Muy pocos positivos de morfologia circular y con aros de suspension muestran sefiales de haber sido doblados.

96 AZUAR, R. (1989): 398-401. FIERRO, M. (2002): 270.
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