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RAJOLES HISPANIQUES A PROVENCA |
LLENGUADOC. SEGLES XV-XVIII

Henri AMOURIC, Lucy VALLAURI, Jean-Louis VAYSSETTES

L'exposicié Vanités de faience (de qué parlavem en la seccié de Panorama del nimero anterior i parlem en la de
Noticies de I'Associacié d'aquest mateix nimero), realitzada al prestigiés Museon Arlaten d'Arles en col-laboracié amb el
Laboratoire d'Archéologie Médiévale d'Aix-en-Provence (CNRS, UMR 6572), oferi I'ocasi6é de penetrar en I'univers barroc
de les arts decoratives del sud mediterrani francés. A causa de les seves col-leccions i dels tresors arqueolodgics que
conserva, la ciutat d'Arles es va escollir per a realitzar aquesta exhibicid, resultat d'un ampli treball de camp fet al sud de
Franca a partir de descobriments arqueologics i en museus i col-leccions disseminats pel pais. Aquesta recerca, iniciada
en ocasi6 d'altres dues exposicions (Un goiit d'ltalie el 1993 i Petits carrés d'histoire el 1995), ha permés presentar ara
una veritable sintesi sobre aquests tipus de revestiments, tributaris de les modes i de I'economia, aixi com de les vicissi-

tuds de la historia.

L'HERENCIA D'AL-ANDALUS | DEL RENAIXEMENT: AL-
GUNS RARS EXEMPLES

La democratitzacié de les rajoles estanniferes, productes
cars, reservats durant I'edat mitjana als princeps i a les resi-
déncies senyorials, tingué lloc, d'una banda, com a conse-
qléncia de les guerres d'ltalia, que mobilitzaren escudellers i
pintors toscans i ligurs, i, d'una altra, per l'actiu comerg de
Valéncia i de Barcelona.

L'heréncia arab s'expressa en les savies combinacions ge-
ométriques dels blaus de Valéncia, entapissats ceramics com-
postos per alfardons hexagonals i rajoles mestres quadrades
fetes sota comanda per ornamentar, per exemple, entre 1474
i 1502, el sol de la capella del castell de Combefa, pertanyent
als bisbes d'Albi. A la mateixa época, la vall del Roine rep
rajoles decorades amb roses, forca generalitzades, com les
del palau de Brion, a Avinyé, idéntiques als fragments trobats
al castell de Grignan. Un motiu també conegut, d'estrella de
vuit puntes centrada, tractada en reserva en un camp entre-
llagat, es repeteix en rajoles reaprofitades en una casa de
Montpeller. Aixi mateix, des del segle XV, es desenvolupa la
fabricacié de rajoles "de mostra" a Catalunya, excepcionals
al sud de Franga, si bé presents a Narbona. '

Uns Unics exemplars d'origen andalds trobats a Avinyd, en
les restes de la capella de Saint-Gabriel, testimonien ocasio-
nals intercanvis amb I'Espanya de tradicié musulmana al se-
gle XVI: un alicatat policrom, hereu de les antigues ornamen-
tacions de I'Alhambra de Granada, aixi com dues decoraci-
ons dites "d'aresta” (a la manera dels esmalts compartimen-
tats). En terra francesa, aquests testimonis es limiten a certes
rajoles amb relleus d'arestes del castell de Fontenay-Tréziny.

Durant el Renaixement, Italia, sempre dinamica quant a cre-
acio ceramica, es lliura a son torn a la transmissio d'influénci-
es. Son prou coneguts els coneixements técnics dels arte-
sans genovesos i ligurs en general, la seva capacitat per a
desplagar-se i per a reproduir de manera idéntica productes
hispanics. La policromia reforgada, la introduccio dels patrons
renaixentistes i, sens dubte i sobretot, un art de pintura cera-
mica "moderna" en sén les més probables manifestacions. A
Arles han estat trobats aquests productes evolucionats en un
sol enrajolat de la galeria d'una comanda dels Hospitalers de
Sant Joan de Jerusalem. Aquestes rajoles, d'esmalt espés,
que tenen al revers profunds gravats de fixacio, presenten,
pintades a I'anvers, roses dels vents, una part de les quals
amb escuts al centre (fig. 1). Les troballes dels criptoportics
d'Arles i del palau de Truchet sén, segurament, un producte
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ligur que reprodueix en pisa pintada motius caracteristics de
les rajoles "d'aresta” sevillanes; l'altre, una rosa amb pétals
partits, és un model conegut a Génova.

Aquesta dualitat d'influéncies, molt marcada durant tot el
segle XVI, s'esvaeix al segle seglient.

ALIANCA CATALANA | EXALTACIONS NOBILIARIES

Efectivament, a I'epicentre dels esdeveniments tempestuo-
sos de les guerres europees, dins del context de la Guerra
dels Trenta Anys i afavorit per |'alianga politica francocatalana,
el gust hispanic s'imposa de manera preeminent.

El personatge clau d'aquest profund canvi de gustos és el
mariscal de La Mothe Houdancourt, un militar de sort canvi-
ant, ja que, si bé després de les seves victories inicials fou
erigit mariscal de Franca i virrei de Catalunya, de seguida, al
primer revers de fortuna, fou infamat i empresonat. Exercint
de virrei a Barcelona, hi descobri I'art brillant de les rajoles
fetes per artesans esdevinguts mestres en l'art del dibuix i el
color. Els encarrega un sensacional fresc de pisa que com-
memora la batalla de Lleida, guanyada per ell el 1642. Aquest
plafé, conservat a Narbona (on Lluis Xlll ana en persona a
entregar-li el basté de mariscal i el nomenament de virrei), és
I'arquetip de tots els conjunts trobats a Franca.

Simultaniament, el senyor de La Mothe, féu ornar la capella
de la seva possessio de Pivolet, propera a Li6, amb almenys
deu plafons decorats aquest cop amb les seves armes (fig.
2), conservats avui al museu de Nevers. De manera fulmi-
nant, se'n segui un efecte que ens ha llegat una série d'es-
cuts heraldics, tots de gran ostentacié. Aquest tipus de mani-
festacio tingué, en terres meridionals, un éxit que només po-
dem entreveure. La moda nascuda a I'empara de les campa-
nyes de Catalunya fou adoptada pertot. La noblesa laica (com
la familia Forbin, grans negociants enriquits i ennoblits al se-
gle XV) entapissa amb escuts de pisa els seus palaus, cas-
tells i capelles. A Aix-en-Provence, el millor exemple de deco-
racié heraldica catalana és el palau de Milan-Forbin, al pas-
seig d'Aix-en-Provence; diversos d'aguests plafons sén con-
servats avui al Musée des Arts décoratifs, de Paris, i al Musée
d'Histoire, de Grasse. Les restes d'un plafé heraldic del ma-
teix model han estat igualment conservades al sol del cor de
la capella del castell de La Barben (fig. 3).

Al costat d'aquestes vanitoses perd espléndides comme-
moracions visuals de llinatges, tanmateix trepitjades en ser
usades com a paviment, no sén rars els plafons que recorden
altres fets d'armes reals o presumibles.



Fig. 1. Rajola ligur (?) provinent d'un paviment del Gran Priorat d'Arles, segle
AVI. Arles, Musée Reattu. Foto: Yves Rigoir.

Fig. 3. Paviment del cor de la capella del castell de La Barben, segle XVII. Foto:
P. Foliot CNRS.

ELS BONICS COLORS DE LA GUERRA

A les escenes de batalles terrestres, boniques pero estere-
otipades, com el setge de Roses, s'afegeixen escenes de ba-
talles navals. Eminentment pintoresques, eren destinades a
il-lustrar els combats heroics de les galeres de Malta defen-
sant el mon cristia contra l'infidel barbaresc o turc; tenim com
a exemple un plafé desmantellat retrobat a la reserva del
Musée Réattu, d'Arles (fig. 4 i 5). De vegades, els dos tipus
de representacions es compaginen: combat a terra en primer
terme i enfrontament naval a la llunyania; aixi ho trobem en
les restes de la carrega d'un derelicte buidat a la badia de
Calvi (fig. 6, 7 i 8).

EL MON AL REVES

Les proeses bél-liques de la noblesa francesa, que tantes
llagrimes van costar a la gent del poble, aixi com la llosa de
plom que pesava damunt Catalunya, suscitaren critiques pu-
nyents, I'eco de les quals son les faules. Una d'elles, la guerra
dels gats i les rates, explica de manera picaresca aquest "mon
al revés", en que les rates vencen els gats, desenllag tan de-

Fig. 2. Plafé amb les armes del mariscal de La Mothe Houdancourt. Musée de
Nevers.

sitjat pels febles, cansats de tant patir. Aquest plafo de pisa,
antigament conservat en un mas de Crau, conegut per una
aquarel-la del Museon Arlaten, ha estat localitzat al museu de
Martorell, a Catalunya (fig. 9). Constitueix un testimoni ex-
cepcional i coent dels camins que la satira social podia em-
prar per a fer-se pas.

TAPISSOS, SANEFES: DECORACIO DE BOGERIA
Aquestes representacions, tractades de manera forca rea-
lista, com a veritables pintures, s'emmarquen de primer en
rajoles de sanefa repetitives i, més enfora, en zones entapis-
sades de rajoles de "mostra": florons, diamants i puntes de
clau, palmetes i jocs geometrics i optics obtinguts per multi-
ples combinacions de gran nombre de cartabons verds i
blancs. Arles pot enorgullir-se de conservar "in situ" I'Unic
exemple conegut fins ara d'aquestes composicions més que
barroques, al gabinet privat del senyor de Grignan, al palau
de l'arquebisbe (fig. 10). Altres conjunts encara a lloc, si bé
més modestos, mostren la utilitzacié cada cop més freqlient
d'elements seriats, florons i cartabons formant tapis, en sa-
les, galeries i gabinets de nombrosos habitatges aristocratics
o burgesos, rurals o urbans, a Aix, Arles, Martigues, Lambesc,
Marsella, Vauvenargues, Montpeller, Puyricard, etc. En el cas
del castell de Puyricard, construit pel senyor de Grimaldi, car-
denal arquebisbe d'Aix, coneixem ['estructura dels paviments,
avui desapareguts, gracies a excepcionals esbossos pintats
a l'aiguada per un arquitecte genovés que recomanava l'us
de rajoles importades de Catalunya per a composar extraor-
dinaries decoracions cinétiques amb mitjans ben modestos,
pero de gran efecte. El convent dels Oblats (fig. 11) i I'arque-
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Fig. 6. Rajola provinent del derelicte de Lumio (Corsega). Drassm. Foto: Yves
Rigoir.

bisbat d'Aix (fig. 12 i 13) han proporcionat rajoles amb I'espe-
rit dels esbossos, algunes de les quals pintades només en
groc i verd, els motius de les quals es retroben en un oratori
datat de 1676 a Jouques, lloc pertanyent també a la senyoria
dels Grimaldi (fig. 14).

LA REPRESENTACIO DE LA VIDA QUOTIDIANA

Un estil més popular, de concepcié alhora naturalista i poé-
tica, amb un tractament ingenu perd fet amb gran domini,
apareix de manera progressiva. Aixi, les composicions estruc-

30

Fig. 7. Rajola amb escena de batalla provinent del derelicte de Lumio (Corsega).
Drassm. Foto: Yves Rigoir.

turades se substitueixen per quadrets de la vida quotidiana o
de la imaginada. Seguint aquesta linia, cada rajola consta
d'una sola escena, emmarcada per una tanca blava. Damunt
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Fig. 8. Rajola amb escena de batalla provinent del derelicte de Lumio (Corsega).
Drassm. Foto: Yves Rigoir.

Fig. 10. El gabinet de I'arquebisbe d'Arles. Rehabilitacié de Frédérique Gillet i
Yves Rigoir.

de paisatges gairebé sempre rurals, es pot contemplar un ve-
ritable elogi de la mare natura, en que ocells i altres animals
boscans o exotics son representats amb total llibertat. El pla-

Fig. 9. Detall de l'aquarel-la que representa el plafé de la guerra dels gats i les
rates, abans al mas de Crau. Arles, Museon Arlaten. Foto: Yves Rigoir.

Fig. 11. Rajola del convent dels Oblats, Aix-en-Provence, segle XVII. Col-leccio
particular. Foto: Yves Rigoir.

Fig. 12. Rajoles de l'arquebisbat d'Aix-en Provence. Foto: Yves Rigoir.

fé fictici —format per rajoles originalment aillades— conservat
al Museon Arlaten (fig. 15, 16 i 17) és probablement el desco-
briment més important d'aguest tipus de decoracid; és unic,
tant per la diversitat de representacions vegetals, florals, zoo-
morfes, mitologiques o animades per petites escenes vivents,
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Fig. 17. Rajola del plafé fictici del Museon Arlaten, recuperada en cases del
carrer del Gran Priorat, d'Arles. Cap a 1650. Foto: P. Foliot, C. Durand CNRS.

com per la gran qualitat de I'execucid. Altres troballes aillades
—a Aix, Montpeller, Lambesc— testimonien I'éxit d'aquest gé-
nere (fig. 18).

Els artistes catalans pintaven també de manera senzilla
imatges santes i protectores. Aquests quadres pietosos, alli-
gonadors i amb virtuts profilactiques, molt comuns en les cul-
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Fig. 18. Rajola provinent d'una casa de Montpeller, darreria del segle XVIl. Col-
leccio particular. Foto: Yves Rigoir.

tures hispaniques, sén representats al sud-est de I'Estat fran-
cés per un grup de cinc bells plafons de la decada de 1660
qué provenen de la casa Ortaffa, a Perpinya. Santa Barbara,
sant Josep, sant Antoni de Padua, sant Cristofol i sant Joan
Baptista estan exposats avui dia a la catedral de Saint-Just,
de Narbona. Aquest lot comprenia també una Unica pintura



Fig. 19. Rajoles dels plafons de Barjols, darreria del segle XVIl. Col-leccié parti-
cular. Foto: Yves Rigoir.

de cavallet que representa una ciutat en un paisatge munta-
nyds tractat amb diversos tons de blau amb algun toc de verd.

BARJOLS, UNA DECORACIO VALENCIANA?

Una casa del Var ha lliurat un conjunt de rajoles trobades
fora de la localitzacio original, que presenten un estil ben dife-
rent, evidenciant aixi un altre origen de fabricacié. L'amplitud
del programa decoratiu, potser destinat a la col-legiata, com-
porta més d'un miler de rajoles per a una Unica composicio
(fig. 19). L'estil més ampli, les volutes, les fruites, el tracta-
ment dels plomatges dels ocells, aixi com el tipus de rivets i
de florons de quatre peces no condueixen al repertori catala,
si bé troben estretes correspondéncies en les obres de Va-
lencia de la fi del segle XVII.

PARENTIUS | FILIACIO

Porta de la Mediterrania, les provincies del sud de I'Estat
francés realitzaren també fructifers intercanvis materials i es-
pirituals amb el Magrib. Per Marsella i la Companyia d'Africa,
s'exportaren grans quantitats de rajoles esmaltades catala-
nes que amb freqliéncia ornamenten encara els palaus tuni-
sencs, algerians o d'Istanbul. De tornada, rebiem de Qallaline
petits conjunts de rajoles de Tunisia que s'usaven igualment
en la decoracio6 de palaus particulars d'Aix i del seu entorn, al
castell de Vauvenargues (fig. 20 i 21), o de Marsella. Alld que
meés sorpren és, sens dubte, que molts d'aquests paviments
reprodueixen models catalans o valencians.

Fig. 20 i 21. Rajoles del castell de Vauvenargues, d'origen tunisenc, darreria
del segle XVII. Col-leccié particular. Foto: P. Foliot CNRS.

Com a reacci6 a aquesta competéncia que els deixava des-
armats, els artesans llenguadocians i provengals intentaren
adaptar-se, tot lliurant al mercat interpretacions maldestres
de pisa, com a Pézenas, i, encara amb més freqiiéncia, imita-
cions barates, com a minim de rajoles de cartabo fetes amb
esmalt o amb engalba blanca i vernis plumbifer.

POSITURES | COLORS

Un art tan consumat suposava un conjunt de positures i
uns coneixements que solament els artesans hispanics domi-
naven amb perfeccio. Les técniques (modelatge, pintura, es-
maltat, cuita), la lliure interpretacié de cartrons, la constatada
abséncia d'estergits —almenys pel que fa als periodes antics—
i I'existéncia d'un esquema de col-locacié, amb xifres i lletres
pintades al revers de les rajoles, donen les caracteristiques
d'un art especific, docte pero alhora popular.

DE L'ORNAMENTACIO A LA COL-LECCIO

Siguin del tipus que siguin, aquestes rajoles amb freqiién-
cia han provocat un entusiasme persistent. Han estat reapro-
fitades, restaurades, algun cop col-leccionades fins a la follia.
Algunes, proporcionalment ben poques, han arribat fins als
nostres dies (ja escenes militars, ja tapissos acolorits, ja qua-
dres religiosos), cosa que testimonien les col-leccions publi-
ques i privades meridionals franceses. L'abadia de la Font-
freda, decorada cap a 1900 per Gustave Fayet, gran amic
dels modernistes catalans, és, guardant les distancies, la
Sagrada Familia francesa i ofereix un esbalaidor cataleg de
models hispanics. Més modestament, I'ecléctica baronessa
Ephrussi de Rotschild, gran aficionada a les coses belles,
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adquiri una petita série de rajoles "d'oficis", conservades en
la seva vil-la de Saint-Jean-Cap-Ferrat.

La curiositat i el gust d'aguests dones i homes ens han lle-
gat les reliquies precioses d'aquestes ornamentacions. Pero,
ben sovint, aquesta transmissio ha estat a costa de I'espolia-
cié i el mercantilisme. Propietaris, aficionats, antiquaris... han
contribuit i contribueixen a arrancar aquests testimonis deli-
cats (fins ara poc coneguts i, doncs, poc protegits) del seus
contextos originals, definitivament perduts per a nosaltres,
arqueolegs i historiadors.

Necessitats de compaginacié aconsellen
deixar per al proper nimero del BUTLLETI
la cinquena part del treball
El porro, atuell i mesura. Diferents tipologies,
la sisena de l'estudi
L'obra de terra cuita a I'Alt Urgell
i la quarta del cataleg
L'exportacio de terrissa catalana a Mallorca
segons la col-leccio Llabrés i Mulet
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Les 25 rajoles dibuixades per Ramon Casas
i

titulades Els adelantos del segle XIX

patrocinades per la revista "Pél & Ploma”
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