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L'image des bouchers (X#XX® siecle): la recherche de
I'nonorabilité, entre fierté communautaire et otatidn du sang

Sylvain Leteux (IRHIS - Lille 3)

Résumé

Dans la plupart des images représentant des bauehdfrance depuis le Moyen Age, le sang
et la mort de I'animal sont souvent occultés oa@naits, hormis les photographies réalistes
d'abattoirs du XXsiécle. Cette occultation volontaire du sang maidgwolonté des bouchers
de construire une image d'honorabilité. Cette netteede la respectabilité apparait clairement
dans les costumes de féte portés par les bouabrsrsldés cérémonies civiles ou religieuses.
Quand le métier de boucher détaillant se spécialisXIX® siécle, un code vestimentaire se
construit autour du tablier blanc, qui va assee ¥éifre revendiqué comme un symbole de
fierté communautaire. Dans les années 1930 et IWtAmment, le tablier blanc est
clairement utilisé par les patrons bouchers commesymbole de leur identité artisanale
corporative, avec une connotation politique coresteice ouvertement assumée sous Vichy.

Mots-clefs: Abattoir, Boucherie, Costume, Euphétnsa Identité professionnelle.

The image of the butcher (13th-20th): In searchredpectability between
corporate pride and blood concealment.

Abstract

In most images that represent butchers in Framze gshe Middle Ages, the animal’s blood
and death are often eclipsed or softened, except tlie realistic photographs of
slaughterhouses in the ®@entury. The will to conceal blood shows the batshwill to
build an honourable image of themselves. This gisestespectability is obvious if you look
at the ceremony clothes worn by butchers during aivd religious celebrations. In the™9
century, as the trade of butcher retailer become repecific, a dress code emerges around
the white apron, which will soon be claimed as mlsgl of community and pride. In the
1930s and the 1940s for example, the apron islglemed by butcher shopkeepers as a
symbol of their corporative hand-crafted identityith a political connotation — that of
conservatism — which is clearly accepted undeMibhy regime.

Key words: Butchery, Costume, Euphemisation, Pexbesl identity, Slaughterhouse.
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Le métier de boucher consiste a tuer et découpeanimal domestique (ovin ou
bovin) puis & vendre la viande au consommateur.nise a mort est un des gestes
professionnels du boucher abattant. Le sang eatllactivité bouchere. Pourtant, le sang est
le plus souvent occulté des représentations fiprestdu boucher. Si I'on prend I'ensemble
des images représentant des bouchers en France degdoyen Age (vitraux, gravures,
tableaux, dessins, photographies), le sang et ld del'animal sont souvent occultés ou
atténués. Il faut attendre certaines photograpigialistes du XXsiécle (le plus souvent des
reportages sur les abattoirs de La Villette) poue ¢ sang et la crue réalité de l'abattage
soient clairement fixées sur des images. Cettel@aticun volontaire du sang dans les images
marque la volonté des bouchers de construire uagend'’honorabilité. Cette recherche de la
respectabilité apparait clairement dans les costuteeféte portés par les bouchers lors des
cérémonies civiles ou religieuses. Ce décalage datréalité du métier et sa représentation
pose question. Pourquoi les caricaturistes qui migsdt les travers de la profession (cupidité,
férocité, concupiscence) omettent-ils le sang sursl dessins ? La blancheur immaculée du
tablier ne reflete sans doute pas uniqguement uloatéod'euphémisation de la dure réalité de
la tuerie et de la découpe des chairs. Quand lenu boucher se spécialise au XBiécle
(séparation entre le boucher abattant et le boudbdtarllant), un véritable code vestimentaire
se construit chez les bouchers détaillants autoutablier blanc. Ce code vestimentaire «
moderne » semble assez vite étre revendiqué comnsyrabole de fierté communautaire.
Dans les années 1930 et 1940 notamment, le téltdiec est clairement utilisé par les patrons
bouchers détaillants comme un symbole de l'idemtitsanale corporative des bouchers, avec
une connotation politique conservatrice ouverterasgtimée sous Vichy.

Le corpus d'images analysé est surtout tiré d'geg@eénéralistes publiés en France,
complété par une recherche iconographique rapidetaée dans des fonds documentaires
parisiens (cabinet des estampes de la Bibliothétpionale de France, cabinet des Arts
graphiques du musée Carnavalet, iconothéque duemie® Arts et Traditions Populaires,
base d'images en ligne de la Parisienne de phqitigja Les archives jésuites de Vanves
nous ont fourni une série de 20 clichés inéditsgmbrsur I'Union professionnelle catholique
de la Boucherie (1930-1980), que nous étudieroparéénent a la fin de l'artideLe corpus
comprend 130 images, dont 70 portent sur I'époqueeemporaine (XIX et XX° siécles).
Nous avons volontairement exclu de I'étude leséssptations antérieures au XBlécle, car
le matériel iconographique est rare avant la péraes XIF-XI1I ¢ siécles, pendant laquelle les
corporations sont suffisamment structurées et potes pour financer des vitraux. Hormis
guelques images produites en Allemagne ou en |ltdkssentiel de la production est
francaise. La cohérence du corpus provient du s@ié: scenes d'abattage ou de vente de la
viande, représentation (réaliste ou fantasméexdsaiégorie sociale des bouchers. Notons
gue les bouchers ne sont pas les producteurs @geeiétudiées, sauf a de rares exceptions
ou ils en sont les commanditaires, comme dans $ des vitraux meédiévaux ou des
photographies du XXsiécle a visée publicitaire.

! G. Chelma,Les ventres de ParisGrenoble, Glénat, 1994. P. Gasdags bouchersParis, Delpire, 1973. K. Nagel, B.
Schlipf, J-C. Frentz|'art et la viande Paris, Erti, 1984. F. Salvettie Boucher Paris, Berger-Levrault, 1980. F. Salvetti,
Rue des boucherParis, Hermé, 1986. P. Sebillbgendes et curiosités des méti€raris, Flammarion, 1894-1895.

23, Leteux, « De I'étal & I'église : I'Union Profésnnelle Catholique de la Boucherie (1930-198®exue de I'Histoire des

Religions 2004, n°221, p. 191-225.
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1°/ L'occultation de la réalité sanglante de Ratgibouchere

Au moment de l'abattage, le boucher donne la marse le sang. La réalité morbide
de l'abattage (animal dépecé, sang versé, boydingEsjeest rarement représentée dans les
images. Sur les vitraux médiévaux, les scenes ttbaglea montrent I'animal vivant et le
boucher avec la hache au-dessus de la téte, e la mise a mort. Cette scéne classique
d'abattage, bel exemple d'iconeme (pour reprerdterininologie de Charles Gadéa), existe
notamment a Bourges (verriere de la Passion/)XBl Chartes (vitrail d'Ezéchiel, Xf)let a
Semur-en-Auxois (vitrail des bouchers, ¥V

Figure 1: Scéne d'abattage, Verriére de la PasSithgédrale de Bourges, Xl

Cette représentation du moment précédent la misaod peut aussi bien étre
interprétée comme une euphémisation de la morbour® un moyen simple de suggérer un
mouvement. Ce geste du bras relevé avec la hackentdée bovin se retrouve sur des
gravures allemandes du XA8iécle ("Le Boucher", Jost Amman et Hans Sash&ndebuch
1568; "Boucher tuant une vache" par Marcus Geegettsur la planche illustrant l'article
"Boucher" de I'Encyclopédie de Diderot et D'Alentb@igure 2). Notons que la posture
représentée au XVHans leStandebuclest reprise a l'identique en arriére plan d'ureuye
allégorique allemande de 1730 (figure 8).
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Figure 2: Article "Boucher”, Diderot et D'Alembert,
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts enaétsers(1751-1772).

Dans les images du XVsiécle (vitraux et miniatures), une scéne appaaasiez
souvent: le travail de découpe de la viande pdoolécher devant son étal, soit seul soit en
présence de clients. Le vitrail des bouchers dmllégiale Notre-Dame de Semur-en-Auxois
montre un boucher en train de découper des morcgawiande avec une feuille (couteau
large): on ne voit aucune trace de sang, ni statliéer ni sur |'étal.

Figure 3: Boucher a son étal, Vitrail des bouch€dllégiale de Semur-en-Auxois, XV

Sur les miniatures dfacuinum sanitatigXV®), alors que toute trace de sang est
absente de certaines scenes de vente de vianddients sur I'étal (BNF, Manuscrits, Latin
9333, folio 71 v), le sang apparait clairement dautres images: tétes de caprins entourées
de sang sur un étal de boucherie caprine (BNF, Btaiig, Latin 9333, folio 24), nombreuses
traces de sang sur un étal d'abats (BNF, Manustatin 9333, folio 75), sang qui coule
d'une carcasse de bceuf éventrée par un boucher, (Baltuscrits, Latin 9333, folio 79 v),
sang qui coule d'une carcasse de chevre (BNF, Matajd atin 9333, folio 71).
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Sur une enluminure de 1500 représentant la dépodilin cochon, le sang est
clairement présent (sur I'étal et sur la béte) raimblier blanc du « cuisinier-traiteur » est
immaculé, détail assez curieux alors que la saignééja eu lieu (on voit clairement posée
une bassine remplie de sang sur une table).

Figure 4:Dépouille d'un cochortleures a l'usage de Touyrgers 1500.
BNF, Manuscrits, Latin 886 folio 9 v.

Cette absence de sang sur le tablier se retrouvglda diverses scenes de boucherie
peintes par Annibale Carracci vers 1580 (figure £®s scenes de "boucherie italienne" sont
trés réalistes, avec le détail des carcasses esydds pieces de viande accrochées, les
différents couteaux du boucher (ce qu'on appedddiutique™). Pourtant, tous les tabliers des
bouchers sont parfaitement blancs, sans aucune ttacsang alors que la dépouille de
I'animal est terminée.

En 1857-1858, au moment ou le statut de la bouehmarisienne est discuté par les
parlementaires (pour aboutir en 1858 a la proclamate la liberté du commerce de la
boucherie a Paris), Daumier réalise plusieurs dsssonsacrés aux bouchers (figure 5).
L'atmosphére y est sordide, avec des piéces deleviaral identifiables et des visages de
bouchers grimacants ou menacants, mais le tabkée rmmaculé.

Figure 5:Mea culpa du bouchebaumier, 1858.
Musée Carnavalet, Cabinet des Arts graphiques, agf6, G 3294.
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Bien sir, il existe des images ou la réalité sariglalu métier est montrée (mise a
mort, sang répandu, tablier maculé de sang). Lerdeataire de Franju sur les abattoirs de
Paris (e sang des béte$949) constitue sans doute I'exemple le plusbecéldu réalisme le
plus cru concernant l'abattage: aucun des gesteglasés n'y est occulté. Diverses
photographies du XXsiécle, tirées le plus souvent de reportages esirabattoirs de La
Villette, montrent également des ouvriers d'abatipes « tueurs » dans le jargon
professionnel) de fagon tres réaliste, avec legabbuvert de sang. Malgré la pose artificielle
prise par les personnages, la photographie d'ugeda d'abatteurs de la Villette en 1914
montre des tabliers maculés de sang et diversiglétailistes: le tueur tient un merlin dans ses
mains, le bceuf porte son masque d'abattage, ptasienriers portent la « boutique » (boite
en bois ou sont rangés les couteaux) et le fusil des ouvriers est accroché a l'anneau mis
dans le nez des taureaux (figure 6).

Figure 6: Une brigade des abattoirs de la Villedrs 1914.

Il faut bien admettre que la plupart des imagegatnta des bouchers omettent ou
atténuent tous les aspects les plus choquants sta geofessionnel. Cette occultation de la
mort et cette euphémisation de la violence boucheramment cet effacement fréquent du
sang, ne sont pas surprenants. Quand on lit leauxade Francois Poplin ou de Noélie
Vialles, on comprend vite que le consommateur aibegd'occulter la réalité de l'abattage
pour accepter moralement de consommer de la vidmdlistinction entre zoophagie et
sarcophagie a bien été étudiée par la philosoplaieNgialles. Quant a I'anthropozoologue
Francois Poplin, il a livré une analyse tres pertite des formes d'occultation de I'animal pour
pouvoir commercialiser la viande.

Un rappel historique est nécessaire pour comprepoinequoi le tablier du boucher
détaillant devient immaculé au XXiécle alors que celui du boucher abattant denmeuwge
de sang. Jusqu'au milieu du Xisiecle, la loi francaise imposait au boucher ditah
d'abattre et de vendre lui-méme les bestiaux, dansouci de suivi sanitaire et de contréle
des prix (en évitant la multiplication des internaé@s commerciaux). Avec la libéralisation
du commerce de la viande (notamment a Paris en)1868a disparition des tueries
particuliéres (regroupement de I'abattage dansaledg abattoirs communaux), la profession
de boucher s'est progressivement divisée en deuiersdistincts: le boucher abattant
(chevillard) qui pratique l'abattage (la bouchekiegros) et le boucher détaillant qui découpe
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et vend la viande au consommateur (la boucherigétl’. Dans les campagnes, le boucher
demeure polyvalent au moins jusqu'au milieu duf X&cle (« boucher a deux mains »). Mais
dans les villes, a la fin du Xfxsiécle, les deux branches d'activité sont claird¢rdestinctes.
Cela signifie que le tablier sanglant du boucheattaint est réservé au monde clos des
abattoirs alors que la propreté du costume prafessi du détaillant va prendre une
importance nouvelle car le contact avec la clienigipose une présentation impeccable.
Dailleurs, les manuels pratiques de boucherieigoemt que « le patron et le personnel qui
participent a la vente doivent étre tenus impearabht : vétements de travail immaculés,
cheveux bien peignés, etc » (Chaudieu, 1959, X&6@nme le détaillant urbain ne pratique
plus I'abattage ni la grosse découpe, il doit eeill porter un tablier « immaculé », alors que
le travailleur des abattoirs, loin des regardstiooe a avoir son vétement maculé de sang
chaque jour.

2°/ La recherche de I'honorabilité

Le boucher verse le sang, donne la mort et tirprdfit de cette activité commerciale.
A ce titre, il n’est guére étonnant que dans de bremses civilisations et a de nombreuses
époques, le boucher souffre d’'un statut sociariedé, en tant que commercant et en tant que
« tueur ». Le boucher ne subit pas le méme ostnacique le bourreau, mais certaines
vexations rapprochent ces deux métiers mortiféfs Europe, au Moyen Age, la boucherie
est considérée comme une profession infamante gée@uby (1980, 260-261) explique que
malgré leur richesse et leur puissance, les bosgtratiquent un « métier considéré comme
vil, souillé par le sang impur des bétes, figurantbonne part dans la liste des « métiers
deshonnétes »inhonesta mercimonjaque I'Eglise dresse a partir des tabous vétéro-
testamentaires et d’un systéme de valeurs hérit@rdps pré-urbain du haut Moyen Age ».
Ce préjuge négatif persiste longtemps. De pludhdeshers possédent des armes, instruments
potentiels de la violence, et sont réputés pour ferde corpulence et leur force physique.
Leur participation récurrente aux émeutes urbaahiesente la méfiance des pouvoirs publics
(révolte cabochienne de 1413, agitation de la Ligae XVI° siécle, violences
révolutionnaires, actes antisémites des année9.1890

La réputation peu flatteuse des bouchers estrigesnotamment par Louis-Sébastien
Mercier (1994, 1-125) au XVIfisiécle : « Ces bouchers sont des hommes dorgueefporte
une empreinte féroce et sanguinaire ; les brasleus| gonflé, I'eeil rouge, les jambes sales,
le tablier ensanglanté ; un baton noueux et massié leurs mains pesantes et toujours prétes
a des rixes dont elles sont avides. On les puung péverement que dans d’autres professions,
pour réprimer leur férocité ; et 'expérience preuyu’on a raison. Le sang qu’ils répandent,
semble allumer leurs visages et leurs tempéraméhts. luxure grossiere et furieuse les
distingue, et il y a des rues pres des boucheaties, s’exhale une odeur cadavéreuse, ou de
viles prostituées, assises sur des bornes en piiglin affichent publiguement leur débauche
». Outre les caricatures de Daumier (figure 5) ellead'Alfred le Petit (figure 11), un lavis
d’encre de Chine de Greuze (figure & vendeur de sauciss€k757-1759), illustre bien
cette figure éternelle du boucher sanguin et meriaga regard impitoyable et &pre au gain.
Selon les artistes, la « férocité » du bouches@slignée soit par la posture, soit par le regard,
soit par l'utilisation du couteau, soit par l'attié du chien qui accompagne son maitre. On est

3 S. Leteux,Libéralisme et corporatisme chez les bouchers arss(1776-1944)Thése d'Histoire, Lille 3, 2005, p. 319-
322.

4 Pascal Bastien, « La mandragore et le lys : l'iidadu bourreau dans la France de I'époque moderite Association
Francaise pour I'Histoire de la Justit@, cour d'assises : bilan d'un héritage démocraggR001, n°13, p. 223-240.
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bien loin de la vision de Charles Baudelaire, quité@ansSpleen et idéak Je te frapperai
sans colére et sans haine, comme un botieher

Figure 7: Greuzd,e vendeur de saucissd¥57-1759.
Collection particuliére (Paris)

La présence d'un chien est trés fréquente surni@gids représentant un boucher.
Certes, sur certaines d'entre elles, l'attitudeclien est tout a fait neutre (aucune trace de
férocité), comme celle du chien qui assiste a ttaa du boeuf représenté sur le vitrail
d'Ezéchiel de la cathédrale de Chartes (Xllle) owhkien présent sur [Bacuinum Sanitatis
du XV siécle (miniature représentant une scéne de décdap abats, BNF, Manuscrits,
Latin 9333, folio 75). Un portait allégorique alland de 1730 montre un chien qui n'est pas
féroce, mais qui se permet d'attraper une des pideeriande portée par la bouchére (figure
8: gravure a l'aquarelle d'apres une étude suméiers de Martin Engelbrecht).

5 Charles Baudelaire L'héautontimorouménos Les Fleurs du mal.857.
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Figure 8:La bouchére en costume allégorigéeigsbourg, 1730.

Sur une image populaire francaise du début di 3{&cle, le chien n'est pas agressif
mais il cherche a lécher la carcasse de bceuf sulgpeaqui est en train d'étre découpée par le
boucher ILe Boucherchromolithographie, Musée des arts et traditipmgulaires, 41.7.5.C).
Une toile de Beryl Cook de 1982 représente un chiémtérieur d'une boucherie (ce qui est
peu conforme aux normes d'hygiene modernes), rmat aucune forme d'agressivité (figure
9). Sur les photographies de devantures des bdashearisiennes de la Belle Epoque, les
chiens sont parfois présents, sans aucune cororotagative (figure 23).

Figure 9:Dans une boucherjeéableau de Beryl Cook, 1982

Par contre, il existe aussi certaines images ochien sert clairement a illustrer la
férocité du boucher. Une gravure francaise du X¥ibntre le chien comme seul personnage
agressif, car la cliente est souriante et le baugh#ot placide (figure 20). Une scene de 1825
présente une bouchére dans sa boutique sans auacme'animosité sur son visage, mais la
présence a ses c6tés d'un chien énorme et mersgggdre tres clairement le sentiment de
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férocité que le dessinateur attribue aux bouchfgeiré 10). Le chien féroce renforce
l'attitude peu avenante du boucher sur le seusladieoutique caricaturé par Alfred le Petit en
1870 (figure 11). L'association entre le chienaetdrocité du boucher n'est pas fortuite. A
Paris, a la fin du XVIf et au début du XIXsiécle, quand les combats d'animaux étaient
organisés a la barriere du Combat (actuelle plac€alonel Fabien), les gar¢cons bouchers
fournissaient souvent les chiens féroces qui afiient toute sorte d’adversaires (loups, ours,
taureaux, mulets, anes, sangliers). Cette aréne lgsucombats d'animaux, ou certains
notables venaient s'encanailler au contact deogarigouchers, a fonctionné entre 1778 et
1833, année ou ils ont été définitivement interditBaris (Agulhon, 1981, 84). Le molosse
présent sur la figure 10 illustre bien le genrectleen qui participait a ces combats tres
violents en vogue a I'époque romantique.

Figure 10: La bouchére, 1825
Musée Carnavalet, Cabinet des Arts graphiques, Sl&ar

Emile de la Bédolliere (1842, 84) évoque deux dsfazlassiques attribués aux
bouchers: la férocité et I'embonpoint. Malgré lespect outrancier, ces propos sur la «
férocité native » des bouchers méritent d'étrescitéSans cesse occupés a tuer, a déchirer des
membres palpitants, les garcons d’échaudoir caetma¢habitude de verser le séndls ne
sont point cruels, car ils ne torturent pas sartes®té et n'‘obéissent point a un instinct
barbare ; mais nés pres des abattoirs, endurcessascknes de carnage, ils exercent sans
répugnance leur métier. Tuer un beeuf, le saigmesolffler, sont pour eux des actions
naturelles. Une longue pratique du meurtre prodnieux les mémes effets qu'une férocité

& L'échaudoir est le lieu de I'abattage, séparé&tig,lle lieu de la vente au client.
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native, et les législateurs anciens I'avaient telat compris, que le Code romain forgait
guiconque embrassait la profession de bouchesaivae héréditairement ».

L’embonpoint, qui fait également partie des lie@nenuns sur les bouchers, est ainsi
évoqué par Emile de la Bédolliere (1842, 84): « émmnations animales au milieu desquelles
vivent les bouchers, leur donnent une vigueur etembonpoint peu communs. On ne
rencontre guéere que parmi eux des natures analaguwedle du boucher anglais Jacques
Powell, né a Stebbing, dans la province d’Esseguetnourut a Londres, le 6 octobre 1754,
agé de 39 ans seulement, et ne pesant pas mo#80divres. La compagne du boucher est
encore plus repléte que son mari. C’'est une béargae, grasse, fraiche, regorgeant de sante,
semblable, quand elle est encadrée dans son caomatoi figures en cire de la régente
Christine ou de la Sultane Favorite ». Cet embartptu boucher se retrouve sur le dessin de
Greuze (figure 7), sur le tableau de Beryl Coolkuffe 9) mais aussi sur une gravure
allemandé du XVII®, sur des images populaires allemandes de 1730¢fi8) et sur diverses
caricatures francaises du XiXiecle.

A

e

a ne
Figure 11: Détail du Siége de Paris, Alfred le Pstipplément du journala Charge 1870.

Si les dessins de Greuze, de Daumier et d'AlfredPdéit insistent sur l'attitude

menacante du boucher, la figure allégorique du Bgeas (figure 12) préfere dénoncer la
richesse du boucher par un embonpoint exagéré détournement burlesque des attributs
symboliques du métier. La dénonciation de la ci@idu boucher est tout a fait explicite dans
la série de caricatures de Daumier (figure 5) eanea culpaest lié au fait que les bouchers
parisiens ont perdu leur privilege commercial eb8l8 cause de la cherté de la viande. Le
dessinateur de la figure 12 ne dénonce pas I'adareti@in des bouchers mais simplement leur

" Allégorie de décembre: 'abattage du pogeavure sur cuivre de Wolfgang Kilian, Augsbourg.
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opulence indécente. Pour se faire, il détournealigjories classiques du boucher que I'on
trouve en Franéeou en Allemagng(figure 8).

Figure 12: Figure allégorique du Boeuf gras (XYlII
Musée Carnavalet, Cabinet des Arts graphiques

L'embonpoint du boucher est un théme tres présamt tbs multiples images traitant de la
cérémonie du Beeuf gras, défilé festif qui a liejeledi gras, avant I'entrée dans le Caréme, a
Paris mais aussi dans diverses villes de provineg.diverses descriptions et illustrations du
cortege du beoeuf gras dont nous disposons signidemagnificence et la richesse des
costumes portés par les bouchers pour ce défil@irurbies garcons bouchers qui
accompagnent le Beeuf gras portent de riches vétemdas déguisements exotiques ou
« historiques » la plupart du temps. Le cortéegeld®@9 a été décrit par Boucher d’Argis
(1752): le beeuf est recouvert d’'un tapis et pouela téte, au lieu d'aigrette, une grosse
branche de laurier. « Ce bceuf paré comme les \gstides anciens sacrifices, portait sur son
dos un enfant décoré d'un ruban bleu passé enisagtoant a la main un sceptre et, dans
autre main, une épée : cet enfant était censéesepter le roi des bouchers. Une quinzaine
de garcons bouchers vétus de casaques rougegsabiffturbans ou de toques rouges bordées
de blanc accompagnaient le boeuf gras, et deuxrd'enix le tenaient par les cornes. Cette
marche était précédée, selon l'usage, par desnsioldes fifres et des tambours. lls
parcoururent, en cet équipage, plusieurs quartiersParis, se rendirent aux maisons de
plusieurs magistrats... ». Un vitrail de Bar-sur-®eiliustre bien cette richesse des costumes
des bouchers lors de la promenade du Beeuf grasgficB).

8 Habit de boucherNicolas de Larmessiles costumes grotesques et les métis95.
® Le boucher et la bouchére en costume allégorigravures a l'aquarelle d'aprés une étude suméiers de Martin
Engelbrecht, Augsbourg, 1730.
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Figure 13: Promenade du Beceuf gras, vitrail de BaiSeine, XVF.

Les costumes décrits par Emile de la BédolliéB22] 87) sont tout aussi chatoyants
que ceux du XVIfisiécle : « A la téte du cortége, s’avancent dedtars, des musiciens, et
le boucher propriétaire de la béte, monté sur damlpgeau coursier; des gardes municipaux le
suivent, et aprés eux deux files de garcons bosagclkercheval et masqués, chevaliers au
casque de carton, turcs a la veste pailletée, gislau chapeau ciré, débardeurs, hussards,
enfin toutes les grotesques figures de la saisarm#ieu de la cavalcade, chemine le boeuf en
grande toilette, escorté de sauvages au mailldegode chair, aux massues de carton peint,
aux barbes postiches, a la téte empanachée, telkeswoyageurs véridiqgues nous peignent
les sauvages ». Alors qu'Emile de la Bédolliemté'esse au luxe des costumes de carnaval,
le caricaturiste du journdla Mode (figure 14) préfére insister sur l'aspect ridicales
bouchers qui escortent le Beeuf gras et le comnrentaét I'accent sur leur cupidité.

Figure 14: Cortege du bceuf grag, Mode,5 février 1842.
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Figure 15: Carnaval de Paris - Promenade du boasf dessin de Gustave Doré, 1856.
Musée Carnavalet, Cabinet des Arts graphiques

Dans un dessin de 1856, Gustave Doré reprend leescelassiques de la
représentation du défilé (richesse des costumebpmpoint des personnages), mais c'est
surtout la fierté de la corporation des boucheiistigqunsparait au milieu de I'exubérance du
carnaval. Le dessin de Gustave Doré n'évoque cupaité, ni I'opulence, ni la férocité des
bouchers, mais insiste sur la satisfaction orgeieske des professionnels. Cette recherche de la
reconnaissance publique a été bien exprimée pargéedChaudieu (1980, 112), boucher
parisien et chantre de la boucherie artisanaleXausiecle, qui affirme que « la gloire a plus
souvent intéressé les bouchers que 'argent, Bobiisrecherchée orgueilleusement. En 1905,
au mariage du Kronprinz d’Allemagne qui devait dewempereur sous le nom de Guillaume
11'°, en téte du cortége et en vertu d’'un trés ancialgme, deux cents bouchers de Berlin
ouvrent la marche, tous en habit et revétus ddrplas armoriés, montés sur des chevaux
superbe§... ».

Il est vrai que les bouchers aiment a rappeletdaepimportante qu'ils ont tenu dans
I'Histoire de France, au moment du soulevementGidsochiens (1413) ou de la Révolution
francaise (avec le boucher Legendre). La profesgeandique un patronage ancestral sur la
dynastie royale francaise, Hugues Capet étantisantlpetit-fils de boucher. Les bouchers
sont fiers de cette généalogie légendaire, quieadtemune chanson de geste du %diécle et
transmise par Dante et Villbh A Limoges, les bouchers affirment avec fierté dewer

19 Georges Chaudieu fait une erreur car Guillaume dl Hbhenzollern (1859-1941) est roi de Prusse eteesnp
d’Allemagne depuis 1888 ! Par contre, c’est effa@atient en 1905 qu’est célébré le mariage du filé de Guillaume I, le
Kronprinz Wilhelm de Prusse (1882-1951) avec lahdsse Cécile von Mecklenburg-Schwerin.

1 Information tirée du «journal de mission du caipie Des Valliéres, qui faisait partie de la missimilitaire qui
représentait la France au mariage du Konprinz ».

2 Dans laBallade de I'appel Frangois Villon (1431-1463) écrit : « Se feusss dhoirs Hue Cappel, Qui fut extrait de
boucherie, On ne m'eust, parmy ce drappel, Faiteben ceste escorcherie : Vous entendez bien jarcheDante écrit :
« Je fus sur la terre appelé Hugues Capet, de mbhss les Louis et les Philippe qui & présent gmant la France. Je fus
le fils d'un boucher de Paris ; quand les ancieisvinrent a disparaitre tous, a I'exception dsaal qui prit la bure grise, je
me trouvai serrer en main les rénes du gouvernetherdyaume ». DANTH,a Divine comédiePurgatoire, chant XX, vers
49-56.
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confrérie, dédiée a St-Aurélien, est la plus antéede la ville (car elle aurait été fondée en
930) et ils défendent avec jalousie le privilegeasti le leur de remettre les clefs de la ville au
roi ou au président de la Républigue lors desesdifficielles.

Connaissant leur mauvaise réputation ancestradefde, férocité, cupidité, sexualité
débridée), les bouchers cherchent a donner uneeirkegpine » de la profession. Sous
I'Ancien Régime, les réglements corporatifs fixelels conditions de moralité strictes. A
Chartres, par exemple, « dés la fin du X\t jusqu'a I'abolition du régime corporatif, on
demanda au récipiendaire de prouver sa catholitéée certifié bon chrétien par le curé de
sa paroisse. De plus, dans la boucherie, aux ¢onsliprécédentes, on ajoutait celle d'avoir
I'aptitude physique nécessaire pour exercer leemélie ne pas étre atteint d'une affection
contagieuse, ni méme sujet aux malddies Méme si les réglements corporatifs ne le
précisent pas, la tenue vestimentaire du bouchdicipa a l'image « propre » que la
profession revendique auprés du public. La recleeddh la respectabilité est un des traits
majeurs de la profession. La Bédolliere (1842, ri8&k que les bouchers de Paris « ont quitté
leurs sarraus bleus d'autrefbisleurs chapeaux cirés, leurs guétres épaisses, Sgouétir
comme vous et moi, peut-étre méme mieux que voumcét lIs sont électeurs, quelques
éligibles®, mettent des gants jaunes et vont a I'Opéra »hh&lmbusement, nous n‘avons
trouvé aucune image pour illustrer la premiére dson donnée par La Bédolliere (avec les
sarraus bleus et les guétres épaisses). Assensement, il a choisi un dessin trés classique
pour illustrer sa rubrique "boucher" (figure 16).nmontre le boucher dans son costume
professionnel classique, constitué d'un grandeablanc.

BIROUSIE

Figure 16: Le boucher, dessin d'Henry Monnier séilpour illustrer I'ouvrage d'Emile
de la Bédolliereles industriels: métiers et professions en Frani&2.

13 Aclocque, 1967, 44-45.

14 e sarrau est une blouse & manches, faite deegmitss et que I'on revét par-dessus les vétements.

15 Cette remarque sur le droit de vote a une grangeriance & une époque ol le vote est censitaiferace (jusqu’en
1848) et refléte donc le niveau de richesse deilsgmne.
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Figure 17: Le marché de Poissy au début du®xiXcle

L'indication de La Beédolliere sur le costume desidhers est intéressante car elle
montre le souci des bouchers de se vétir commepatt@ quel autre bourgeois de son
époque. La bouchere représentée dans sa boutigl@&2énest vétue en citadine bourgeoise
aisée (figure 10). Diverses gravures du X$ecle représentant le marché de Poissy montrent
les bouchers habillés d'un long manteau et coitfésmm haut de forme alors que les
conducteurs de bestiaux portent la blouse (figuf#®1Sur un dessin de Jean Coulon
représentant le marché aux bestiaux de Vaise a egyd898, les personnages sont facilement
identifiables par le costume et la coiffe : le boeicporte un manteau et un gibus, le marchand
de bestiaux la blouse et le canotier, et le gaxgmher une casquetfelLes photos de la fin
du XIX® ou du début du XXsiécle montrent les bouchers parisiens habilléseste et en
canotier quand ils vont acheter leurs bétes auxtaisade la Villette es bouchers de la
Villette sur la place St-Vincent-de-PauBNF, Estampes, VA 288 FOL). D’aprés le
témoignage de Pierre Haddad, chevillard a la Vdleie 1945 a 1974, I'abatteur qui vend les
carcasses porte une blouse mais les boucherslatéitjui viennent acheter sont tous en
costume de ville. En effet, les détaillants n’ont bhesoin de porter un tablier de protection
car le chargement des carcasses dans les voittrefartué par les employés de I'échaudoir
ou par I'entreprise de transport de vialideCes images montrent bien que les bouchers
recherchent I'honorabilité a travers le costumedpenis qu'ils arborent.

Quand il évoque les bouchers lyonnais a la fin dxi®iécle, Michel Boyer (1985,
347) a bien exprimé le « besoin d'’honorabilitées tnarqué dans la profession. Les bouchers

18 poissy et Sceaux constituent les deux principaaxchés aux bestiaux auxquels les bouchers parisiemnent
s'approvisionner aux XVIflet XIX® siécles, avant la généralisation des cheminsrde fe

Y Emmanuel Vingtrinierl.a vie lyonnaise : autrefois, aujourd’huiyon, A. Rey, 1898, p. 103.

18 Témoignage oral (1997) de Pierre Haddad, patrewilthrd a la Villette (1945-1974).
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lyonnais « partagent les idéaux de la société de temps, ils refusent la violence en
politique, ils sont républicains, conformistes aisgdes points de vue, et ils adhérent aux
valeurs de la bourgeoisie, dont ils portent le wost. Mais ils le font avec I'ostentation et

'obstination de ceux qui cherchent a effacer unauvaise réputation. La volonté de

respectabilité des bouchers correspond en effat seatiment d’étre en quelque sorte les
« boucs émissaires » de la société, chargés de lautayeur et de tout le dégodt qui se
trouvent, au moins inconsciemment, attachés autmeetrau dépecage d’un étre vivant. Plus
encore, il leur faut faire oublier leur tablier k@&cde sang et le couteau qu’ils portent en
permanence ». Le portrait allégorigue d'Arséne Sripn Sauvage (1877) illustre

parfaitement cette « volonté de respectabilitéogaee par Michel Boyer (figure 18).

Figure 18: Le Boucher, huile sur toile d'Arsene $horien Sauvage, 1877.
Musée des Arts et Traditions Populaires, Pari2k9.

Si les bouchers se sont souvent attachés a doneeémage positive d'eux-mémes, il
n'en demeure pas moins que les images montrart lo@schers honorables » sont finalement
assez rares. Dans notre corpus, les caricaturésneorbreuses a dénoncer tel travers de la
profession (violence, férocité, cupidité). Les iag« réalistes »= ou plutdt naturalistes=
aiment montrer des détails anatomiques des cascamsde sang qui recouvre le sol des
abattoirs. Les planches descriptives s'attachel@tailler les divers couteaux et tranchoirs et
le costume des bouchers (sabots, tabliers, caiffegy contre, les images montrant
I'honorabilité des bouchers sont rares, car ellescarrespondent sans doute pas a la
représentation mentale majoritaire de la société.

3°/ Les diverses significations du tablier blanc
Le tablier blanc mérite qu'on s'y attarde car ilss,s conteste le meilleur marqueur
visuel qui permet d'identifier un boucher au trhvair une image. Le couteau ne peut

prétendre a cette fonction car il n'est pas le sastrtument présent. Sur les images, les
bouchers peuvent avoir en main divers outils: lahbala masse, le merlin, la feuille, le
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hachoir, le couteau ou le fusil. Pour reprendreteninologie de Charles Gadéa, le graphéme
des bouchers n'est pas fixé. Par contre, le tablemnc constitue le signe distinctif par
excellence du boucher. Quand un illustrateur vé&giuger un boeuf en boucher, il utilise le
couteau et le tablier comme attributs professisrglir une estampe du XV#iécle, tirée du
Monde a reboursqui représente un boeuf dépecant un bouchermiarporte un tablier a la
ceinture et un hachoir & la main. La méme remastapplique & une gravure de 1817

L'usage du tablier blanc est sans doute anciens nilaiest difficile de dater
précisément son apparition. Dans la cathédralecded®s, la verriere de la Passion (début du
XIIl © siécle) présente un boucher a tunique verte albaitabovin et un boucher a tunique
marron tuant un porc : le tablier n’a pas été regmé (figure 1). Sur le vitrail d’Ezéchiel de
la cathédrale de Chartres, du XBiécle, un boucher en train d’abattre un bovid@aorée de
tablier mais une superbe tunique v&tteSur le vitrail des miracles de Notre-Dame de
Chartres, les bouchers donateurs, représentésiends tuer un animal et de couper de la
viande, ne portent pas de tablfer,e méme sujet est traité vers 1460 sur un vittailla
collégiale de Semur-en-Auxois : les bouchers abatéd détaillant portent nettement un
tablier blanc (figure 3). Dans la plupart des tifasons provenant d’'ufiacuinum Sanitatidu
XV°® siécle, conservé a la BRA- le boucher abattant porte un tablier, alors gueducher
étalier n’en porte pas lors de la vente au dlfeans les scénes italiennes de découpe et de
pesée de la viande peintes par Carracci vers 1688 les bouchers portent un tablier blanc,
sans bavette (figure 19). Sur une gravure francdiseXVII® siécle, on voit clairement le
boucher arborer un tablier sans bavette, derriére &al, c’est-a-dire en contact avec la
clientele (figure 20).

19 pierre Francois Godardle monde renversé : le boeuf faisant le bouch@t,7. Musée National des Arts et Traditions
Populaires, 67.75.138.

20| est difficile de savoir quelle portée donneceite observation (tout comme & la connotation thégdu vert) : faut-il y
voir une trace du non-usage du tablier ou bien anque de réalisme des représentations professiesdgglépoque ?

2L Colette Manhes-Derembl&/itraux narratifs de la cathédrale de Chartres uéé iconographiquegThése
EHESS, 1989), Comité frangais du Corpus Vitreari®®3, p. 354.

22| e Tacuinum Sanitatigui, en latin médiéval, signifie « tableau de éantdérive d'un ouvrage arabeKigdbTaqwim as-
sihhg composé au Xlpar un médecin de Bagdad, Ibn Butlan. Ce traité éhgg basé sur les principes hippocratiques,
décrit, en 280 articles, les végétaux et les ankmecessaires a l'alimentation de 'homme. Au mitle XIII® siécle, une
traduction latine, rédigée a la cour du roi Manfdsd Sicile, assura la diffusion de ce traité eni@st. Il en existe une
dizaine de copies illustrées, dont la plupart détsplendidement enluminées entre 1370 et 1400 desateliers de I'ltalie
du Nord. Nous renvoyons a I'exposition virtuelleGastronomie médiévale » organisée par la BNF surite
http://expositions.bnf.fr/gastro.

23 Tacuinum SanitatjsXV® siécle. BNF, Manuscrits, Latin 9333, f° 24, 718t 7
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Figure 19: Boucherie italienne, peinture a I'nsile bois d'Annibale Carracci, vers 1580.
Kimbel Art Museum, Forth Worth, Texas

Figure 20: Une boucherie au XVBiecle
Musée Carnavalet, Cabinet des Arts graphiques, &a®d G4787.

Jusgu’a la Révolution, le « costume » du bouchdedés éléments civils (tunique,
veston) et l'attribut professionnel par excellerlegtablier. Au XIX siécle, sur la plupart des
images disponibles, les éléments « civils » dispseat et le costume devient tout entier
professionnel, avec une superposition de tableboucher se trouve alors tout de blanc vétu.
Les images les plus anciennes montrant un grardertdddanc (tablier avec bavette), qui
protége I'ensemble du devant du corps, datent file ¢a XV111© siécle. Il s'agit de la planche
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de I'Encyclopédie de Diderot et D'Alembert (figutk et d'une gravure révolutionnaire de
1790 (figure 21). La fixation des costumes (mitiai religieux, professionnels) au XIX
siécle n'est sans doute étrangere a cette norriialisde I’habit professionnel du boucher, qui
est attestée tant a Paris qu’en province, tantilEenqu’a la campagne, sans doute avec des
décalages chronologiques difficiles a mesurer.

Figure 21: "Tremblez aristocrates, voila les boustig
dessin de Duchemin gravé par Hurard, 1790. Eae-fietla collection De Vinck (BNF).

L’'usage du blanc peut s’expliquer par une factigel’entretien (pour le blanchissage),
mais on peut y voir aussi peut-étre une valeur s}ioee, le blanc étant la couleur de la
pureté. Les abattoirs de la Villette sont touchés pn vague d'antisémitisme et de
nationalisme dans les années ¥89&voquant l'abattage casher, un journaliste ddexé-
droite, Maurice Talmeyr (1901, 63-64) dénonce trdee longueur du supplice juif, ou
'animal doit expirer peu a peu, avec la lentetuelie », avant de décrire précisément le
déroulement de «l'horrible torture ». Le bceuf esdintenu par des cables. « Alors, le
sacrificateur parait, et je vois venir un hommet@treplet, les bras courts, au type biblique,
avec un tablier de couleur sombre, et une caldtienime de bureau. Il a comme une
physionomie de laboratoire, toute sa barbe, unirggurent un large et long couteau, et jai
comme déja vu quelque chose de sa figure danddaz tableaux hollandais ». Il n'est sans
doute pas anodin que le sacrificateur juif portexdablier de couleur sombre », alors que les
chevillards chrétiens portent tous des tablieraddala seule image de « boucherie israélite »
a notre disposition vient contredire ce témoignpgdisan: le sacrificateur porte bien une
barbe, mais tous les ouvriers qui I'entourent entablier blanc a bavette tout a fait classique
(figure 22).

24 Pierre Haddadles chevillards de la Villette. Naissance, Vie etrtMbtune corporation (1829-1974hese d'Histoire,
Paris X, 1995, p. 124-134.
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Figure 22: La boucherie israélite au Xi¥iécle
Musée Carnavalet, Cabinet des Arts graphiques.

Chez le boucher détaillant, la tenue « classiquelle, qu’elle se fixe a Paris a la Belle
Epoque, est constituée d’une veste, souvent aaterreleus (remplacée par un bourgeron
pour les apprentid), et de trois tabliers blancs, que I'on fait teernchaque jour, en
remplacant a chaque fois le plus sale par un plysre, de facon a ce que le tablier de devant,
celui que le client voit, soit toujours le plusidaLe tablier de cété devient ainsi le tablier de
bavette, qui passe tablier de dessous. Chaque youdes trois tabliers, le plus sale, est
changé, aprés avoir achevé la rotation. Le bougleert également porter un tablier de
protection sous la veste : c’est un tablier en redtés serré et épais, qui descend jusqu’au
genou. Ce genre de tablier a du apparaitre pefidatre-deux-guerres, sans aucune certitude
chronologiqué®.

% Le bourgeron est une courte blouse de toile.
% Ces éléments sur la boucherie de détail proviendentémoignage oral (1996) de Louis Plasman, bausearié)
parisien entre 1930 et 1982.
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Figure 23: La boucherie Georges Lazard en 1904n@&&oucherie du Bon Marché)
Collection particuliére

La photographie d'une boucherie parisienne en 180dtre a quel point certaines
nuances du costume professionnel peuvent refl&ehiérarchie existant au sein des
boucheries de détail dans les villes francaises Belle Epoque (figure 23). Les trois jeunes
apprentis sont identifiables car ils portent unrigevon sous leur tablier. Le patron, qui porte
un nceud papillon, tréne au centre de la photo. thblers sont propres et les employés
portent la cravate, illustration de la «bonne @néation » préconisée dans les manuels
techniques de boucherie.

Avant 1858, a Paris, la boucherie est une actsfiti€tement reglementée avec une
corporation en situation de monopole commefti&in 1858, le secteur est libéralisé. Dans la
seconde moitié du XlIXsiécle et au début du X)siecle, les bouchers détaillants doivent
affronter de nouvelles formes de concurrence (c@bpés de consommation, magasins a
succursales multiples). Etant devenu un commergammis a toutes les regles de la libre-
concurrence économique, le boucher doit s'adapteiatientes de la clientéle et développer
toutes les techniques possibles de la « bonnergetgm », tant au niveau du soin apporté a
I'étalage de la viande qu'a celui de I'apparengsigbe des vendeurs (la figure 23 est un bel
exemple d'étalage soigné). Dans une enquéte deslB93&limentation parisienne, I'Office
du Travail indique tres clairement que «les étalisont délibérément choisis «jolis
garcons », hardis dans leurs maniéres, beaux parlear il leur faut toutes les supériorités
diplomatiques dans ces débats quotidiens [avetidatéle féminine], dont le résultat final
doit étre la disparition compléte des viandes é&f® ».

L'instrumentalisation politique du tablier blan®8b6-1944)

Nous terminons par un moment assez particulier 'bistdire de la boucherie
parisienne, les années 1936-1944, épogque ou lecyrik la Boucherie de Paris, dirigé par

27 Sylvain Leteux, « La boucherie parisienne, un glersingulier de marché régulé a une époque répditéérale» (1815-
1914) », in Margrit Mller, Heinrich R. Schmidt, Liamt Tissot (dir.)Marchés régulés: Corporations et carteSociété
suisse d'histoire économique et sociale, 2011,,riCR6onos, p. 213-224.

2 Office du Travail La petite industrie (salaires et durée du travaifjme 1 : I'alimentation & Parjgmprimerie nationale,
1893, p. 227.
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deux fortes personnalités, Georges Chaudieu et Bem&, va réagir avec fermeté aux lois
sociales du Front Populaire, se placer a la tétemduvement de défense des classes
moyennes et utiliser les themes de l'artisanat,cdiporatisme et de la défense du petit
commerce pour affirmer un mouvement identitaire -faxiste qui va trouver son
épanouissement naturel sous Vichy, avec la miggdame de la Charte du Travail. Lors des
manifestations corporatives de la période 1936-1988lisation de costumes folkloriques
n'est absolument pas a I'ordre du jour (on est bd@ndes jurandes ou confréries « festives »
qui se reconstituent a la fin du XXiécle). Il s'agit d'une époque ol le tablier blaes
bouchers est utilisé et mis en scene par la priofeggour montrer son attachement aux
valeurs catholiques et traditionnalistes, dans ddre de I'UPCB (Union Professionnelle
Catholique de la Boucherie).

L'UPCB se forme en 1930 a Paris dans la mouvandéct&on populaire catholique,
dirigée par un aumonier jésuite, le pére Petitevill partir du moment ol René Serre devient
président du Syndicat de la Boucherie de PariseefadConfédération Nationale de la
Boucherie francaise, et 'un des principaux dirigsade la « Confédération générale des
syndicats des classes moyennes », les patrons drsuaffichent avec force leur identité
catholique et soutiennent activement les actide&28UPCB (messes, patronage, placement et
vestiaire pour les apprentis). Le souci étant aldaficher l'identité propre au petit
commerce, les bouchers vont se mettre a utilisetalidier comme un symbole de leur
situation sociale médiane entre les ouvriers (quigmt un bleu de travail) et les grands
patrons (cols blancs). Le discours syndical patr@celui de Georges Chaudieu notamment)
s’articule autour de themes tels que I'honneur ditien I'amour du travail bien fait, les
vertus du travail manuel, autant d'idées qui serorges en valeur par Pétain aprés 1940.
Afficher des gargcons bouchers en tablier blanc dlerdétes corporatives est un moyen facile
d'illustrer un tel discours.

Figure 24: Détail de la couverture Betit Echo de la Boucheri@933.
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Quand le pere Petiteville crée en 1933 un bulletmestriel pour faire connaitre les
activités de 'UPCB, on voit distinctement un boecken tablier sur la couverture, les bras
tendus vers le Sacré-Cceur de Montmartre, ou salldél@ messe annuelle des bouchers
(figure 24). Dans le contexte d’'une Action cathoégspécialisée, la phrase de Pie XI dans
'encyclique Quadragesimo annale 1931 prend ici tout son sens: «Les apodtres des
industriels et des commercants seront des indlssetedes commercants ». Quand 'UPCB
organise une «journée familiale de la Boucher@n»juillet 1937 avec une excursion a
Evreux, une course cycliste se tient le matin et tanue en bourgeron est obligattire
Alors que I'Association sportive de la Boucheriasex depuis longtemps et que le syndicat
parisien organise des courses pédestres et cgclisjguis 1900, il faut attendre 1937 pour
voir apparaitre une telle bizarrerie. Le tablidrl@en utilisé comme un symbole politique, ou
du moins idéologique, par les bouchers catholiglzeplupart issus de I'Union des Anciens
Combattants de la Boucherie, syndicat qui concagendroite le syndicat « officiel » entre
1928 et 1937.

Figure 25: Messe corporative des bouchers au Samnér de Montmartre, 5 juin 1939.
Archives jésuites de Vanves, | Pa 805/2.

Le pere Petiteville note avec fierté qu’en juin 898eux garcons bouchers servent la
messe en bourgeron lors de la grande cérémonielamae I'UPCB a Montmartre. En 1939,
ils sont 32 jeunes bouchers a servir la messeldiertéfigure 25). Cette innovation étant tres
appréciée par les fidéles assistant a la cérémelhéeest conservée jusqu'en 1968. Faisant le
compte-rendu de la messe des Bouchers a la basiigubacré Coeur de Montmartre en juin
1939, un boucher souligne la symbolique religiedee couleurs portées par les garcons
bouchers : « Sous la présidence de Mgr Crépingssemcommence, 'immense nef est pleine
a craquer, a l'autel le prétre officie servi pauxigarcons bouchers en tenue de travail, tout

2 petit Echo de la Boucheri@937. Archives jésuites de Vanves, | Pa 805/4.
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autour dans les stalles 30 de leurs camaradedelanisabit bleu et blanc, aux couleurs de la
Vierge et de la boucherie, accompagnent la messg crest le Pere Dayné qui, du haut de la
chaire, exalte le travail et 'ame de la bouchérmcaisé’ ». Le costume professionnel, tel
qu'il existe a Paris depuis la Belle Epoque, esitaent instrumentalisé par I'UPCB et les
dirigeants patronaux aprés 1936.

Cette instrumentalisation du tablier est consciestteassumée par I'auménier de
'UPCB. Ainsi, en 1937, le pere Petiteville sedié du fait que la manifestation annuelle de
'UPCB a Montmartre frappe I'opinion. C’est un «sd®lerinages les plus a sensation, d'aprés
les chapelains de Montmartre ». Il note que leshers sont « tres sensibles a tout ce qui est
spectaculaire ». C'est l'apparat du cérémoniajieeik, les luminaires, les orgues, la maitrise
qui attirent autant de bouchers a I'église. Leatara patronal et corporatiste de la cérémonie
s'affirme de plus en plus. L'aumdnier s’en réjouitL'élite de la profession se groupe a ces
fétes. Cette année M. Serre, président du Synplaragien, a tenu a venir lui-méme ».

Figure 26: Messe de 'UPCB dans la chapelle degedt&1 juin 1943.

Sous Vichy, la messe corporative annuelle des Bargcbe déroule dans la chapelle
des Otages. En juin 1943, le cardinal Suhard, aéthes de Paris, vient en personne servir la
messe des Bouchers. Plusieurs garcons boucheblgr farment une haie d’honneur pour
I'accueillir & la chapelle des Otages et I'entoupemdant I'office religieux, notamment lors de
la sanctification (figure 26). Le discours pronoma# René Serre le 9 juin 1942 pendant la
messe annuelle des Bouchers est tres révélatesesdehoix réactionnaires. Le bulletin de
I'UPCB indique que le discours de René Serre «©sedlenthousiasme de Il'assistance par une
vibrante improvisation, véritable acte de foi ddes destinées de la Profession et de la
France. Les malheurs de la Patrie, dit-il, sont dwant tout, a la déchristianisation et a la
perte de toute mystique et de tout idéal. (...)trdlagie révolutionnaire de 1789 « Liberté,
Egalité, Fraternité » a gonflé les cceurs d'espéramais dans notre monde capitaliste, la
liberté économique n'a fait que consacrer la rayale¢ l'argent. La Révolution nationale
actuelle se place sous la nouvelle trilogie deavait, Famille, Patrie ». Fervents disciples du
maréchal Pétain, nous l'adoptons avec enthousiastriee cérémonie de ce jour se place sous

%0 « Le peélerinage annuel de la Boucherie au Sacré-G@eeontmartre »Revue commerciale de la boucherie et de la
charcuterie francaisguin 1939, p 17. BNF, 4° Jo 1599.
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son signe. Nous fétons le travail en réunissaruwsiude I'autel nos amis en tabliers et en
bourgerons. Nous fétons la famille en communiantilfalement dans une méme foi. Nous
fétons la patrie en priant pour sa résurrectione Wiouvelle charte du travail s'élabore
actuellement a Vichy. Elle nous permettra bientétrdaliser une corporation ou l'esprit
communautaire prévaudra sur I'égoisme individuelpte nos ouvriers trouveront enfin la
sécurité du lendemath».

Entre 1938 et 1968, les jeunes apprentis en tadplieservent la messe des Bouchers
chaque année sont issus de I'Ecole Professiondellla Boucherie de Paris, dirigée entre
1949 et 1975 par Georges Chaudieu. Une vingtainphdéographies prises entre 1953 et
1967 montrent la messe annuelle des Boucherseqié®mule en grande pompe a I'église de
La Madeleine & Paris entre 1947 et 18680in de disparaitre avec le régime de Vichy, le
cérémonial soigneusement organisé des apprentabkers qui défilent au début de la messe
corporative et qui entourent le prétre pendantédiehration se développe dans les années
1950 et 1960 (figure 27). L'assistance nombreus&éssensible a la richesse des costumes
professionnels présents: le tablier des apprelgigenue d'apparat du suisse, les habits
sacerdotaux du clergé.

Figure 27: Messe corporative des Bouchers a la Mg 1956.

A travers I'exemple des manifestations annuellegawisées par 'UPCB jusqu’en
1968, on voit bien que I'nabit professionnel premdréle nouveau, qui n’existait pas avant
1936. Nous retenons donc que le tablier est urediignla fierté professionnelle des bouchers
et de leur souci de l'apparence, indissociable 'detiVité commerciale qu’ils exercent.
Marqueur fort d’'une profession, le tablier blanc dmuchers s’expose avec fierté dans les

31 Les bouchers catholiques®21, 1942. Archives jésuites de Vanves, | Pa 805
%2 Toutes les photographies qui montrent la messeedierde 'UPCB sont conservées aux Archives jésaieeVanves, | Pa
805.
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églises francaises depuis les vitraux médiévaugujasix cérémonies corporatives du XX
siecle, avec des significations variables selomniEntions de 'auteur de I'image.

Le corpus de 130 images représentant des bouafteese XIII° et le XX siécle nous
permet d'observer quelques constantes. Les repaéisas naturalistes sont finalement assez
minoritaires: traces de sang sur les tabliers dtices miniatures dfacuinum sanitatis
(XV®), photographies réalistes prises dans les atmtfmirisiens de Vaugirard et de La
Villette (XX°). Le geste de l'abattage (hache ou merlin levé@amtebanimal), qui évoque la
mise a mort tout en l'occultant, constitue un ablg iconéme, avec la mise en action de
l'outil et la ritualisation du métier. Ce mouvemaibmatique traverse les siécles, depuis les
vitraux mediévaux jusqu'aux clichés naturalistes bliegades d'abatteurs. Une « convention
figurative » existe donc depuis longtemps pour ésenter le professionnel. De méme, la
connotation négative pesant sur ce métier étaniemme (violence/férocite, cupidité,
concupiscence), il est finalement assez logiquelesiartistes d'époques différentes utilisent
souvent les mémes procédés pour évoquer les «wides bouchers: embonpoint excessif,
regard méchant, chien menacant. Face a ce reje&tl $od et persistant, la profession a
toujours cherché a donner une image honorabledigime. Malheureusement, les bouchers
produisent rarement des images. L'euphémisatida dielence est patente quand ils sont les
commanditaires des représentations, par exemplesuwitraux (scenes d'abattage, défilés du
Beeuf gras) ou sur les multiples photographies deidpees avec I'ensemble du personnel de
la Belle Epoque. Au XXsiécle, quand ils possédent leurs propres orgdaegresse, les
patrons bouchers détaillants utilisent la blanchdur tablier comme un instrument de
revendication de leur identité professionnelle. ®&ncontexte particulier de la lutte contre le
Front populaire aprés 1936, l'usage public du ¢ablors de cérémonies religieuses ou
corporatives illustre une volonté politique de lartpdes dirigeants d'affirmer la fierté du
métier et l'attachement a des valeurs traditiostedi Les photographies produites par les
bouchers entre 1936 et 1968 sont des excellentsp&s de la recherche de I'honorabilité par
tous les moyens, tendance constatée avec unearstance depuis plusieurs siecles.
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