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No terreno da religido contemporanea na Europa do Sul,
o turismo e o patriménio destacam-se como dois grandes
dominios de actividades da vida quotidiana das comunida-
des religiosas. A relacdo entre religido, patriménio cultural
e turismo é tdo antiga quanto o nascimento, no final do sé-
culo XVIII, do turismo e do patriménio. Fazendo parte dos
circuitos de visita das elites, os sitios religiosos marcaram a
paisagem cultural na histéria da arquitectura, foram alvo de
restauro, valorizacdo e divulgacdo, muito para 1a dos circulos
eclesidsticos. Apesar das dindmicas laicas de alguns regimes,
a salvaguarda do patrimoénio cultural, de Portugal a Grécia,
tem sido, em grande parte, sinonimo da salvaguarda dos mo-
numentos religiosos. A intimidade que foi construida entre os
monumentos religiosos, as visitas culturais e as politicas pu-
blicas de salvaguarda é tio forte que aparece hoje aos nossos
olhos como “natural”. Em Portugal, a valorizacio dos bens re-
ligiosos foi sempre uma questdo de politica cultural e turisti-
ca,' e de politica tout court. Quer o Liberalismo
quer a Reptiblica deram atencao a questdo dos
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ca, daf que os bens patrimonializados pelo Estado sejam, na
sua maioria, edificios catolicos. Ainda hoje, o turismo e o pa-
triménio em Portugal tém uma vertente catélica importante,
que vai desde o caso evidente do santudrio da Nossa Senhora
de Fatima até aos acervos dos museus de arte.?

O visionamento de uma série de filmes portu-
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cine-actualidades, filmes de educagdo popular
e filmes amadores, datados entre 1927 e 1980, mostra que as
origens cristds do patrimoénio cultural sao tendencialmente
apresentadas como um facto positivo e natural, resultando
numa imagem da cultura nacional como genuinamente ca-
tolica. Como trabalhar a desconstrucado dessa relacao, que faz
com que visitar uma catedral seja uma actividade banal nas
praticas dos turistas? O que é que a presenca, nestes filmes,
de bens religiosos, sitios de devocao e rituais espectaculares
revela sobre questdes como a representacdo do pais, o lugar da
religido na sociedade e a sobreposicdo de patrimoénio cultural
e artefactos religiosos?

Aliteraturadas ciéncias sociais tem mostrado aimportancia
da religido, enquanto um bem cultural, no processo de cons-
trucdo das representagoes das nacoes europeias.’ Em particu-
lar, destaca-se o facto de a religido, o patriménio
e o turismo procurarem provocar, por vezes de
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tética perante a narracdo do passado e a presenca
dos artefactos. Dai que rituais, visitas e o princi-
pio da salvaguarda possam facilmente cruzar as suas funcdes
e coabitar no mesmo tempo e lugar, como é o caso dos sitios
de peregrinacao. Os santudrios da Nossa Senhora de Fatima
ou de Santo Antoénio de Lisboa expdem os visitantes a desejos
espirituais e de curiosidade artistica, num ambiente emocio-
nal invulgar. As imagens em movimento foram, desde cedo,
postas a uso pelas institui¢des publicas de promocao cultural,
mas as producdes filmicas no dominio do patriménio estdo
ainda pouco investigadas. Esta associa¢do passou, em primei-
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ro lugar, pelo destaque visual da peregrinacdo como espaco e
tempo de mobilidade, que ndo s6 permite o encontro com um
ser divino, mas também da acesso a uma experiéncia viva e ge-
nuina — socialmente construida — dos habitantes, dos rituais
e das paisagens, tal como argumentou Nelson
Graburn em relacdo a viagem turistica.* Fatima

Guests. The Anthropology of Tourism, e os seus fiéis, nestes filmes, formam um cenario
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paradigmatico de devogdes e praticas de mobili-
dade de um leque de personagens (camponeses,
burgueses de fato escuro, eclesidsticos, represen-
tantes do poder politico ou peregrinos vindos do Brasil), deli-
neando um percurso no territério que mistura os sentimentos
religiosos com a descoberta de monumentos do passado na-
cional. Logo a seguir ao reconhecimento das aparigées (1927),
o roteiro que conduz o legado pontificio de Lisboa a Fatima foi
formalizado com paragens essenciais em Alcobaca, na Batalha
e em Tomar (hoje Patriménio Mundial da UNESCO), sitios im-
perdiveis tanto nanarragao do passado danacio e do catolicis-
mo portugués como na experiéncia do turista. Evidenciam-se,
assim, as sobreposicOes de longa duragdo entre uma viagem
religiosa e um itinerdrio turistico, em particular no Jornal Por-
tugués (n° 42, 58 e 76) e no documento de educacgao para adul-
tos, Arquitectura Portuguesa, programados para esta sessao.

A implicacao da genealogia religiosa do turismo e do pa-
trimoénio traz-nos a questdo do peso que tiveram os bens re-
ligiosos nas representacgdes idealizadas do territério nacional.
A promocao turistica que aparece nas Imagens de Portugal e
no Jornal Portugués forma um dispositivo de narragao a par-
tir do qual podemos perceber os esforcos de construcdo das
origens religiosas do patriménio de Portugal. O extracto do
Jornal Portugués (n° 76) chamado “Os circuitos turisticos da
CP” apresenta, num modo de propaganda comercial, a cria-
cdo de um tour na regido da Serra da Estrela. No conjunto de
monumentos, lugares e particularidades locais escolhido para
ilustrar a riqueza da zona, a Sé de Guarda e a capela romanica
da Nossa Senhora do Mileu acompanham o edificio onde se
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imprimiu o primeiro livro em portugués, a casa onde nasceu o
primeiro Duque de Braganca, uma ponte nova e a nascente do
rio Zézere. A retérica sublinha a antiguidade e o prestigio dos
bens apresentados, tal como as suas ligacdes com a histéria do
pais. A mesma argumentacdo coliga edificios sagrados, mo-
numentos civis e paisagem na descricio da cidade de Evora,
que integra a série Imagens de Portugal. O percurso de visita
da cidade, valorizada desde o inicio do século XX como “cida-
de museu”, dirige o olhar desde a praga central do Giraldo até
as igrejas da Graca e de Sdo Francisco, a Capela dos Ossos e o
templo romano de Diana. O filme encerra com a Sé, de onde
se revela a paisagem alentejana caracteristica. Os iméveis re-
ligiosos integram-se, assim, perfeitamente, como se fossem
pecas essenciais do retrato patrimonial de Evora e de qualquer
lugar de Portugal. E importante sublinhar que a série Imagens
de Portugal consagra varios episddios as sés de cidades regio-
nais (Braga, Porto, Lisboa, Evora), acabando por formar, em
1959, uma série dentro da série, que faz uso do mesmo modo
de filmagem rico e complexo para cada monumento. Tal como
no excerto sobre a Sé de Evora, ou no ja mencionado Arquitec-
tura Portuguesa, os espacos exteriores e interiores do santud-
rio sdo filmados com amplos movimentos da cimara, que en-
cadeiam panoramicas, travellings, plongées e contre-plongées.
Planos gerais alternam com planos préximos ou de pormenor,
quando se trata de destacar esculturas, relicirios ou retdbulos.
Apesar das dificuldades técnicas que a filmagem de objetos
fixos e de tamanho extraordindrio compreensivelmente colo-
cava, a complexidade da linguagem filmica contribui para um
efeito de dramatizacdo da arquitetura religiosa e de imposicdo
ao espectador de uma representacio grandiosa e submergente
do monumento sagrado.

Encontram-se as mesmas respostas e retéricas cinema-
tograficas nas producdes de promocao turistica de cidades e
regides promovidas pelas autarquias e entidades de turismo.
No filme Um dia na Pévoa-de-Varzim, destinado a visibilizar a
qualidade de vida e a oferta turistica dessa vila do Norte, tra-

vellings obliquos, conire-plongées e panoramicas servem para
realcar a altura da igreja matriz, bem como a dimensdo da mul-
tiddo presente na procissido. Os movimentos de cAmara ofere-
cem ao espectador uma sensacdo de movimento e grandeza,
que contrasta com os planos fixos e horizontais da praia ou do
casino. Recuando nio apenas a arquitectura, a evocacao filmi-
ca dramatizada é dobrada por um texto comovente sobre a fé
e a devocao do povo local. Sem medo de comparagdes nem de
adjectivos excessivos, as imagens e as palavras das performan-
ces e dos bens religiosos destacam o campo religioso dos outros
aspectos turisticos. Ja no filme de promocdo mais tardio A ver
Viana, os rituais e monumentos religiosos reconhecem-se en-
tre as imagens de praias, campismo, touradas, entretenimento
nocturno e especialidades regionais, pelo recurso a movimen-
tos de cadmara sofisticados. O santudrio de santa Luzia, que
domina a cidade, tal como as procissoes que ocorrem durante
as festas municipais, oferecem-se visual e verbalmente como
“uma viagem no tempo”, criando uma experiéncia turistica
emocional que coexiste com as mais modernas atividades.

Os filmes que encenam o turismo ilustram bem a funcio
dos elementos catdlicos na producdo do patrimoénio e do tu-
rismo em Portugal, permitindo-nos questionar a naturaliza-
cdo das conexdes entre a representacdo da nacdo e a religiao,
através de umalinguagem filmica particular e de umaretdrica
de justificacdo continua. Permitem-nos igualmente reavaliar
o lugar social, cultural e politico da religido na sociedade,
ndo apenas enquanto produtora de servicos espirituais, mas
também como detentora e propagandista de bens culturais
consumiveis pelos turistas. Se é evidente o papel do Cristia-
nismo nas sociedades do Sul da Europa, também é importante
reiterar que essa genealogia religiosa do patriménio cultural
foi sempre construida politicamente. Sejam os filmes de tu-
rismo mais um elemento, entre varios outros disponiveis para
investigacdo, que nos ajude a compreender como é que esta
filiacdo foi edificada e por que é que outros legados religiosos
foram esquecidos ou apagados.



