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Damien DELILLE

ETUDES

Le Wlangaige des anges. .
Charles Filiger et les instruments
de sublimation magiques g

Le renouvellement des utopies ésotériques au passage du xx°© siecle a permis de réconcilier
science et religion. De nombreux occultistes liés aux mouvances symbolistes ont émis I’hypothése
d’une langue commune aux traditions religieuses occidentales et orientales, un langage
universel qui se formerait au croisement des arts, des sens et des sciences. Ces croyances en un
art total ont produit des symboles et des objets sacrés, détachés du dogme religicux et marqués
par une pensée magique'. Les artistes de 1'école de Pont-Aven et du groupe Nabis jouent
un réle important dans cette inflexion spiritualiste, en s’ inspirant de I'ésotérisme chrétien®,
L’artiste devient le prétre de I'art, capable de faire transmuter les matériaux en une abstraction
sacrée. A la recherche de cette unité plastique, I'artiste Charles Filiger crée un syncrétisme
artistique a partir de la double asexualité de I'ange et de I'androgyne. Catholique intéressé
par la philosophic occulte, Filiger se lie 4 de nombreux critiques d’art, artistes et penseurs du
symbolisme ésotérique francais®. Le projet de « langage musical des formes »* de I'occultiste
Alexandre Saint-Yves d’Alveydre marque notamment la création par Filiger d'instruments
magiques. Les compositions intitulées Notations chromatiques produites entre 1910 et 1925
permettent d’interpréter le sacerdoce artistique de I'artiste 4 la lumiére des correspondances
avece sa famille et ses amis. L'androgyne asexué est une maniére de gérer son rapport a la figure,
en neutralisant ses désirs homosexuels refoulés. L’analyse de ces expérimentations entend
renouveler I'apport des théories ésotériques dans I'art néo-symboliste du début du xx* siccle,
afin d’envisager I'usage matériel de ces objets sacrés devenus magiques.

Neulralité androgyne et « créatures solaires »

Le x1x° siécle est marqué par une quéte de sensibilités et de symboles primitifs opposée au
matérialisme de la culture moderne. De sa résurgence dans I'art néo-classique a sa survivance dans
les écrits romantiques”, la figure universelle de I'androgync angélique devient I'idéal 4 atteindre
dans la cosmogonie de I'ésotérisme chrétien. La tradition hermético-alchimique issue de la
Renaissance souhaite réconcilier les contraires, avec la recherche de la pierre philosophale dont le
nom Rebis est censé incarner I'étre double androgyne®. Ces spéculations mystiques se confondent
avee I'imagerie de la mystique chrétienne au contact de la théosophic développée par Jacob
Bohme et de sa réinterprétation de I'histoire de la Création, dans I'image bisexuée de I'Adam des
origines’. La séparation des sexes inhérente a I'androgyne adamique participe de la recherche de
I'unité perdue par la voie de I'asexualité afin de retrouver la perfection angélique. L'interprétation

A o philosophico-religieuse de Bohme influence a son tour le contre-courant illuministe de occultiste
OBJETS SAC RES suédois Emmanuel Swedenborg au xviu‘ siecle®. La conception de la réincarnation ct la révélation
mystique de Dicu sont analysées a travers I'étude des anges : la vision angélique n’est possible que
lorsque notre ceil spirituel s’ouvre aux correspondances entre la vie terrestre et 'environnement
spirituel des anges. L'imaginaire romantique de Balzac et son roman Séraphita, de Gautier avec |
Mademoiselle de Maupin ou encore des correspondances de Baudelaire puise largement dans cette
thématique de I'ascése spirituclle et de la concordance des sens®.
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C’est au passage du Xx°© siécle qu'une nouvelle génération d’occultistes donne une connotation
politique a I'androgyne angélique, avec I'histoire comparée des religions ct I'étude scientifique
des phénomeénes spirituels. Ces théories sont vulgarisées par Edouard Schuré ct sa publication en
1889 des Grands Initiés® démontrant que les fondateurs des religions monothéistes ont en commun
I'idéal de réunion androgyne du masculin et du féminin. Schuré rappelle les rites de transformation
d’Apollon a I'époque de Pythagore. L’adoration du soleil permet la fusion des genres sexuels :
« ils concurent derriére ce feu sensible et cette lumiére visible, un feu immatériel et une lumicre
intelligible. Ils identifierent le premier avec le principe male, avec I'esprit créateur ou I'essence
intellectuelle de 'univers, et la seconde avec son principe féminin, son ame formatrice, sa substance
plastique »'!. La restauration de I'union originelle menée par 'idéal ésotérique lie science, art et
religion, autour du culte solaire qui marque a terme les premiéres avant-gardes abstraites. L'art
sacré fin-de-siécle se nourrit en retour de ces théories scientifiques de I'invisible qui permettent la
restauration d’un homme nouveau androgyne.

L’idéalisme symboliste du critique d’art et écrivain Joséphin Péladan introduit I'image de
I'androgyne mystique par le biais du primitivisme de la Renaissance. Les formes androgynes de la
peinture italienne sont « le comble de I'art des formes réso[lu] a une fusion harmonieuse des deux
sexes a leur puberté »'*. Péladan publie en 1891 L'Androgyne avec le frontispice d’Alexandre Séon'™.
L'esquisse a la mine de plomb d'un jeune garcon de type florentin, a la chevelure bouclée et au regard
hypnotique, représente I'idéal de neutralité sexuelle androgyne. La trame romancsque s'inspire de
I'imaginaire romantique de Balzac et de Gautier', en célébrant I'inversion des apparences sexuelles
pour atteindre la neutralité des poles opposés : « Jeune homme aux longs cheveux et presque
désirable, que le désir n’a pas encore touché... Jeune fille aux courts cheveux et presque jouvenceau,
dontle ceeur n’est pas encore orienté »'°. L'idéal de neutralité proné par Péladan tente de « d¢jouer
le paradigme », ainsi que le définit Roland Barthes dans cette stratégie de rupture par I'union des
opposés (femme/homme, bien/mal). « Le Neutre — mon Neutre — peut renvoyer a des états intenscs,
forts, inouis. ‘Déjouer le paradigme’ est une activité ardente, bralante »'".

La conception de neutralité de I'androgyne chrétien se retrouve sur les cimaises du premier salon
de la Rose+Croix organisé par Péladan en 1892. Filiger présente La Priére'” (fig. 1), en hommage
aux peintures sur bois des primitifs italiens. Sur un fond d’or de style byzantin, un adolescent pré-
pubére coiffé d'une chevelure bleu de cobalt est agenouillé en priére. L'écrivain Rémy de Gourmont
le compare aux travaux de « Cimabue, plus finis, plus poussés [...], un enfant en pricre, adorable
d’innocence » ™. Les artistes invités par le mécéne du salon et artiste Antoine de La Rochefoucauld
privilégient les sources du primitivisme chrétien. Ce dernier décrit ainsi le Saint Jean-Baptiste® (fig. 2)

Fig. 1. Charles Filiger, La Priére (esquisse), 1892, 34,5 x 21 em,
Gent, Museum voor Schone Kunsten © RES collection, Belgique.
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Fig. 2. Charles Filiger, Saint Jean-Baptiste, vers 1892, 21,5 x 11,3 cm,
collection particuliére.

de Filiger : « que d’innocence, de noblesse, de candeur, de piété ! Vous aussi avez su retrouver le
type ‘androgyne’, si cher aux vieux maitres »*. L'article paru dans Le Ceur, revue fondée en 1893
par La Rochefoucauld et I'occultiste Jules Bois suite a la discorde avec Péladan, entérine deux
visions de I'art idéaliste. Péladan ne supporte pas le primitivisme « déformateur »?' de I'esthétique
postimpressionniste a laquelle prend part Filiger. Afin de respecter I'ascése religieuse visant au
Grand Art classique, les régles du salon rosicrucien dictées par Péladan se radicalisent 'année
suivante : exclusion des artistes femmes et des genres picturaux considérés comme inféricurs a I'art
sacré. Lartiste, prétre de 1'idéal, doit respecter le célibat pour entrer en art comme on entre en
religion. Admiratif de ce monitoire, Filiger adopte progressivement cette vie d’ascése en devenant un
«moine rat¢ » selon les mots de La Rochefoucauld. 11 part a partir de 1890 en Bretagne rejoindre le
phalanstére de Pont-Aven formé par Gauguin ety trouve un reméde a ses angoisses mystiques, suite
a son départ hors de Paris aprés une rixe pour relation homosexuelle

L’écrivain Alfred Jarry cerne le premier le trouble « mystico-sexuel » de Filiger dans son article de
1894. L'angélisme androgyne se retrouve dans la peinture auréolée de motifs décoratifs médiévaux,
qui présente trois garcons entourant Sainte-Cécile **. De méme, Le Lion et Saint Marc** est selon
Jarry une « peinture de moine avec des couleurs venues en écaille de pays étranges, étendues
respectueusement aux sarcophages »*. La description de ' Homme nu assis devant un paysage® et des
esquisses de jeunes « bretons résignés » retiennent I'attention de 1'écrivain. Filiger les convertit en
figures picuses vouées a I'éternité : « Ne faites jamais ni pleurer ni rire vos figures »¥, rappelle Jarry
en reprenant les propos de I'artiste. La simplicité des figures, traitées sclon le modeéle synthétique
de I'aplat et des lignes qui encerclent les formes, incarne I'androgyne primitif. Issue du mythe
platonicien®, I'image de la sphére androgyne, qui unifie le masculin et le féminin avant sa division
ultime, renvoie a I'innocente pureté des anges. Selon Jarry, « de la synthése du complexe se refait
la simplicité premiére (Filiger, Bernard...), uniprimauté qui contient tout, comme 'un insexué
engendre tous les nombres, portraiturant de chaque objet au licu de la vie I'étre, ou synonymes,
le principe de synthése (incarné particulier), I'idée ou Dieu »*,

L’idéal sphérique de Jarry s’inspire, au-dela de la référence platonicienne, des écrits du psycho-
physicien allemand Gustav-Theodor Fechner, allias « Dr Misés [qui] avait défini les anges »*. Marqué
par I'ésotérisme de Swedenborg, Fechner définit en 1825 dans son Anatomie comparée des anges I'idéal
de communion colorée des sens par I'analogie des sphéres amoureuses. Filiger serait guidé par la
recherche harmonieuse de la synesthésic produite par les anges qui peuvent « communiquer leurs
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pensées par la lumiére. En guise de sons, ils ont des couleurs »*'. La forme sphérique du soleil et
I'unité primordiale de I'ange trouve son analogie dans la perception optique de I’homme. A l'image
des romantiques, Fechner considere « I'eeil [...] comme une eréature solaire sur terre. Il vit dans et par
les rayons du soleil, et présente donc la forme de ses fréres du soleil lui-méme. [...] En revanche,
les créatures solaires que j'appelle les anges, en raison de leur nature supérieure sont des yeux
devenus libres »*. A la suite des théories optiques de Goethe, 'observation aveuglante du soleil par
William Turner permet de comprendre en quoi, selon Jonathan Crary, le dépassement des limites
sensorielles dans 1'observation de la lumiére conduit @ un art non-mimétique . Cette fusion divine
de I'ceil et du soleil resurgit dans la peinture de Filiger, avec I'usage en aplat de couleurs pures
représentant les figures de jeunes garcons angéliques.

La lumieére, langage silencieux des anges, devient un guide spirituel pour neutraliser les affections
considérées comme négatives. A la recherche des formes perdues de I'androgyne asexué, I'écrivain
ct I'artiste se retrouvent sur cette image sublimée d’amours homosexuelles interdites. La semi-
autobiographie Haldernablou de Jarry expose cet idéal mystico-sexuel. Le maitre Ialdern assassine
son page Ablou, aprés avoir tenté de coucher avec lui. Sur fond de destruction biblique de Sodome,
I'attraction sexuelle impossible conduit a 'asexualité. Cet amour crypté angélique, sarement celui
de Léon-Paul Fargue et Jarry lui-méme, permet de sortir de la condamnation de I'homosexualité :
« Hors du sexe [...] ni homme, ni femme, ni tout a faire monstre, esclave dévoué et qui put parler
sans rompre I’harmonie de mes pensées sublimes [...]. Quel homme t'a-t-il dit qu'il t'aimait,
Ablou 7 »* Seule I'ascese offre une vision purifiée qui donne a voir a terme le passé ct 'avenir des
amours consumées. Dans le « cuivre sphérique de nos yeux d’espoirs arrachés |[...] »* se lit I'absolu
artistique, dont les formes lumineuses servent a communiquer a travers diflérentes temporalités.

Les Notations Chromatiques el la recherche du « genre absolu »

Cette recherche d’absolu par 'ascétisme sexuel se retrouve au coeur des relations tumultueuses
entre Filiger et le peintre néerlandais Jan Verkade. Dés son arrivée en Bretagne en juin 1891, Verkade
est initié par Filiger a la spiritualité, a travers les lectures de Schuré et de Balzac. Cette influence se
retrouve dans la peinture intitulée Saint Sébastien™, inspirée des figures angéliques en aplat de Filiger.
Dans les mémoires de Verkade, Filiger est surnommé Drahtmann, en allemand homme de fil,
«a la nature trés complexe » et a qui « seule la religion [...] apporte la grice et I'aide surnaturelle »¥.
Verkade mentionne un épisode coincidant avec le désir de se faire baptiser, ce qui entraine son départ
de Bretagne : « Quelque chose de grave faillit arriver. Un jour que nous étions plongés dans une
conversation profonde, la tentation vint a nous, mais clle était trop balourde, notre sentiment esthétique
en fut blessé, ce qui nous sauva »*. Cette allusion cryptée aux désirs refoulés entre hommes se retrouve
bien plus tard dans les correspondances du peintre Armand Seguin. Ordonné bénédictin a I'abbaye
de Beuron en 1902, Verkade invite Seguin a se méfier de Filiger devenu, explique-t-il, « un terrible
instrument dans les mains de Satan, un vrai loup dans des vétements d’agneau »* et a prier pour lui.

La vie ascétique de Verkade débute a son arrivée en 1893 au monastére de Beuron™. Il s’initic
aux expériences esthétiques des saintes mesures du pére Desiderius Lenz (fig. 3), par la mise au
carreau et la géométrisation des figures, « le tout tracé au compas et a la régle »*'. Dés son retour
en Hollande au début de 'année 1894, Verkade dit « précher a [s]es amis peintres I’évangile de
la mesure du Pére Desiderius » *2. Filiger est sirement informé de ces expériences en 1894, mais
confirme surtout en 1903 connaitre les activités des « Franciscains » et du grand « Hollandais
devenu moine »*. Son voyage cn juillet 1903, pour voir son frére a Béle, lui permet certainement
de faire un détour par Beuron, tandis que Maurice Denis et Paul Sérusier s’y rendent en
novembre de la méme année®. La comparaison entre les essais de motifs décoratifs menés par
Verkade et Filiger entre 1903 et 1905 atteste de ces rapports™. Filiger abandonne les figures
byzantines courbes au profit de visages géométriques, a I'image de la Téte de Christ dans une auréole
stylisée' (fig. 4), proche du Bon pasteur™ de Verkade (fig. 5). Tandis que ce dernier choisit 'ascése
religieuse, Filiger purifie ses désirs homosexuels par 'abstraction des figures. Son errance en
Bretagne a partir de 1903 le conduit a étre interné en octobre 1905 a I'hospice de Malestroit et a
séjourner chez les trappistes de Thymadeuc en 1906. Se recucillant dans la solitude, il congoit de
nouvelles compositions non plus guidées « selon Dieu mais selon la Folie », associant la Bretagne
a «un pays de magie », ou « il était nécessaire que mon Moi fut [sic] annihilé »*.

LE LANGAGE DES ANGES. CHARLES FILIGER ET LES INSTRUMENTS DE SUBLIMATION MAGIQUES

Fig. 3. Desiderius Lenz, Adam et Eve,
47,7 x 39,2 c¢m, Beuron, abbaye Saint-Martin. | E R o NG S i

Apreés cette période, la datation des ccuvres devient incertaine. Intitulées Notations chromaliques
a partir d’une étiquette marchande ultérieure™, ces compositions circulaires et géométriques
vont comporter des notes manuscrites dans les marges. Dans L'Homme a la Croix™, Filiger explique
I'ascése a laquelle il s’astreint : « Ici le hasard m’a conduit a faire le contraire de ce que j'avais
en idée - J'ai fait le coté esthétique que je devais négliger... La recherche esthétique n’est donc
qu'accessoire en ce cas a moins d’imprévu prétant a la chose ct encore est-il tout facultatif et ad
libitum »?2, L'ascése esthétique éloigne des plaisirs de la figure pour retrouver I'image géométrique
de Pétre primitif décrit par Lenz @ « Le but de tout grand art est la transmission, 'application
caractéristique des formes fondamentales géométriques [...]. L’homme lui-méme, Adam, Dieu
[...] I'a tiré de la figure fondamentale du triangle, qui renferme le pair et I'impair, le masculin et le
féminin, la division en deux et en trois sclon I'expression de Kepler, ‘I’homme-femme’ »

La plupart des Notations chromatiques sont bifaces. La pauvreté de l'artiste explique cette économie
de papier, qui révele aussi la recherche de transparence obtenue par 'usage du papier a calquer.
L application des saintes mesures crée un systeme de grilles aquarellées de plus en plus complexe,
par un enchevétrement de lignes tracées formant un kaléidoscope coloré. La mise en confrontation
par transparence des deux cotés atteste de correspondances entre les tracés des deux faces™.

Fig. 4. Charles Filiger, Téte de Christ dans une auréole stylisée, vers 1905, 17 x 17 cm, Quimper, musée des Beaux-arts
© Musée des Beaux-arts de Quimper.

Fig. 5. Jan Verkade, Le bon pasteur (croquis), 29,6 x 26,4 cm, Beuron, abbaye Saint-Martin.
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La dominante des couleurs chaudes (orange, jaune, rouge ct rose) forme de nouveaux contrastes
colorés par le jeu de transparence lumineuse. Chaque face se correspond a quelques millimétres
pres, permettant la fusion idéale des figures, a I'image des anges de Fechner et de '« homme-
femme » cité par Lenz a la suite de Kepler. Dans une Notation chromalique, une figure masculine
achevée renvoie a I'autre figure féminine inachevée, qui contient en marge ce commentaire de
Filiger : « Le type ici est des plus parfaits dans le genre absolu ».

Les instruments magiques ou lascese abstraite

Les ouvrages de Lenz comportent de nombreux modéles de figures géométriques qui
rappellent les structures architecturales gothiques du fameux carnet de Villard de Honnecourt™.
Ces motifs n’ont certainement pas échappé a Filiger, qui explique faire des « recherches de
formules décoratives pour servir d’encadrement a [s]es petits sujets »*, aprés sa visite au Louvre en
septembre 1901. Dans la Notation chromatique dite Prométhée™® (fig. 6), Filiger signale que sa « méthode
n’arien a faire ni a voir avec les recherches passées ni de P. de G. ni des Japonais »™. La conception
cristalline s’éloigne ainsi du cloisonnisme synthétique de Gauguin (selon les initiales « P. de G. »).
Filiger recherche I’harmonie colorée par le biais d’un systéme de juxtapositions simultanées
des contrastes, au moment méme ot Robert Delaunay développe le cubisme orphique a partir
du contraste simultané des disques colorés. Ses figures deviennent de plus en plus abstraites et
abandonnent toute distinction entre le féminin et le masculin.

La rencontre en 1909 de Filiger avec le musicien, peintre et maitre verrier Richard Burgsthal®,
par le biais d’Emile Schuffenecker, permet d’interpréter le fonctionnement magique des Notations
chromatiques. Filiger envoie a Burgsthal des croquis de « morceaux d’enluminures»® et « autres
dessins », qui vont probablement lui servir d’inspiration pour deux projets, la préparation des
vitraux de Fontfroide commandés par Gustave Fayet en 1912% et I'illustration de I'ouvrage
posthume Les Clefs de I'Orient de 1’occultiste Alexandre Saint- Yves d’Alveydre ™. Burgsthal illustre
une seule fois dans I'ouvrage les formes géométriques du double triangle dans le cercle issues du
symbolisme théosophique (fig. 7). C’est sans doute a cette occasion que Filiger cotoie les théories
ésotériques de Saint-Yves d’Alveydre, qui prone I'émancipation de la sexualité a travers I'image
de I'androgyne « masculin-féminin »*, incarnation de I'union parfaite entre Dieu et la nature.

Les ouvrages de Saint-Yves d’Alveydre décrivent aussi I'usage de 'archéomeétre, instrument censé lire
le passé et I'avenir a partir de calculs complexes permettant de répondre aux mystéres divins®. Proche
du prognometre de I'occultiste swedenborgien Josef Hoéné Wronski et s’inspirant de I'arithmosophie
d’Athanasius Kircher, cet instrument fournit un alphabet universel liant les religions et les sens en un

Fig. 6. Charles Filiger,
Notation chromatique dite téte
d’homme roux ou Prométhée
(recto), 23,8 x 30,5, RMN-
Grand Palais (musée d’Orsay)
© Gérard Blot.

LE LANGAGE DES ANGES. CHARLES FILIGER ET LES INSTRUMENTS DE SUBLIMATION MAGIQUES

Fig. 7. Richard Burgsthal, « Ainsi I'arbre géné¢alogique de la science »,
dans Alexandre Saint-Yves veydre, Les Clefs de I'Orient, 1910, Paris,
Librairie hermétique, collection particuliére.

véritable langage des anges : « ces alphabets sont, comme le clavier du Verbe humain, un reflet du
Verbe divin s’adressant a nos divers sens : par la Forme, par la Couleur, par le Son, et méme par notre
faculté intellectuclle la plus élevée, celle de I'Abstraction, par le Nombre »™, La combinaison des sens,
liée aux signes du zodiaque et répartie & travers des couronnes circulaires, sert « I'ccuvre maitresse de
I’Architechnie, 1'édifice religieux »%. Le but de I'archéométre, instrument réalisant un art total par
le biais de I'architecture religicuse, est de retranscrire « la langue angélique primordiale (celle des
Correspondances de la parole et du Verbe) »®, proche en ce sens du modéle des Notations chromatiques.
La synthése des arts présente dans les correspondances baudelairienne et wagnérienne donne a I'objet
sacré un pouvoir cathartique recherché par Filiger. Dés 1901, il déclare se perdre « dans I'Unité méme.
Source de ‘toute Harmonie’. [...] C’est par les voies les plus humaines, les plus basses, que je cherche
la route qui conduit ‘en haut’ »™. La poursuite des rythmes musicaux guide son désir de purification
décrit a sa niéce Anna : « la petite ceuvre est plus musicale que picturale, et qu’en cela je me réalise
moi-méme de ce que I'art a de consolant et de bienfaisant quand on le pratique a I'égal d’une religion
et de la plus belle des religions, celle de I'ame ! » ™ Ces ccuvres servent d’objets expiatoires, lui renvoyant
une « image du bon Dieu » dont il ne se sépare jamais, « I'aimant comme ma création la plus simple,
comme le type le plus parfait de toutes mes autres figures »™'. Tout en confiant & La Rochefoucauld le
chemin qu'il s’est tracé, « par I'abstraction horrible qu’[il s’ |efforce de suivre » 7, Filiger tire partic de
la puissance suggestive de la couleur, bienveillante et réconfortante. 1l rejoint le message de Saint-Yves
d’Alveydre, dont 'archéométre prédit I'avénement d’un homme nouveau androgyne.

Les projets de vitraux de Burgsthal apportent une autre clé de compréhension aux Notations
chromaliques. 1. application musicale de I'archéométre en fonction des signes astrologiques se
retrouve tout d’abord dans les croquis préparatoires aux vitraux dessinés par Rita Strohl, la femme
de Burgsthal™. Ces astres entourent des figures d’anges ailés de profil dans les vitraux de Fontfroide
ct rappellent les anges de la composition Le Jugement dernier de Filiger™ (fig. 8). Les rapports entre
les deux artistes nécessitent encore néanmoins d’étre éclaircis. Tous deux partagent la fascination
de I'androgyne angélique, qui se matérialise dans la lumiére colorée du vitrail, similaire au
fonctionnement des Notations chromatiques. Le vitrail devient un véritable langage sacré, lorsque le
processus de confection se rapproche de I'alchimie et réalise I'union originelle des deux sexes en une
entité androgync supérieure. Burgsthal rappelle ainsi : « C’est dans la partie supérieure que I'on met
la Poéle ou Moulfle, faite de bonne terre résistante au feu, Terre d’Adam mélangée de Terre d’Eve »™.

La postérité des Notations chromaliques est due a la signification hermétique de ces compositions
produites, semble-t-il, & I'écart des premiéres avant-gardes cubiste et fauve. Filiger disparait en effet
des circuits artistiques et se trouve exposé de maniére posthume au salon des Indépendants de 1914.
Cependant, on retrouve des envois de panneaux décoratifs au méme salon de 19207, stirement des
Notations chromatiques tardives aux figures géométriques abstraites. La présence de ces compositions
rappelle qu'une peinture figurative de jeune garcon de 19227 fut sauvée d’un ensemble plus vaste,
brilé par les personnes qui I'avaient recueilli, « parce que [Filiger] peignait des petits garcons nus
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Fig. 8. Charles Filiger, Le fugement
dernier, 1899, 42,2 x 52 cm, collection
particuliére.

et que ce n'était pas propre »™. La seule Notation chromatique atiesiée de 1913 comporte au dos

Iinscription « Le Neveu de Périclés »™. Ce renvoi
frasques contre la religion et pour une vie de déb
Filiger. Ses instruments sacrés proposent une aut

crypté a Alcibiade, personnage grec connu pour scs
auche homoscxuelle, est 2 I'image de la vie duale de
re conception des utopies néo-symbolistes, en visant

la réconciliation entre la science, la religion et I'art par I'émancipation de la sexualité.
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[Paris], Gallimard, 1999 ct J.-P. Laurant, LEsotérisme
chrétien en France au XIX® siécle, Lausanne, [Paris], Ll:\gc
d’homme, 1992. Sur les rapports entre I'art symboliste et
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