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VII. Mohan Singh : une poétique de I'ambivalence Dpans Denis Matringe, Littérature,
histoire et religion au Panjab, 1890-1950, Paris, Collége de France, 2009, p. 139-158

L’itinéraire parcouru collectivement dans les genres de la prose par des écrivains comme Nanak
Singh, Gurbax$ Singh, Sant Singh Sekhom et Surindar Singh Narula se retrouve dans la trajectoire
d’'un écrivain sikh majeur du XX ¢ siécle, Mohan Singh (1905-1978), dont le cheminement poétique
n’est pas sans quelque analogie avec celui d’Hugo tel que I'a caractérisé Henri Meschonnic dans sa
belle étude intitulée Ecrire Hugo*6’ : celui d’'une écriture qui se poétise au fur et & mesure qu’elle se
politise.

Mohan Singh, que nous avons croisé comme nouvelliste au
chapitre V, recueillit 'héritage des grands poétes des années 1920-
1930 rencontrés aux chapitres Il et IV, et il le transcenda, créant un
idiome poétique divers, résolument moderne et ouvert a toute
I'expérience humaine dés les trois recueils qu'il publia avant 1947 :
Save pafttar « Feuilles vertes » (1936), Kasumbhara « Carthame »
(1939) et Adhvate « A mi-chemin » (1944). Il était né a Mardan,
dans la North West Frontier Province (aujourd’hui au Pakistan),
mais passa son enfance et sa prime jeunesse a Dhamial, village de
ses ancétres paternels prés de Rawalpindi, dans le Pothohar. Apres

un mastere en persan, il commenga sa carriére en enseignant cette

langue et sa littérature, qui conservaient tout leur prestige, au

Mohan Singh
(1905-1978) Khalsa College d’Amritsar au début des années 1930. Mais il quitta

son poste en 1939 pour aller vivre a Lahore, y fonder un célébre
magazine littéraire, Panj Darya « Les Cinq riviéres », et y créer une maison d’édition. Dés 1936, son
premier recueil de vers lui avait valu une célébrité qui alla croissant, et dans I'lnde indépendante, son
ceuvre fut couronnée par I'une des plus hautes distinctions littéraires du pays, le Sahitya Academy
Award (Prix de ’Académie des lettres) en 1959.

Si 'amour est le théme principal de ses recueils publiés avant I'indépendance de I'Inde, il s’y
trouve pris dans un réseau de correspondances qui le mettent en relation avec divers aspects de la
vie sociale et de la culture panjabies, en méme temps qu’il est 'occasion, pour le « je » des poémes
(le poete, le narrateur), d’exprimer les contradictions se son rapport au monde a travers une poétique

de 'ambivalence.

Une poésie de 'amour et de la beauté sans Dieu

Le poéme qui donne son titre a Save patfar évoque fortement la poétique de Bhai Vir Singh par la

délicatesse de la touche et les images empruntées a la nature#62 ;

461 Meschonnic 1977.

462 Singh (Mohan) 1980 : 11.205.
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asim nimane save pattara
sanuam kauna xiale ?
do dina cham phullam dr sute

Jage sade fale.

sohane de guladasate xatara
Jana jadom uha lage
kha ke tarasa asam utte vi

lai gae sandm nale

Nous sommes d’humbles feuilles vertes ;

Qui donc de nous se soucierait ?

Deux jours a 'ombre des fleurs et

D’eux-mémes s’ouvrent nos verrous.

Pour un joli bouquet de fleurs

Allez savoir quand on nous lie !

S’apitoyant sur notre sort,

Qui passe avec lui nous emporte.

Mais la note mystique toujours présente dans les poémes lyriques du grand ainé ne résonne

pas dans ces vers, ou I'humilité de la condition humaine est exprimée au travers de jeux sur les mots

dans une prosodie neuve : chaque strophe alterne vers formés a I'anglaise de huit et six syllabes, les

premiers et les derniers de chacune rimant entre eux tandis que les vers médians sont vaguement

asonances.

Si cette piece douverture donne le /a de linnovation métrique qui est l'une des

caractéristiques de Save pattar comme des recueils suivants, c’est un autre bref poéme en forme

d’art poétique et intitulé Kavita « Poésie » qui en expose certains des principaux thémes463 :

st 73 feurss ges,
I9 & THS FanfenT |
Y g ¢ 39 A%<,
#9 fema & ufenr |
gfonr 7" fera & A7,
few feg get vAst |
feg HAST AT &% €%t

463 Singh (Mohan) 1980 : 11.213.
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apani zata vikhalana badale,
Rabba ne husana banaia.
vekha husana de tikkhe jalave,
zora [Saka ne paia.

phuria jadom isaka da jadd
dila vica kudr masati.

tha masati jada bola utthi



3t g3 afesT = orfenr | tam harha kavita da dia.

C’est pour révéler Son Essence
Que Dieu fagonna la Beauté.
Voyant le rayonnement vif
De la Beauté I’Amour prit force.
Quand surgit la magie d’Amour
L’ivresse bondit dans le coeur.
Lorsque se mit en mots cette ivresse,

Vint le flot de la poésie.

Ce poéme, comme le précédent, innove par sa métrique. Il est écrit en vers de huit pieds a
l'occidentale, et ses deux premiers couplets riment ABAB (A étant a vrai dire simple assonance et
non rime), mais non point les deux suivants. Mais la nouveauté de cette petite piece excede sa seule
forme. En effet, la théologie qu’il exprime n’a rien de sikh, mais est typiquement celle qu'ont
empruntée a I'exégése soufie les mystiques persans. Tous les mots-clés du texte sont persans ou
arabes: ar. zat «lessence », ar. Rabb «le Seigneur», ar. husn «la beauté», ar. jalva
« I'apparition », ar. 75g «l'amour », pers. jadd «la magie », pers. dil «le coeur », pers. masti
« l'ivresse », — tous, a I'exception de ceux qui parlent de la poésie dans le dernier vers, qui sont
panjabi pour I'un (Aarh « le flot ») et sanskrit pour I'autre (kavifa « la poésie »).

Le début du poéme s'inspire directement d’'un grand ghazal spirituel de Hafez de Shiraz (vers
1325-1390)464 :

:J'[JLCMQJJTJML,\%&L: 3 a3 g ) G 5 J3l o
:j‘,aTﬂle_,éwljl.\&uﬁjH cils gie o ws ciy 58 gl osls
3 pap ol 5 AelSih Ok G 53Rl f 1 dad OIS cwlys o Jie
SN A SR TV VR BVSWNE xajué_,sxmmlcﬁglﬂ:
SCISEY PRGN v B TROWE cils & glass) sl s coke ol
5 p Js Slel B4 Chp 5 Ghe Ml ob s, of bl
dar azal parfow-e hosnat ze tajalli dam zad ‘esq peyda sod-o dtes be hame &dlam zad
Jjalve’i kard roxat did malak ‘esq nadast ‘eyn-e 4tes sod az in geyrat-o bar Adam zad
aql mi xwast kazan so'e cerdg afruzad barqg-e geyrat be-deraxsid-o jahdn barham zad
modde i xwést ke dyad be tamaséagah-e réz dast-e geyb dmad-o bar sine-ye ndmahram zad

464 Hafez 1983 : 596 ; trad. frangaise par Charles-Henri de Fouchécour /n Hafez de Chiraz 2006 : 452 sq.
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digardn qor'e-ye qesmat hame bar ‘eys zadand del-e gamdide-ye ma bud ke ham bar gam zad
Jjan-e olvi havas-e cah-e zanaxdén-e to dast dast dar halqe-ye an zolf-e xam andar xam zad

Hafez an ruz tarab-nédme-ye ‘esq-e fo nevest ke galam bar sar-e asbab-e del-e xorram zad

Dans la prééternité, le rayon de Ta beauté s’exhala en une lumineuse apparition.

L’amour parut et mit feu au monde entier.

Ta face fit une apparition, I'ange la vit, il n’avait pas I'amour.

M0Q par cette jalousie, il devint le feu méme et tomba sur Adam.

La Raison aurait voulu allumer sa lampe a cette Flamme.

L’éclair de la divine jalousie flamboya et bouleversa le monde.

La prétentieuse voulut aller au spectacle du Mystére,

la main du monde invisible vint frapper au coeur I'indigne de confidence.

Les autres hommes ont tous tiré au sort la vie aisée.

Ce fut notre cceur affligé qui tira au sort le chagrin d’amour.

L’ame supérieure eut la passion de la fosse de Ton menton.
Elle porta donc la main a 'anneau de Cette chevelure toute bouclée.

Hafez écrivit le Livre de Joie d’'amour de Toile jour

ou il tira un trait sur les attaches qui font le cceur heureux.

Pour les spirituels musulmans bien représentés par Hafez, la Beauté (ar. fiusn ou jamal) est
la premiére manifestation du Dieu créateur dans la pré-éternité. Elle est I'un des deux attributs divins
qui révelent le plus directement quelque chose de I'Essence (ar. z&f) divine, l'autre étant I'attribut de
majesté (ar. jalah*ss. Cette conception de la Beauté, Mohan Singh I'a faite celle de son narrateur.
Pour ce dernier comme pour Hafez, I'apparition (ar. ja/va) de la Beauté provoque I'amour (ar. 7sg),
qui, dans le texte du poete persan, met le feu au monde, et qui, dans celui de Mohan Singh, induit
l'ivresse du cceur. S’ouvre ensuite, pour 'un comme pour l'autre, le chemin qui, de I'amour, méne a
I'écriture poétique. Il est complexe pour Hafez : ayant « tiré au sort » le « chagrin » d’amour, il écrit un
« Livre de joie damour » de Dieu le jour ou il renonce a toutes les attaches qui font le cceur heureux.

Il est plus simple chez Mohan Singh : pour lui, la pratique poétique résulte directement de I'ivresse de

465 \/oir, entre autres, Ernst 1997 : 97 et Corbin 1972 : 111.30-64 (chapitre consacré a des textes du mystique

persan de Shiraz Ruzbehan [m. 1209]).
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'amour. Mais la dette du second envers le premier est évidente. Comment la comprendre, alors,
qu’elle touche a un point aussi fondamental ?

D’évidence, a la différence de celle de Bhar Vir Singh ou méme de Puaran Singh, la poésie de
Mohan Singh ne vise pas a l'apologie du sikhisme. Sa lyre s’accorde a I'entiére et diverse réalité
culturelle du Panjab et peut trés bien s’accommoder du soufisme retravaillé par les grands poetes
persans dont il était familier de par sa formation, tout comme du soufisme populaire : I'un et l'autre
font partie de I'héritage culturel des lettrés sikhs de I'époque. Du second, il reprend, dans des poémes
comme le troisieme de Save pattar, intitulé Khah di gadhi utfe (Sur la margelle du puits), la forme
poétique principale, la kafi, avec des strophes de quatre vers dont les trois premiers riment entre eux
et dont le dernier rime avec le refrain formé d’un vers unique (ou, parfois, de deux vers). Mais a la
différence des soufis, le narrateur n’identifie pas son ame a une femme cherchant par quelque activité
a se rendre agréable a son aimé représentant Dieu. Installé non loin du puits, qui sert a la fois a
lirrigation et a 'approvisionnement en eau potable, il se laisse bercer par le tintement rythmé de la
noria et regarde passer le jour, se montrant particulierement sensible a la venue des jeunes filles et

des femmes qui viennent la chercher de 'eau, s’amuser ensemble et chanter. Puis le soir466 :

W uTg e sTae, maim padhare marija dahavam,
9 foRemrt U A, kara nissaliam pai javam,

5% UT yJ Thort =, Jhula paina pure diam vavam,
3y 7 T & al, te akha jae fira laga ni,

'S YT 3 THET 99 o | sade khiiha te vassada Rabba ni.

J'installe simplement un lit
Pour y prendre un peu de repos ;
Il souffle un zéphyr de désir,
Et I'on se prend a cantiller :

« A notre puits est le Seigneur ».

Ce regard du poéte nonchalamment installé a proximité d’'un puits et sa cantillation disent la
tenue a distance du religieux formel ainsi qu’'une double soif, qui recoupe deux des grands themes de
la poésie de Mohan Singh avant 1947 : I'attention portée a la beauté féminine, au désir et a I'amour
d’'une part, et I'intérét pour tout ce qui est panjabi d’autre part.

La fascination devant la beauté féminine et le désir, qui sont alors des thémes neufs dans une
poésie panjabie d’expression personnelle, se manifestent dans un poéme comme Guleli (La
colporteuse) de maniére socialement provocante a propos d'une femme située tout au bas de
I'échelle sociale : I'effet de provocation est encore renforcé par la situation du poéme dans le recueil
entre celui qui s’intitule Rabb (Le Seigneur), et celui a pour titre Kavita (La Poésie). Le plus célébre

466 Singh (Mohan) 1980 : 11.216.

130



poéme de Mohan Singh sur le theme baudelairien et nervalien de la passante se trouve dans son
deuxiéme recueil, Kasumbhara. || s’agit de Kuri Pothohar di (La Fille du Pothohar) (plateau de terres
brisées entre Rawalpindi et Jhelum, et région de la famille paternelle de Mohan Singh), écrit en vers
libres. Une jeune villageoise pauvre passe prés du narrateur, portant sur sa téte un tas d’herbe
fraichement coupée qu’elle rapporte chez elle. Elle marche en ondulant des hanches et en chantant,
et I'herbe d’ou émergent des fleurs cache en partie son visage. Arrivée a un ruisseau, elle souleve
jusqu’aux genoux son pantalon bouffant et s’appuie au bras du narrateur pour traverser. (Longue vie
a toi, mon frere ! », lui dit-elle, et le jeune homme la regarde gravir une colline et se fondre dans la
verdure, sans pouvoir oublier ce contact ni ces quelques mots. Nous sommes loin, avec ces textes
qui chantent le pouvoir d’attraction de belles filles humbles du Panjab, d’'une piéce éthérée comme
celle de Bhai Vir Singh citée au chapitre Il et qui célébre une pandatani.

Dans certains poemes de Kasumbhara et Adhvate, le désir physique aussi est aussi chanté a
la premiére personne, parfois a travers des artifices poétiques. Ainsi, Koi fore ve koi fore (Puisse
quelqu’un, 6 puisse quelgu’un me briser), poéme de Kasumbhara, est écrit non seulement en forme
de kafi, mais aussi dans le style typique des soufis panjabis, le narrateur s’exprimant au féminin et
usant de symboles — le jardin (bag), le vin (Sarab), l'aiguiere (surahi, ar.-pers. sordhi) — hérités de la

poésie persane4é’ :

et 33 T AL 33 | kof tore ve koi tore !

Het 2t & HeeR | meri vini ndm macakove.
W ot fag Aeret, maim kajjam kivem javani,
&3t ot feg derat, nahim lukadf iha divani,
H H 99l gt 589ret, maim so calf ham badirani,
f@ EEUEERER mainam baga japade saure,

et 33 2 AL 3F | koi tore ve koi tore.
H 3t A9 AT, maim bhari saraba surahiam,
g< & FIT 3 nrEnit phuta ke vaggana te aiam,
=3t ggMnft 3gTEm, chet bullhiam tarahaiam,
et &% A © 73, koi nal usa de jore,

e 33 T AL 3T | Koi tore ve ko tore.

Puisse-t-on, 6 puisse-t-on me briser,

Me tordre le poignet a le briser !

Comment pourrais-je cacher ma jeunesse,

467 Singh (Mohan) 1980 : 1.160 sq.
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Je ne suis folle recluse en sa piéce,
Et tout en proie a ma démente ivresse,
Dans les jardins je me sens confinée ;

Puisse-t-on, 6 puisse-t-on me briser !

Je suis une aiguiére pleine de vin,
Si remplie que j’en déborde a la fin,
Puissent des levres que la soif étreint
Sur ma bouche bien vite se poser !

Puisse-t-on, 6 puisse-t-on me briser !

Le théme de la boisson est repris dans un texte d’Adhvate, Sufne vic koi ave (Quelqu’'un
m’apparait en réve), écrit en vers libre avec divers systemes de rime#8. Le réve dont il est question
est bien différent de celui ou, dans un poéme examiné au chapitre Ill, Bhat Vir Singh voyait Dieu dans
une atmosphere d’'une grande douceur. Ici, une appartion approche la coupe de la souffrance (gam
da piala) pleine a ras bord des lévres du poete, et 'imagerie de Mohan Singh frappe par son étrange

érotisme :

AS Qamsenrt nidt Hdnft, seka ugaladiam akkham meriam,
fipss =% 3arez ; pidle vala takavana ;

Fdtort Tge Jrizhrt gEmt bhakhiam darda rafjaniam bulhiam
fimfes” g &7 gz | pidliom mamh na cavana.

Ut ot o gegnrt g g, prpi ke buthiam hambha gaiam,

ug & Hfeon™ fimiar ; para na mukia piala ;

feg < 325 325 =T niHtA, phira vi ldm ldm dae asisam,

e fimres e | Jie piavana vala.

Mes yeux fascinés
Sont attirés par la coupe ;
Mes levres brllantes et douloureuses

Ne peuvent se détacher d’elle.

Mes lévres ont bu a satiété,
Mais la coupe ne se vide pas ;
Je la bénis pourtant de tout mon corps :
Vive celle qui me fait ainsi boire !

468 Singh (Mohan) 1980 : 1.21.
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Le poete, nourri de ses lectures des classiques persans et panjabis, chante aussi I'amour
absolu. Associant par exemple dans le poéme Basant (Le Printemps) de Save pattar une jeune fille
qui a fait chavirer son coeur aux héroines des grandes légendes persanes et panjabies, il lui préte ce

propos469 :

JF AT gardtemt § aE T Rabba sare gunahiam nim baxasa demda,
US o" SMRET fERR € 89 I | ans 14 baxasads isaka de cora taim.

Le Seigneur accorde son pardon a tous les pécheurs,

Mais il ne pardonne pas aux voleurs d’amour.

A plusieurs reprises, Mohan Singh reprend aussi avec lyrisme et en inventant des formes
neuves de grandes histoires d’amour empruntées a la légende ou a I'histoire. Dans un poéme de ce
type du recueil Save patfiar, il revient sur le destin tragique d’Anarkali (litt. « bouton de fleur de
grenadier »), héroine d’'une légende historique demeurée fameuse en Asie du Sud. Le prince Salim,
fils du grand moghol Akbar (r. 1556-1605) et futur empereur Jahangir (r. 1605-1627), se serait épris
d'une danseuse surnommée Anarkall, qui partageait son amour. Comme il désirait I'épouser, Akbar
se serait opposé a cette relation et aurait fait arréter Anarkall ; mais Salim aurait fait libérer sa bien-
aimée et aurait levé une armée dans I'espoir de triompher de son pére et d'imposer son amour.
Vaincu, il se serait vu offrir le choix entre livrer Anarkali ou étre mis & mort, et aurait choisi la mort.
Anarkali se serait alors livrée a Akbar, offrant sa vie en échange de la vie sauve pour Salim, et Akbar
aurait fait emmurer vivante la jeune fille.

Le poeme de Mohan Singh est écrit en distiques, comme les grandes masnavi classiques
persanes, mais sa poétique en est radicalement différente. Les couplets de son texte sont formés de
vers de vingt syllabes a I'européenne, sans autre souci de proposodie que ce décompte et la rime.
Cette derniére, autre détournement de genre, est empruntée par Mohan Singh au ghazal : pendant
deux ou quatre couplets, les derniers vers de chacun riment entre eux, comme il en va dans un
ghazal40. Et loin de raconter I'histoire d’Anarkali et de Salim, le poéte s’adresse directement a

I'héroine et la célébre jusqu’a I'adoration pour I'absolu de son amour47! :

FH FH WS Helts § ArE T, Jjamma jamma Makke madine nam jana haji,
J< HJS €T HAT H'd 37 | hove Mohana da Makka mazara tera

469 Singh (Mohan) 1980 : 11.29-235 ; passage cité : p. 232.
470 Un ghazal rime AA, BA, CA, etc.
471 Singh (Mohan) 1980 : 11.254.
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En masse les pélerins vont a la Mecque, a Médine ;
Puisse ton sanctuaire étre La Mecque de Mohan472,

Une nouvelle fois, le mode d’'expression poétique renvoie a la culture musulmane, évoquant
ici tout a la fois un grand modéle persan et la poésie soufie en panjabi. Le maitre du roman médiéval
en persan, Nezami (1141-1209), apres avoir raconté I'histoire de Sirin et Xosrow dans un long

masnavien métre hazaj ( | 777"~ ") alintrigue complexe et incorporant dialogues, lettres et
pieces lyriques, célebre lui aussi son héroine, qui vient de se donner la mort sur le corps de son aimé

assassing4’s ;

sl osp ole s ool Ol (25 3l 030 s 8 i (P

O3 2L oz 0l 0L & O3 s 53 &S by ey

zehi Sirin-o $irin mordan-e u zehi jan dddan-o jan bordan-e u
conin vajeb konad dar ‘esq mordan be janan jan conin bdyad sepordan

« Bravo, Chirin ! Bravo pour ta fin courageuse ! Rendre son ame ainsi, la retirer du
monde, c'est bien ! C'est ainsi qu'il faut mourir en amour et que pour I'étre aimé il faut

livrer sa vie. »

L'image du pélerinage a un sanctuaire (mazar) renvoie bien sir a la pratique du culte des
saints dans le soufisme populaire sud-asiatique, et rappelle un couplet panjabi fameux de Bullhe

83h474 ;

haji loka Makke ndm jamdé sl py S J;_] s

asam jana Taxt Hazare Ll s G Gl

472 Sur le tombeau d’Anarkali a Lahore, voir Latif 1892 : 186 sqq.

473 Texte /n Nezami 1380 (2002) : 447 ; trad. frangaise /n Nizdmi 1970 : 231. On trouvera dans l'introduction de
Massé a sa traduction un résumé du roman, qui fait partie de I'ensemble des cinq masnavi de Nezami
regroupées sous l'appellation de Xamse « les cinq » (ar. xamsa). L ’histoire, comme celles du Sikandar-ndme
(Livre d’Alexandre) et des Haft peykar (Sept miroirs), emprunte son sujet au Sdhndme de Ferdowsi (vers 940-
1020) ; les deux autres pieces de I'ensemble sont, pour I'une, un poéme didactique sur la doctrine soufie, intitulé
Maxzan al-asrar (L'Entrepdt des secrets), et pour I'autre, Leyli va Majnun, une masnavi consacré a la célébre
histoire d’'amour arabe. Ces cing poemes, souvent imités, ont eu une influence considérable sur les littératures
musulmanes de la Turquie a I'Indonésie.

474 Bullhe Sah 1960 : 147.
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Les Pelerins vont a La Mecque,
Moi, il me faut aller a Taxt Hazara47s.

Bullhe $ah, comme il est habituel dans la poésie soufie en panjabi, s’y identifie & la Hir de la
Iégende de Hir et Ramjha et & son désir d’aller rejoindre son bien-aimé alors qu’il est retourné dans
son village, Taxt Hazara, pour en revenir avec son cortége nuptial.

Dans des textes comme Koi fore ve koi tore et Anarkali, dont il vient d’étre traité, ou comme
encore dans Ndar Jahan, poéme évoquant dans une prosodie semblable a celle d’Anarkalile destin de
I'épouse de I'empereur moghol Jahangir qui finit sa vie comme poétesse sous le nom de plume de
Maxfi, Mohan Singh traite de I'amour en jouant de thémes, d’'images et de formes inspirés de
classiques irano- et indo-musulmans. Or, ces textes du milieu des années 1930 sont écrits alors que
le séparatisme musulman a commencé a s’affirmer, qu’lgbal (1877-1938) a proposé en 1930 a la
Ligue musulmane comme « destin final » des musulmans de I'lnde un Etat autonome ou indépendant
dans le nord-ouest du pays?*7é, et que le nom ‘Pakistan’ est entré en circulation depuis son invention
par un groupe d’étudiants indo-musulmans de Cambridge en 1933477. Dans ce contexte, et d’autant
plus qu'ils traitent de I'amour, les poémes de Mohan Singh délivrent dans le Panjab un message
d’'unité et, dirait-on aujourd’hui, d’interculturalité, en un moment ou montent les périls, — « en un tel

temps d’arrache-cceur » (eho jahe dila-khicavem samem andara), dit le poete dans Ndar Jahar's.
Le Panjab retrouvé

Dans ses poémes des années 1936-1944, qui mélent panjabi de Lahore et Amritsar et panjabi du
Pothohar, ou il grandit, Mohan Singh ne s’en tient pas a célébrer la beauté des femmes ou a chanter
I'amour et le désir. Il s'attache a dire le Panjab, de maniére immédiate et sans visée religieuse, méme
lorsqu’il parle de religion. Dans un long poeme de Save Pattar, Ambi de bdite thalle (Sous le
manguier), écrit en vers vifs de six syllabes, parfois ne rimant pas, mais le plus souvent rimant, a
deux, quatre ou méme, une fois, a quatorze (en nij), le narrateur s’'idenfie a une jeune mariée assise a

filer sous un manguier et dont le mari est parti travailler au loin47°.

fext ger nidt = ika bita ambi da

WJ AS BT B | ghara sade lagga ni.

475 Taxta Hazara est le village natal de Ramjha, héros de la célébre légende panjabie de Hir et Ramjha (voir le
résumé donné dans I'annexe).

476 \oir le texte d’Igbal dans Hay 1988 : 218 sqq.

477 \oir le texte de I'un des inventeurs, Rahmat Ali, dans Hay 1988 : 234 sqq.

478 Sifgh (Mohan) 1980 : 11.300.

479 Singh (Mohan) 1980 : 11.278-284 ; passage cité : p.278.
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fam =& afoer 3t Jisa thalle bahina ni,

A3t feg gfaz at, sutagam vica rahina ni;
ot 8 = afoer &, ki usa da kahina i,
I3 = IIfgE B | vehare da gahind ni.
U Hidt w3 A, para mahi bajhom ni,
UITH FTS° &,

paradesr bajhom ni,

A o ~ >
feg ng T=er 2, iha mainam vaddhada e,

3 Yo BT T | te khatta lagad3 e.
Un manguier

A été planté chez nous.

S’asseoir a son ombre
C’est étre au paradis !
Comment parler

De ce joyau de notre cour ?

Mais sans mon aimé,
Sans celui qui est parti au loin,
I me mord

Et me parait amer.

Tandis que la jeune femme se morfond d’étre séparée de '’homme qu’elle aime, les souvenirs
des jours heureux lui reviennent : les bons plats partagés, les joies de la mousson, la fagon dont elle
se parait pour lui plaire, les histoires de bataille qu’il lui racontait, ou encore une course poursuite
autour du lit et du rouet aprés un tour qu’elle lui avait en joué en lui tragant a la graisse de rouet, alors
qu’il s’était endormi, un marque sur le front. Le charme et l'intérét d Ambri de bdte thalle tiennent
notamment a cette tension parfaitement maitrisée entre la peinture d’un vécu instantané et I'évocation
du grand théme littéraire nord-indien du vagabondage saisonnier des maris en raison des contraintes
économiques.

A coté de la culture musulmane et de la vie villageoise, le sikhisme aussi est présent dans la
poésie de Mohan Singh, et tout particulierement dans un long poéme de Save patiar intitulé Sikhi
(Sikhisme) et écrit dans la méme veine et avec la méme vivacité prosodique qu'Ambri de bufe
thalle*sd. I est évoqué a travers la métaphore d’un arbre, qui pousse parout ou on le plante, de la
Khyber Pass aux sables du désert, qui s’épanouit d’autant plus qu’on I'ébranche, qui nourrit les

480 Singh (Mohan) 1980 : 11.255-258.
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pauvres de ses fruits et abrite les faibles sous ses branchages, les protégeant de la tempéte et de
lorage comme des Nadir Sah (1688-1747) et autres Ahmad Sah (1722-1772), les rois iranien et
afghan dont les armées ravageérent le Panjab au Xviliesiécle : on retrouve la la concpetion historique
imposée par I'historiographie traditionnelle sikhe depuis le milieu du Xixe siécle.

Concernant le sikhisme, ce qui singularise la poésie de Mohan Singh, nous I'avons déja dit a
propos de Kavita, c’est que si le sikhisme y est valorisé a I'occasion de tel poéme, il n'y a pas, dans
'ensemble de son ceuvre des années 1930-1940, d’intention apologétique. Le poéte dit clairement
préférer au paradis les vicissitudes de la vie en ce monde (Do jivan maim jivam (Je vis deux vies),
dans Adhvate*d'), et méme envisageant sa mort, il demande, dans le dernier poéme de Save pattar,
Jhanam (La Chenab), écrit en forme de kafi soufie mais sans métrique fixe, a ce que ses os soient
jetés dans cette riviere pour y rejoindre les ames (le mot employé est I'arabe ridh) des grandes
héroines de la tradition orale panjabie, Hir et Sohni, associées a la culture musulmane en raison des

chefs-d’ceuvre consacrés a leurs légendes?82 :

HY €8 sof feg ue | mere phulla Jhanam vica pane

N HES A €9 "I, maim $aira mere phulla suhave,
g fegt <t S A U, kadara inham dr kor asaka pave,
dfiar gt off 7, Gariga bahamani ki jane.

WY 8 357 feg ug | mere phulla Jhanam vica pave.
gof 9 3 ROgt €, raham Hira te Sohanr diam,

fegs sat T nieg wehn, phirana Jhanam de andara paiam,
U9 €t ¥ TR, paira doham de vahane,

HY 28 35t feg Ut | mere phulla Jhanam vica pave.

Que mes os soient jetés dans la Chenab !

Je suis poéete et mes os me sont chers,
Seul un amant en connait la valeur,
Qu’en saurait bien le Gange brahmanique ?

Que mes os soient jetés dans la Chenab !

L’ame de Hir et celle de Sohni
Séjournent dans les eaux de la Chenab,

Et toutes deux a jamais la parcourent ;

481 Singh (Mohan) 1980 : I. 79.
482 Singh (Mohan) 1980 : 11.304.
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Que mes os soient jetés dans la Chenab483 |

Il est méme un poeme d’Adhvate dont le réalisme irrévérencieux questionne les activités
religieuses. Il a pour titre le nom d’une pratique fondamentale du sikhisme, la réunion de fidéles en
congrégation pour chanter des hymnes des Gurl, Safsarig'8* (litt. « compagnie de la vérité »), et se
présente comme la peinture d’une scéne saisie sur le vif. Dans le gurdvarg Biba Singh de Peshawar,
du nom d’un émissaire de Guru Gobind Singh dans cette ville, des femmes d’age mire aux formes
généreuses sont venues se réunir en safsarig en fin d’apres-midi. Mais leur réunion se teinte d’'une
couleur singuliére (rarig anokhe) quand a voix basse et avec des sourires entendus elles se mettent,
en ce lieu saint, a parler des histoires d’amour des personnes de leur connaissance, — et bient6t, les

corps et les esprits s’échauffent, les voix s’élévent.

Une poétique de I'ambivalence

L’attachement du narrateur aux joies de la vie ainsi qu’aux charmes du Panjab et a sa diversité
culturelle n’est toutefois pas univoque. Dés Save pafttar apparait un texte ou le poéte exprime son
mal-étre a vivre dans une société marquée par la concupiscence, I'exploitation et la répression
violente : Maim nahim rahina tere giram (Je ne saurais rester dans ton village), écrit en strophes de
deux octosyllages rimés ou non, a I'exception d’'une strophe d’un seul vers. Dans Kuri Pothohar di,
I'émotion venait au poéte de la main de la jeune paysanne posée sur son bras. A linverse,
s’adressant dans un panjabi teinté de dialecte pothohari a une jeune fille qui cherche a le retenir alors

qu’il est en train de partir, il lui dit dans Maim nahim rahina tere giram :

€5 €, g3 THiE 3T | chadda de, cire valie kurie !

25 ¥, S BErE It | chadda de, sone ladlie parie !

€3 €, g5 € HdT 519, chadda de, chadda de meri bamha,
W &t gfoer 39 foret | maim nahim rahina tere giram

< fenr at 397 forgt, vekha lida ni tera giram,

ugy fanm st 397 fargt, parkha lid tera giram,

483 | a Chenab est la riviére au bord de laquelle se rencontrent Hir et Ramjha, dans le bateau de la jeune fille, et
sur une fle de laquelle se retrouvent Sohni et Mahimval, qui y périssent finalement noyés (voir les résumés de
ces légendes dans I'annexe). — L'un des poétes pour qui Mohan Singh fut un modéle, Harbhajan Singh (1920-
2002), écrivit un poeéme qui prolonge a sa maniére celui-ci. Le narrateur y énonce son désir de renaitre (ce qui
est bien peu sikh!) dans une basse caste du Panjab, et de se baigner a pleine lune dans une « Chenab
d’amour »  (http://www.apnaorg.com/poetry/harbhajan/haribhajan_main_index_gurmukhi.htm. Apna.org; trad.
dans Matringe 2008 : 300.

484 Singh (Mohan) 1980 : 1.50-52.
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fAS" 9 50 ge AT,

Jitthe vira viram nam khamde,

sirom mara thuppe suta jamde,
g &y vat = Sfonr,
$oitt St S,

Jitthe lakkha manam da lohia,

zanjiram hathakariam hoia,

fifg Se-yfentt Ao,

Jitthe kaida-xaniam jehalam,

His' Sia T@aret <@, milam tika valaganam valiam

frE HioE € &f 63 jitthe mazahaba de nam thalle

efoni et ¥ © 99, dari kai xana de calle,

g @35-ymst 37, Jitthe vatana-prasati (aim,

A9H AHSE! Od AT, Jurama samajhadi dhakke Sahi,

fig Arfeq &% o7 Ao, Jitthe $aira bola na sakana,

fes Sit Wit v &7 Fow, dila diam ghundiam kholha na sakana
W adt gafer wirt gt -

maim nahim rahina aisi tham —

23 ¥, g3 I 33T |
8 ¢, Ad s udlie |

chadda de, care valie kurie !
chadda de, sone ladie parie !
3 ¥, 8 © N9l ¥,

W &dt Ifger 39 faet |

chadda de, chadda de meri bamha,

maim nahim rahina tere giram

Laisse, belle porteuse de bracelets,

Laisse, fée parée d’or !

Laisse, lache mon bras,

Je ne saurais rester dans ton village.

O je I'ai vu, ton village,

J’en ai 'expérience de ton village,

Ou les fréres s’en prennent aux fréres,

Ou ils les frappent a la téte,
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Ou mille kilos de fer

Deviennent chaines et menottes,

Ou des prisons des cachots

Etendent leurs murs sur des kilométres,

Ou au nom de la religion

Coulent des rivieres de sang,

Ou I'amour du pays est tenu pour un crime

et condamné comme tel par le pouvoir impérial,

Ou les poétes n’ont pas le droit de parler

Ni de défaire les nceuds du ceeur.
Je ne saurais rester en pareil endroit —

Laisse, belle porteuse de bracelets,

Laisse, fée parée d’or !

Laisse, lache mon bras,

Je ne saurais rester dans ton village.

Semblablement, des monuments peuvent éveiller chez le narrateur des sentiments fort
divergents. Nous avons vu que la tombe d’Anarkali @ Lahore était liée pour lui a une inspirante
histoire d’amour et poétiquement construite comme un objet de péelerinage. Par contre, dans le
poéme de Kasumbhardintitulé 73/ Mahal, le tombeau construit sur ordre de 'empereur $Sah Jahan (r.
1628-1658) pour son épouse Mumtaz Mahal (litt. « élue du palais ») morte en couches en 1631 est vu
a travers un tout autre prisme“s5. La silhouette du chef-d’ceuvre architectural se découpe dans la
nature encore endormie sur fond d’arbres et d’herbes, observée aux premieres lueurs de I'aube de
lautre rive de la Yamuna. Mais bien loin d’évoquer I'histoire d’amour dont elle naquit, elle fait
ressurgir du néant les hommes et les femmes cruellement asservis a la folie des grandeurs d’'un
empereur soucieux d’affirmer sa gloire.

De sa désillusion, le narrateur de Maim nahim rahipna tere giram tire la conclusion, ancrée

dans tout un héritage littéraire et religieux nord-indien, qu'il lui faut renoncer au monde, dont le village

485 Singh (Mohan) 1980 : .167-170.
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n’est qu’'une image. Il se voit finissant ses jours seul dans « la vallée de I'anonymat » (gumnami di
vadr andar)4ss :

g It gHEHT nieg eada hi gumanami andara

A .
YU QST H HI #F | cupa cupita maim mara jam.

&7 JET HE &Y BT, na koi maindam lambd lave,

&7 &t Nt JE9 wE, na koi meri kabara banave,

& oEt €3 2% 99T, na koi utte phulla carhave,

& gt €3 € A, na koi utte dia jalave,

& & I 99T T, na koi hove rovana vala,

N - s

ST JHT ¥ §JT €78 vaina gamam de chohana vala

Dans un tel anonymat,

Puissé-je mourir en silence,

Nul ne me portera en terre,

Nul ne creusera ma tombe,

Nul sur elle ne répandra des fleurs,

Nul sur elle n’allumera de lampe,

Nul ne versera des pleurs,

Nul ne souffrira lors de mon oraison funébre.

Ce n’est pas sans un cecuménisme que nous avons déja vu a I'ceuvre dans d’autres poemes
de Mohan Singh que le narrateur, que I'on serait porté a imaginer sikh par assimilation avec l'auteur,
dit plus haut dans le texte aspirer a la 7aqiri (état du 7agir, le « renongant musulman »), gage pour lui
de liberté (pers. 4zadj), et parle ici de sa « tombe » (kabar, < ar. qabr) — alors que les sikhs se font
comme les hindous incinérer — en des termes analogues a ceux d’'un célébre poéme en ourdou
attribué au dernier empereur moghol, Bahadur Sah (r.1837-1858), et censément &crits par lui pendant
I'exil a Rangoon, en Birmanie, auquel I'avaient condamné les Britanniques. On lit notamment dans ce

poéme487 ;

486 Sifgh (Mohan) 1980 : 11.225.

487 Zafar sans date : 15.
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oS & bsr Js sy 30 U &1 358wl
o3l 8 (S o 0s e a5 M et ST S

pai-yi fatiha ko7 a'e kyom ko'i car phul carha’e kyam

koTa ki sam‘jala’e kyom maim vu be-kasi ka mazar ham

Personne n’y viendra pour I'Ouvrante488, personne sur elle ne répandra des fleurs,

Personne sur elle n’allumera de lampe : c’est moi qui suis la tombe de cet étre anonyme.

7aj Mahal, par contre, se borne a une sombre méditation qui ne débouche pas sur quelque
grande décision spectaculaire de reoncement au monde ou d’engagement, mais sa derniére strophe
pose une question ou l'on peut sentir en germe le marxiste que Mohan Singh devient dans les

années 1940 :

ot 89 A gAG J FEHW, ki uha husana husana hai sacamuca,
or 8 Jt gse, ya ufije hi chalads,

B gidtat Hagat @ lakkha garibam mazaddram de

Jgnit 3 7 e 7 harijhaam te jo palads ?

Cette beauté, est-elle en vérité la beauté,
Ou n’est-elle que tromperie,
Elle qui se nourrit des larmes

De milliers de pauvres ouvriers ?

Deux vérités apparemment opposées — I'amour du monde et le refus ou la dénonciation du
monde — coexistent donc au sein des recueils Mohan Singh dans une ambivalence poétique
qu'exprime a sa maniére le titre méme du recueil Adhvate (A mi-chemin), explicité par le poéme

d’ouverture, éponyme du recueil48d :

HRHST T B¢ T8, besamajhi da uvem hanera,

BAT & M8 AT nazara na ae savera ;

A9 w3t nuere, soca khari adhvate,

TIH HFT WO, dharama khara adhvate,
YUIH UFT WU, adharama khara adhvate,

oft Jfenim 1 fimrg Har nio=re 7 ki hoia je piar mera adhvate ?

488 Premiére sourate du Coran, traditionnellement lue lors d’'un enterrement.

489 Singh (Mohan) 1980 : 15 sq. ; passage cité : p. 16.
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Alnsi régne I'obscurité de I'incompréhension,
L’aurore n’est pas en vue ;
La pensée se tient a mi-chemin,
La religion se tient mi-chemin,
L’irréligion se tient & mi-chemin.

Qu’adviendra-t-il si mon amour reste a mi-chemin ?

Quatre poemes d’'Adhvate illustrent bien la situation du narrateur entre les deux pdles de
cette ambivalence. Le premier, composé de quatrains d’octosyllabes rimés ABCB, DBEB, etc., est
consacré a I'amour, théme qui occupe l'essentiel du livre a travers des chansons en dialecte
pothohari d’'une grande variété prosodique, empreintes d’'une sensualité diffuse et au fil desquelles
sont donnés a voir en « vagues colorées » (rariga rarigam diam lahiram?%9) toutes sortes de petits
bonheurs et de petites tristesses bucoliques. Nikka nikka dil karna*’ (Se faire le coeur petit) prend
place dans cette série de chansons, dont plusieurs ont un titre composé d’un nom précédé de
l'adjectif nikka (petit), dessinant les contours d’un petit monde préservé et tout en douceur, dans
lequel le narrateur est amené, contre le grand dieu des grandes affaires cruelles du monde, a se
fagonner un petit dieu (Mkka rabt*®?) ajusté a sa petite vie harmonieuse®. Les cinq quatrains de
Nikka nikka dil karna commencent, au demeurant, chacun par nikka, répété au masculin ou au
féminin, et font alterner I'expression des plaisirs des amants réunis et celle de la peine des moments
de séparation.

La deuxiéme de ces pieces, Pasu (Animaux), de méme prosodie, offre une vision allégorique
de la condition sociale : toute une hiérarchie d’animaux y est décrite soumise a un singe qui, au
somment d’'un arbre, dialogue avec le ciel. Les animaux les plus puissants vivent au pied de l'arbre —
lions affamés, éléphants blessés, et sont soumis aux travaux forcés par le quadrumane tyrannique,
n’étant payés en retour que par de longs alignements d’étables. Les plus aliénés se parent de
couvertures colorées et de colliers de coquillages pour plaire a leur seigneur et maitre. Cet ordre
semble immuable : lions ni éléphants ne peuvent monter dans l'arbre, et le singe inlassablement
s’entretient avec le ciel. Mais la fable se termine par cette strophe, qui dit un possible espoir :

& HE I o nfelE na jane koi baza akasom
8r =t faret § @7 Aawr, usa di gicci ndm phara sakada
o gt faer fig gagat
fogg © €3 & 93 Aaw" |

ya kor cifta riccha barafani

biracha de utte vi carha sakada

490 Dans Lahiram « Vagues », in Singh (Mohan) 1980 : 1.35.
491 Singh (Mohan) 1980 : 1.29 sq.
492 Singh (Mohan) 1980 : .24 sq.
493 Singh (Mohan) 1980 : 1.29 sgq.
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Sait-on jamais du ciel un faucon

Pourrait venir le saisir par la nuque

Ou bien une panthére ou un ours des montagnes

Pourrait monter dans l'arbre.

Le troisieme poeme expose la position du poéte face a une telle donne. Oui, il est pour un

changement révolutionnaire, oui il est pour le socialisme, déclare-t-il dans 7sq ne kitna kamina kar

ditta (Combien 'amour m’a rendu mesquin), poéme de cing quatrains en décasyllabes rimés ABBA,

CDDC, etc.#%4, Mais ces changements ne l'intéressent que pour les possibilités qu’ils ouvriraient a

I'épanouissement de sa vie amoureuse :

oot 3 ot wor 3 ot Hiw AE
fema & foagar avfter & o

maim sagom cahunaa ham samjhivadalata
kiumki ho 4zaada mila javemgr tam
nahim te ki vakhara te ki samjha janam

iSaka ne kitana kamina kara ditta.

Si je veux le socialisme, c’est que sous son réegne

Tu pourras librement me rencontrer

Sinon, que sont au fou que je suis le chacun-pour-soi et le tous-ensemble ?

Combien 'amour m’a rendu mesquin !

Avec les quatre stophes du quatrieme poéme - et dernier du livre —, Adha hanere adha

savere (Pour moitié dans les ténébres, pour moiti€ dans la lumiére du matin), dont la prosodie est

identique a celle de Nikka nikka dil karna et Pasu, 'ambivalence devient choix de vie. Le narrateur

n’est ni 'ours ni le faucon de Pasu, pas plus du reste que le renongant de Maim nahim rahina tere

giram, et il affirme son acceptation du monde tel qu’il est, mi-ombre mi-lumiere, mi-enfer mi-paradis :

Ifgz fe@ He 3 &t fa 3,
Juz fe@ 1 fem © HIS |
.0

fer ez T 50 g U9,

ory o3 B ao=e |

MO I&J MU ALY |
(...
ey ez, 3 fau-gfonr,

494 Singh (Mohan) 1980 : .54 sgq.
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rahina diu maindm bhom dri hikka te,
curighana diu mainam is de sine.
()

/s jivana de nase ajaba para,

dozaxa jannata ikko kalave.

Jina diu maindm biracha vamgaram,
adha henere adha savere.

()

ftthe jivana, bhavem bikha-bharia,



A o N
H Jd" »UsTe | maim cariga adhvate.

Laissez-moi sur la poitrine de cette terre,
Laissez-moi téter son sein.
(...)
Dans la merveilleuse ivresse de cette vie,

Enfer et paradis ne font qu’un.

Laissez-moi vivre comme un arbre,
Pour moitié dans les ténébres, pour moitié dans le matin.
La vie ici-bas, tout empoisonnée qu’elle soit,

Je m’y trouve bien, a mi-chemin.

Avec ses trois recueils publiés avant la partition, Mohan Singh révolutionne I'écriture poétique
en panjabi, en 'ouvrant, pour le dire avec les mots de son contemporain frangais Paul Eluard, & « la
vie immédiate », et en lui offrant « toute la lyre », dans une variété de formes et de styles ainsi
qu’avec I'incorporation d’un matériau dialectal inconnus jusque la. Dans le méme temps, il s'impose a
c6té de Bhai Vir Singh comme un nouveau modele : c’est a son écriture plus qu’a toute autre que se
formeront les jeunes poétes de son époque, comme Amrita Pritam (1919-2005), que nous
retrouverons au chapitre suivant.

Mohan Singh portait la barbe et le turban. Mais avec lui apparait une poésie en panjabi
d’auteur sikh dans laquelle le sikhisme est présent seulement comme 'une des composantes de la
vie panjabie : le lien est désormais radicalement défait entre écriture poétique et apologétique. Le
grand theme de Mohan Singh est 'amour, et pour le chanter sa poésie s’empare en un harmonieux
chant du monde de tout ce qui fait la réalité du Panjab, des paysages aux activités de la vie rurale et
aux rapports sociaux. Sur le plan politique, Mohan Singh a fait le choix du socialisme, comme nombre
des écrivains de son temps, au premier rang desquels, parmi les sikhs, Sant Singh Sekhom. Mais il
faudra longtemps pour que 'amour et I'espérance deviennent deux dimensions indissociables de son
écriture. Lorsque parait Adhvate en 1943, I'horizon socialiste est encore, nous I'avons vu, subordonné
dans la poésie de Mohan Singh a I'expérience amoureuse : son narrateur n’en fait pas un choix actif,
un combat ; le monde tel qu’il est lui convient, puisqu’il parvient, par 'amour, a y connaitre le bonheur.

Or, il se trouve que cette méme année 1943, qui dans le domaine de la nouvelle panjabie est
celle de la publication de Samacar par Sant Singh Sekhom, est aussi celle ou parait Nags-/ faryadr
(Trace de plainte), premier recueil de Faiz Ahmad Faiz (1911-1984) qui s'impose d’entrée de jeu
comme le plus grand poéte d’expression ourdou de sa génération en Inde, et qui est, depuis les
années 1940, l'une des étoiles poétiques de ' Aiumanitas planétaire. Naqgs-/ faryadi consiste en trois
parties. Dans la premiere, des poémes de forme novatrice chantent 'amour d’'une maniére

conventionnelle, tandis que dans la troisieme, des poémes de forme trés conventionnels,

145



principalement des ghazals, affirment, a travers des images neuves et d’'une beauté fulgurante,
I'espoir dans une société plus juste et plus fraternelle et la nécessité du combat politique. La partie
centrale consiste en seul poéme : Mujh se pahli si muhabbat meri mahbub na mamg (N’'exige plus
mon cceur mon amour de naguére). Ce texte permet le passage, pour le dire une fois encore avec
des mots d’Eluard, « de I'horizon d’un seul a I'horizon de tous » : par lui, le narrateur de Nags-i faryaar
sort de I'ambivalence et de 'acceptation que fait siennes celui d’Adhvate. Le poéme de Faiz connut
immeédiatement un succés immense. Il a été jusqu’aujourdhui appris par coeur par des milliers de
progressistes lettrés en hindi-ourdou, bien plus encore que le célebre poéme d’Amrita Pritam dont il
sera question au début du chapitre suivant, et jusqu’a devenir un des poémes les plus fameux que

I'Asie du Sud ait produits au xxe siecle. En voici le texte49 :
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495 Faiz 1984 : 61.
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mujh se pahli st muhabbat meri mahbdb na mamg
maim ne samyjha tha ki td hai to daraxsam hai hayat
tera gam hai to gam-i dahr k4 jhagra kya hai
teri sdrat se hai ‘alam mem baharom ko sabat
teri amkhom ke siva dunya mem rakha kya hai
ta mil ja‘e fo taqdir nigam ho ja'e
yam na tha maim ne faqt caha tha yam ho ja'e
aur bhi dhukh haim zamane mem muhabbat ke siva
rahatem aur bhi haim vas/ ki rahat ke siva
anginat sadiyom ke tarik bahemana filism
resam-o aflas-o kamxab mem bunva'e hu'e
/4 baja bikte hu'e kdca-vo bazar mem jism
xak mem lithare hu'e xdn mem nahla’e hu'e
Jism nikale hu'e amraz ke tanndrom se
pip bahti hu'T galte hu’e nasdarom se
laut jati hai udhar ko bhi nazar kya kijie
ab bhi dilkas hai tera husn magar Kkya kijie
aur bhi dukh haim zamane mem muhabbat ke siva
rahatem aur bhi haim vas/ ki rahat ke siva

mujh se pahli st muhabbat meri mahbdb na mamg

N’exige plus mon coeur mon amour de naguére
Toi seule imaginais-je illuminais la vie
Souffrant pour toi qu’aurais-je a souffrir de cet age
Ton visage ferait les printemps éternels
Si n’étaient point tes yeux que me serait le monde
Te rencontrant j'aurais scellé ma destinée
Mais il n’en allait pas comme j’avais révé
Il est d’autres tourments que celui de t'aimer
Il est d’autres plaisirs que celui de t'étreindre
Les sortiléges noirs des siécles innombrables
Tout tissés de satin de brocart et de soie
Les corps vendus partout au marché dans la rue
Trainés dans la poussiére et baignant dans le sang
Les corps sortis du four de maladies terribles
Et le pus qui suinte a de déchirants ulcéres
Qu'y puis-je si mes yeux se retournent vers eux

Qu’y puis-je si tu es toujours aussi touchante
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Il est d’autres tourments que celui de t'aimer
Il est d’autres plaisirs que celui de t'étreindre

N’exige plus mon coeur mon amour de naguére
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