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Art « fin-de-sexe ».
Postmodernité et dissolution des genres

de sizcle. Fin de sexe' : telle est I'épigramme arborée par Jean Lorrain
" 2 Paube du xx° siécle, lors de sa retraite de fin de vie sur la Cote d’Azur.
Chantre d’'une fin-de-siécle troublée, Iécrivain décadent a eu 2 cceur de
bousculer I'ordre établi, en livrant une critique acerbe de la vie mondaine
que parisienne. Lautre figure tutélaire du mouvement décadent
ature, Karl-Joris Huysmans, le confirme. Les « queues de siecle’ »
lent et se révélent aussi irrationnelles que le trouble qui habite
artistes de ces périodes : « alors que le matérialisme sévit, la
Force est de constater les liens qui unissent les fins des xix* et
mtroyhmme, décadence des meeurs, crise et autres discours sur
orale. Ces périodes de transitions et de tensions prophé-
face 2 la confusion des genres artistiques et sexuels. De cet
des formes littéraires et artistiques nouvelles, qu’il s'agira
in cas précis : U'exposition LHiver de l'amour (fig.4)
‘e ’Art moderne de la ville de Paris du 10 févner
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Trouble des genres et postmodernité hivernale

ition L'Hiver de l'amour témoigne d’un nouveau temps dc qui

’inscrit dans les récits de la postmodernité. Des le début des ant 80,
les écrits de Frangois Lyotard associent les pratiques artistiques 4
' » rincipes de la modernité, & I'ceuvre dans le processu ap-

et de croisement des disciplines et des genres. Le p fer-
- Jean Baudrillard dénonce cette dissolution des genres - que
Part contemporain qui la développe. La fin de la nité

e coincide selon lui avec la fin des identités sexuelles, 5 . x5 3
cielle et décadente du transsexualisme'. La définition 1niver-
xuelle donnée par Baudrillard de ce phénoméne ne releve
vision stricte des sexes et du dimorphisme physique. II <agit
nner une forme imagée de l'instabilité sexuelle, présente
, et qui se retrouve dans les représentations du traves-

ossibilité d’accorder une quelconque signification
temporels?) ». Dés lors, Baudrillard remet en
historicité non linéaire de la postmodernité,
on et la réversibilité des phénomenes culturels et
e transsexualisme serait la figure de proue.
génération d'artistes et de commissaires d’exposition va
riser cette dissolution des genres, en partant du theme de
hivernale. Louvrage Les Années dhiver de Félix Guattari
art de l'exposition L'Hiver de lamour. La fin des
selon le philosophe avec le long hiver des années
| vécurent les années soixante comme un printemps
le; aussi ai-je quelque peine 2 m'accourumer
quatre-vinggs ! [...] D’autant qu'en vérité rien
succédera pas un nouvel automne ou
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méme un hiver encore plus rude' !y, Lhiver postmoderne est marqué par
de nouvelles avancées technologiques issues de la cybernétique, de Pima-
perie virtelle, de la biogénétique post-humaine et des épidémies moreelles
comme celle du sida. Ces mémes traits réapparaissent A un siecle d’écart,
avec les multiples inventions qui émaillent la fin du xix siecle. La promotion
de I foi contre la raison cristallise la réaction désespérée des artistes fin-de-
siecle contre une modernité technologique destructrice. Aris Mousoutzanis
souligne cette parenté :

une méme tendance A recourir i des termes et des métaphores de la techno-science
peut éure identifiée dans les discours, les pratiques et les formations qui appa-
raissent durant ces deux périodes, en réponse au sentiment pergu de crise, de choc
et de traumatisme, des projets utopiques mis en place en réponse A une apocalypse
imminente’,

Les enjeux de ce postmodernisme hivernal sont condensés dans I'ins-
wllation Fin de siecle (fig. 5) du collectif canadien General Idea présentée
dans I'exposition. Placés sur une banquise factice en polystyréne, des
phoques en peluche évoquent tour i tour le catastrophisme climatique,
en référence au romantisme allemand de Caspar David Friedrich, et la
réappropriation pop du sauvetage des bébés phoques par la médiatique
Brigitte Bardot en 1976°. L'un des trois artistes du collectif, Jorge Zontal,
a d'ailleurs vécu I'hiver de amour : il meurt du sida quelques mois avant
l'ouverture de I'exposition. Dans le magazine-catalogue, les commissaires*
célebrent cette mélancolie pleine d’espoir en rendant hommage au poéme
« Renouveau » de Stéphane Mallarmé :

1« LHiver de I'amour », communiqué de presse, fonds du Musée d’art moderne de la
ille de Paris (MAM Paris), n. p., cité par Félix Guattari, Les Années d'hiver 1980-1985
aris, 2009, Les o, ;

ors m

DON

BN s
Cruechennews




Fin-de-siecle : Fin de lare 2 Destins de Iare dans les discours de la fin des xix eq 0 4., fes

ladif a chassé tristement
 Pare serein, hiver lucide,
morne préside
g, biillement .

|

tre aux spectateurs, Des durées indéterminées mel ).
3 performances et films, car « lart aujourd’hui s'ex;
degenre’». Ony retrouve «une déambulation i oy

nces, les souvenirs® ». Les différents médiums a1 riques
ement de 'expérience relationnelle de la perforimace des

# T FEREN

ubérance enthousiaste et révolutionnaire des années 70, ni
ciel des années 80, mais plucdt i un désenchantement lucide
ontourner le désespoir, de ne pas s’y enliser et de trouver de

ont unanimes pour souligner cette « imbri-
s diverses® », révélatrice d’une différence de
entautour du « Club Hiver de ’Amour»,
iste allemand Wolfgang Tillmans. Durant
ost-industrielle est diffusée dans la salle
Le tropisme technophile associé a I'élec-
rant toute la fin du xix® siécle, en particulier lors de
900, se poursuit dans le nouveau temple de la
1:son de la Techno-House venue de Chicago et de
bels musicaux, tels que Plus 8 de Detroit, Tresor
NovaMute de Londres, initient un profond
‘musicales et festives, lors des rave parties.
clips donc les pochettes a I'esthétique
re unisexe des chanteurs PJ Harvey,
ns, cette génération
s amours impossibles.
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Lartiste allemand voit dans la musique techno une forme de langage universel
qui rassemble les diverses populations d’Europe. Les drogues féderent cette
union dématérialisée des corps dansants, de la méme manire que Charles
Baudelaire ou Walter Benjamin avaient décrit les effets du haschisch ou de
T'opium un sidcle plus tot.

Tillmans est au ceeur de ces activités interdisciplinaires qui mélent I'art
contemporain et les contre-cultures urbaines. Ses photographies publices
dans la revue anglaise /1 Magazine présentent la nouvelle scéne anti-fashion
du début des années 1990, avec les expérimentations vestimentaires du belge
Martin Margiela et des néerlandais Viktor & Rolf. Ce courant rompt avec
l'ultra-sexualisation des années 1980 et conteste la commercialisation de la
mode. La collection Margiela printemps-été 1994, présentée en showroom
du 9 au 16 octobre 1993 et reprise pour l'exposition LHiver de l'amour,
sappuie sur les meilleures pidces de la collection de Ihiver précédant qui
seront ensuite refaites en couleur grise et portées par des mannequins audi-
tionnées dans la rue. Quant aux pitces de Viktor & Rolf récompensées au
festival de Hyeres a I'été 1993, elles célebrent selon Zahm « lair sec, froid
et vide! » de la fin de la mode. Caccumulation des couches témoigne d'un
« vétement déformé par le temps et les corps jetés, fatigués, nuits et jours,
pour toutes celles qui croiront & 'amour? ». Les silhouettes anti-modes de
Viktor & Rolf renouent étrangement avec I'esthétique victorienne. Les trois
couches de manteaux en skai évoquent les profils alourdis des robes A tour-
nure de la fin du xix¢sidcle, mais aussi les armures vestimentaires des peintures
: nboliste belge Fernand Khnopff. Dans sa composition Avec Verhaeren,
ge de 1889, le mystére de la féminité est exacerbé par lallure androgyne
- et par la présence d’un félin A ses cotés, A tére d femxm ux
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Thante k du podte jusqud devenir Penveloppe spectrale et b,
Sl «,lem:ld\{ i,lA]'“a:lqdi de tout emprunt, appropration ou i,

e fins de sidcle soulignent le méme désir d'extension |y,
suvelles formes de relations intersubjectives qui dép .,

wouvelles identités sexuelles érait au coeur du ¢
voulu par Lorrain. Cette expression fa au

sexe, composé de deux actes et de quatre 14l (ui
1896 A la Scala®. Lannonce illustrée du éle

re des archétypes de la femme émancipée, « en

de la sportive masculine : escrimeusc, 1o
A bicyclette qui porte le pantalon réserve aux
. du nom de la féministe anglaise qui 12 initié
héatre et la lictérature sont les licux de la subver:

et de la contestation féminine, dans la lignée

nde de Part, de la littérature et du spec-
de la masculinité bourgeoise’, Lorrain
asculins et féminins, comme le montre
rre de 19034, 11 porte un jabor et cache

¢ bagues de femme, dont |'éincelement
phore de Pandrogynie, similaire au trans-
identités fixes dénoncés par Baudrillard
ur désigner 'homosexualité stéréotypée
e, Le Vice errant, roman fin-de-sexe par

d'art moderne

Ja

& Laps, et al, (éds), Mmldin;mllm
ue d'exposition (Musée
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excellence de Lorrain, évoque les bas-fonds urbains de la Cote d’Azur, en
écho & son auteur réfugié a Nice dés 1901. Le frontispice du roman signé
Lorant offre une image du dandy androgyne, blasé et névros¢'. Lillustrateur
intcrpr.étc les couleurs viciées de la perversion, 4 travers le pouvoir mystique
des objets, notamment les bijoux, et la quéte d’un ailleurs fantasmarique.
La coupe tendue et les effluves vert bleuté du graphisme en arabesque Art
nouveau intensifient les larges yeux mauves décrits dans le roman, en écho
A ce lavender language de 'homosexualité cryptée, qui fait suite au proces
d'Oscar Wilde en 1895,

Comme le résume Elaine Showalter, « des sans-abris venus des villes
au déclin de empire, de la révolution sexuelle aux épidémies sexuelles, les
derniéres décennies du xx* siecle semblent répéter les problemes, les themes et
les méraphores de la fin de si¢cle? ». Ces ambiguités sexuelles entrent en réso-
nance avec le projet photographique d’Alix Lambert présenté dans L'Hiver de
Lamour. Lartiste livre une version ironique du mariage, en se mariant quatre
fois en deux ans, & New York, a Las Vegas et en Hongrie, certificats a lappui,
avec trois hommes différents et une femme. Aussi explique-t-elle : « Sans
aucun doute, le temps n'est plus ot les femmes s'en prenaient aux institutions
pap;inrala, désormais elles les utilisent et s'en servent a leur guise. Sincé-
rités successives ou cérémonics commandos’ ? » Si la fin du xix* siecle voit
saffirmer de nouvelles identités sexuelles, qui se vivront pleinement durant

’?mwe-deux guerres, la fin du xx siecle revient précisément sur le fondement

2 lautre, aprés la contestation des libertés sexuelles, et rejoue les
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de l'esthérique du Vinci ou des fantasmes orientaux, tels By

quent
la pratique d'artistes symbolistes comme Léonard Sarluis on 2

Point,

Ce dernier livre plusieurs portraits putatifs de Sarluis, jeun. e néer.
landais arrivé en 1894 & Paris, et qui incarne I'androgyne | de Ig
Renaissance. Lors du banquet offert au critique d'art Emile Vol o
25 février 1896, le cénacle symboliste admire cette beauté de ['enire deux

sexuel, Lorrain commente ainsi :

Cet artiste batave, un Giotto vivant, si I'on en croit les on-dit, révolutionne depuis
un mois le camp des esthetes... le sourire d'un Vinei, les yeux d'un Donna Ligeia,
le cou de Gabriel-Dante Rossetti, le talent de Michel-Ange... et vierge avec cela,,
déambule dans la ville en pourpoint de velours noir, en longs gants de daim blanc
bossués de broderie d'or, avec sur les épaules la chevelure bouclée et trop lourde
des pages florentins ',

Lorrain ajoute que « tel un Eros antique, [Sarluis] trouble incantatoi-
rement les hommes et les femmes? ». Le rare tableau de jeunesse de Sarluis
souligne la recréation de soi dans Iinversion des modeles, Lart doit imiter
.h-ﬂ_dc. qui imite en retour P'art en passant par le filtre troublé du sfumato de
%nci.‘ibe clair-obscur maniériste des chairs, le déhanchement féminin et le
travestissement sexuel de I'esthete androgyne parachévent la fin des sexes, La

“de l'art ne coincide-t-clle pas finalement avec le débur de la vie, utopie
s'il en est, issue de la libération de macurs ?

ie comme métaphore fin-de-siécle

on des formes et des corps fin-de-sexe entre en écho direct avec
m.ﬂida.‘i’o'ur «reﬁrendze les termes de Susan Sontag, la
aphore, reliant Ja tuberculose et le cancer, la syphilis et
hore est celle l:le Pinvasion du virus

I _il,,l "’ml W,E,\ ﬂ: ,
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|'cxpouilion ' Premier & exposer la photographe américaine en France, Dusein
nest évoqué qu'd partir de affiche de promotion d’un spectacle de cirque
offerte & Gonzalez-Foerster. Une fois les amours disparues, seules restent les
rraces matérielles de la relation passée.

La disparition des corps causée par I'épidémic du sida se retrouve aussi
dans 'hommage rendu par Pactiviste américain David Deitcher 2 l'artiste
René Santos. Ses photomontages camp d'imageries hollywoodiennes sont
présentés dans I'exposition et dans la revue Purple Prose, fondée en 1994 par
Olivier Zahm?. Le cinéaste Chris Hoover organise quant 2 lui la program-
mation de courts-métrages, au moment méme ot il participe aux premiers
festivals de cinéma et de vidéo queer aux Exats-Unis®. Le film Gender Crash du
groupe d’artistes Critical Art Ensemble est projeté aux cotés du film Portraits
of People living with Hiv de Gregg Bordowitz, qui retrace I'existence de proches
emportés par la maladie. La crise sanitaire est un enjeu politique majeur pour
les artistes américains, tandis qu'en France, les mouvances activistes peinent 2
fédérer. absence de prise de conscience de I'épidémie laisse place 2 une forme
de mélancolie active de fin des temps. Cette attitude est dénoncée dans un
éditorial de Guy Boyer, rédacteur en chef de Beaux-arts magazine. Lexposition
L'Hiver de lamour constitue selon lui 'une des premitres manifestations, bien
tardives, 4 rendre compte de 'image « de corps, de sexe, de maladie ou de mort
[qui] hantent depuis longtemps le travail des artistes* » américains. Pour justi-
fier cette situation, Boyer évoque le manque d’engagement des artistes post
‘mai 68, bien plus concernés par des enjeux formels que politiques, explication
quiil g'agit de nuancer vis-a-vis du contexte culturel frangais.

Lart des deux fins de siécle se rejoint dans la réponse face A la maladie et

la mort. Loin de I'esprit macabre des années 1880, lorsque I'artist
icien Rops présentait des cocottes décharnées par la syphilis, les
privilégiaient 'amour immatériel et évanescent. Les pein
illiacrt ou James Ensor inspircnt.les-‘scg«‘l’pmr\eszd
1 .ﬁa’ . mﬂnm OIm
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anent des présences disparucs. L2 démarérialisation e 5,
bo me;se;poursuit 3 la fin du % siecle, dans la cororrye.
trieur devenu invulnérable.
retrouve dans la rupture avec le monde naturalicc |,
ériorité artificielle, baroque et contre-nature &0,
de Huysmans. Le lecteur est guidé dans v nde
‘non-organique, uniquement perceptibl: very
ésie. Depuis les correspondances baude- nes,
est mélée 2 la fusion des arts issuc du dran né-
es reprennent par la suite. Cette exacerbaric. sens
timisme anime les artistes de LHiver de 27 .7 12
lier note cependant au sujet de la perfor - e de
née dans une bulle en plastique stérile et qui < cintle
gants placés 4 la surface dela bulle - « 2 o
on festive, Cest avec I'apparition performante
¢e dans sa bulle stérile’ ». Le caractéere parti-
Taisse place & Pexclusion du public des jours suivants,

‘modernisme affiché qui tourne court et un
cyclé années sida, I'exposition hésite

issé? » témoignent finalement, selon
refus du choix critique” ». Cette lecture

ins ses écrits la pratique de certains artistes
pour en gommer le caractére politique.
n 2 I'ceuvre dans sa critique tente d’extraire
P'a fait naitre. La dimension politique de
modernisme hivernal, est ainsi réduite au
‘producteur de néologismes fertiles’. De
Felix Gonzalez-Torres, artiste
; ¢ absent de LHiver
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Les nouvelles relations interhumaines, qui font suite aux évenements de
I'époque, deviennent de simples relations intersubjectives. Les installations
de Gonzalez-Torres entrent de fait en résonance avec son état psychologique,
au moment méme ou l'artiste perd son compagnon, et avant qu'il ne meure
Jui-méme des suites du sida. Or, Bourriaud réduit ses formes 3 du lien
relationnel non motivé, ol I'autobiographic est mise de coté.

Ces nouvelles formes de relations produites par Iart fin-de-sexe explorent
un double registre artistique et politique. Ces postmodernités fin-de-siecle
ne constituent-elles pas une rééeriture des sources de la modernité élargies
A d'autres pratiques visuelles et dont les artistes rejoueraient les croisements
fertiles ? La généalogie de la postmodernité permet d'envisager une moder-
nité volontiers interdisciplinaire, mise en miroir dans I'étude des arts fin-de-
sidcle : trouble des genres artistiques et sexuels, mélancolie et métaphore de
la maladie, idéal d’une humanité régénérée. Les nouvelles relations élargies
aux diverses cultures visuelles ne relévent-elles pas aussi de cet « art 3 I'érac
gazeux' » diagnostiqué par Yves Michaud en 2003, un art fait d’expériences
et de convictions politiques ? Leitmotiv des avant-gardes modernistes, la
dissolution des arts dans la vie correspond au projet d’un art fin-de-sexe :
une fluidité des identités qui n'est autre que le signe d'une recomposition des
modles artistiques et sociétaux, A suivre ou A dépasser.




