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III. Mauvais genres : quelles valeurs
esthétiques et éthiques ?

Héléne Raux et Bounthavy Suvilay
Les mangas, mauvais genre d’'un nouveau genre ?

Abstract : The introduction of mangas in the French literary course can be analysed through
the prism of the discourses on values. After being considered as violent and inappropriate for
years, they are now often thought as a vector of positive values. However, this discourse might
actually mean that school fails to consider them as genuine literary works.

Les mangas occupent une place importante dans les lectures des enfants et des
adolescents : un tiers des collégiens en lit pour ses loisirs', et les séries les plus po-
pulaires battent des records de vente’. Arrivés en France dans les années 1980 par
le dessin animé, les mangas ont d’abord été longtemps décriés pour leur laideur et
leur violence'. Mais un mouvement de reconnaissance sinon de légitimation est
4 I'ceuvre, qui aboutit A un début d’ouverture de I'école & ces bandes dessinées :
des brochures émanant d’instances de 'Education nationale y sont consacrées
et des titres apparaissent dans les propositions de lecture accompagnant les pro-
grammes. Avec les mangas, semble se rejouer la trajectoire parcourue plus tot par
d’autres mauvais genres, d'abord rejetés ou ignorés par I'école avant qu'elle ne les
accueille*, non sans leur faire subir une transformation conforme a ses objectifs et
a ses pratiques, c'est-d-dire un processus de scolarisation (Denizot, 2013).

1 «Lesjeunes et lalecture », Enquéte Ipsos pour le Centre national du Livre, janvier 2016.
La saga Naruto a par exemple été vendue en France & 17 millions d’exemplaires entre
2002 et 2015.

3 Ségoléne Royal, alors députée, n'y voyait par exemple que « coups, meurtres, tétes
arrachées, corps électrocutés, masques répugnants, bétes horribles, démons rugissants.
La peur, la violence, le bruit. Avec une animation minimale. Des scénarios réduits & leur
plus simple expression. » Le ras-le-bol des bébés zappeurs, Robert Laffont, 1989. Citée
par Didier Pasamonik, « Quand I'irréductible Ségoléne Royal fustigeait les mangas »,
19 avril 2007, [En ligne] http://www.actuabd.com. Consulté le 01.03.2018.

4 Voir par exemple, sur la trajectoire de la science-fiction et du roman policier, Philippe
Clermont, « Corpus d’un mauvais genre : la littérature de science-fiction au collége
», in B. Louichon et A. Rouxel (dir), La littérature en corpus, Dijon, SCEREN-CRDP
de Bourgogne, 2009, et Nathalie Denizot, « Les mauvais genres au collége », dans
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Nous proposons d’analyser ce processus par le prisme des discours sur les va-
leurs qui accompagnent leur entrée & I’école : sur ce plan en effet, le contraste est
saisissant entre les diatribes des années 1980 et des affirmations selon lesquelles,
par exemple, « le shonen manga pose le défi constant de ses propres limites et
engage au dépassement de soi » (Deyzieux, 2007 : 16). Comment est-on passé
d’un discours épinglant la violence des mangas a un autre qui en fait presque
des manuels de développement personnel pour adolescents ? Dans notre analyse
de la scolarisation du manga dans I'enseignement de la littérature, nous faisons
I'hypothése que les discours sur les valeurs positives du manga seraient en fait
le signe qu'une certaine méfiance continue de peser sur les mangas, que ceux-ci
demeurent peu fréquentables au sein de 'institution scolaire. La mise en relief
des valeurs positives d’un « genre » pourrait en effet traduire un fort besoin de
garde-fous dans I'approche a I'école, par I’école, d’une forme de littérature de
grande diffusion appréciée des éléves.

Sur le plan de la méthode, nous avons travaillé sur les listes de lectures re-
commandées a |'école et au collége dans les documents d’accompagnement des
programmes, ainsi que sur une série de ressources relevant de I'espace des re-
commandations® : brochures éditées par des instances de I'éducation nationale,
propositions de séquences relayées sur des sites académiques ou publiées dans
des revues professionnelles, pages de manuels. Nous retracerons dans un premier
temps la trajectoire des mangas jusqu'a la (timide) ouverture des portes de I’école
a leur égard — cette trajectoire mettra surtout en évidence quel manga entre a
I’école. Puis nous essaierons de repérer des orientations dans les propositions pé-
dagogiques pour envisager ce qu'on fait avec le manga a I'école. On verra alors que
les choix de corpus et les types d’exploitation mettent en évidence un processus de
« domestication » particuliére, se manifestant en particulier a travers la question
des valeurs, puisqu'il existerait, chose troublante pour une forme d’expression
artistique, des « valeurs du manga ».

I. Domestication d’'un OVNI culturel

Plusieurs logiques liées a la réception des mangas en France sous-tendent leur
progressive reconnaissance par I'institution scolaire.

A. Petijean (dir.), Recherches textuelles n°14, Didactiques du francais et de la littérature,
Université de Metz, 2016.

5 Défini comme un des espaces de construction de la conscience disciplinaire, avec
I'espace des prescriptions, des représentations et des pratiques, par Yves Reuter, « La
conscience disciplinaire », Education et didactique, vol 1, n°2, 2007, p. 55-71.
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1.1 Aléas de la réception d’un régime de production distinct

Plusieurs tendances observées dans la réception des mangas en France résultent
de différences éditoriales entre la France et le Japon. Les éditeurs japonais répar-
tissent par exemple les séries en fonction du public cible (shénen /gargon, shojo /
fille, seinen /ado-adulte) et non en catégories littéraires. Cette désignation édito-
riale officielle ne correspond en réalité & aucun genre au sens littéraire (les récits
d’aventures et les romances existent dans les différents secteurs éditoriaux) ou a
la composition du lectorat. Fer de lance des magazines de mangas pour gargon,
le Shonen Jump est ainsi lu A la fois par des filles et des adultes. Ces différentes
catégories éditoriales ne connaissent pas toutes la méme fortune en France, ou le
shéjo se trouve minoré : dans la liste des 36 mangas préconisés en accompagne-
ment des programmes frangais de 2015, seuls deux titres de shdjo par exemple
sont recommandés. La BD japonaise se distingue pourtant des autres formes de
récits séquentiels par I'importance des titres réalisés par des femmes pour un
public féminin eu avec d’autres.

Les différences éditoriales entre France et Japon vont de pair avec une écono-
mie spécifique de la fiction. L'essor du manga au Japon est li¢ & son intégration
dans un systéme d’adaptation transmédiatique nommé media mix. Cette locution
anglaise désigne une stratégie de création multisectorielle et de maximisation de
la visibilité d’une fiction sur tous les supports : imprimés, audiovisuels, musicaux,
vidéoludiques, etc. Cette déclinaison d'un méme univers diégétique a été longtemps
percue comme I'une des marques de I'indignité du manga. Les premiers mangas
A succes étaient en effet d’abord connus sous la forme de séries télévisées a une
époque o les chaines privatisées étaient fortement critiquées pour leur mercanti-
lisme ; le terme « mangas » (terme exotique et vendeur en raison de leur mauvaise
réputation) regroupaient alors BD et adaptations télévisées dans un méme meépris
pour les fictions a large diffusion, accusées de tous les maux. Simple chainon dans
I'industrie culturelle, le médium bande dessiné était ainsi confondu avec d’autres.

D’autres handicaps symboliques expliquent la mauvaise réputation du manga
en France, considéré comme le produit d’une sous-culture juvénile. A la différence
d’autres « mauvais genres » introduits par des personnalités reconnues (comme
la science-fiction américaine, diffusée notamment via Boris Vian ou Raymond
Queneau, ou encore la bande dessinée, promue par Francis Lacassin ou Alain
Resnais), le manga n'a pas bénéficié d’'ambassadeurs consacrés. Enfin, la lecture
de mangas se fait souvent via des réseaux non légaux qui récupérent les planches
en japonais et les traduisent pour les diffuser sur la toile (souvent avant méme
la publication officielle au Japon). Ces pratiques culturelles, ce marché informel,
'amalgame avec les autres médiums expliquent la persistance d’'une réputation
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de sous-produit culturel, se traduisant par des polémiques lors du Festival de la
BD d’Angouléme®.

1.2 Vers la reconnaissance

Préalable a 'entrée dans I'école, la reconnaissance médiatique des mangas s'est
effectuée par une affiliation au cinéma. La confusion des supports, qui avait initia-
lement institué la mauvaise réputation des mangas, a ensuite joué en leur faveur.
La légitimité de Hayao Miyazaki, diffusé par Disney en dehors du Japon & partir
de 1996, est manifeste au vu des nombreux prix qui lui ont été attribués, dont un
Oscar en 2002. Ses films font partie des premiéres occurrences positives du mot
manga et du dessin animé japonais dans les rubriques cinéma du Monde.

LEducation nationale suit ce mouvement de légitimation, les ceuvres du studio
Ghibli étant introduites par le biais du dispositif « Collége au cinéma » dés 2005,
Dans les recommandations actuelles du site Eduscol, 27% des titres de mangas
sont en fait des films souvent transformés en anine-comics (termes désignant au
Japon les recueils de captures d’écran remontées pour étre présentées comme
des cases de BD), comme Princesse Mononoké, présenté parmi les « romans gra-
phiques, mangas, bandes dessinées » dans le panel de lecture pour traiter de I'en-
trée « I’lhomme est-il maitre de la nature 7 » en cinquiéme. Conséquence de cette
reconnaissance par le cinéma, une certaine confusion des supports est donc a
I'ceuvre dans la réception scolaire des mangas.

Une stratégie éditoriale de valorisation est également intervenue, avec des
titres publiés dans une perspective patrimoniale ou destinés a un public plus
agé. Cette segmentation a permis de toucher un public d’adultes et de lecteurs
de BD franco-belge. Lattribution de prix durant le Festival international de la
bande dessinée a des mangas considérés comme des titres d'« auteur »* a achevé
de consacrer cette version du manga, destinée & un public adulte. Le corpus de
mangas reconnus par I'institution scolaire n'est pas sans rapport avec cette va-
lorisation d’'un manga d’auteur, et de son histoire autour de la figure fondatrice
d'Osamu Tezuka : son Histoire des 3 Adolf fait I'objet d'un long développement
dans la brochure de la collection « De case en classes », tandis que Lenfant aux

6 Voir par exemple la polémique de 2013 rapportée en partie dans un article du Monde :
« Lewis Trondheim, génie grognon de la BD », Le Monde, 27 février 2014.

7  Voir les dossiers pour enseignant et éléve : « Isao Takahata, le Tombeau des lucioles »,
Le Collége au cinéma, dossier 149, CNC, 2005.

8 Jird Taniguchi regoit ainsi en 2003 'Alph-Art du meilleur scénario pour Quartier
lointain.
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trois yeux est cité i deux reprises dans les lectures proposées en accompagnement
des programmes de 2015 pour le cycle 3. Dans cette perspective patrimoniale,
certains succés commerciaux de la fin des années 1990 figurent désormais dans
les listes d’Eduscol en tant qu'ceuvres fondatrices : Dragon Ball est ainsi présenté
comme un « manga extrémement inventif [qui] a influencé les trente derniéres
années du manga moderne »".

La valorisation de titres fondateurs va de pair avec I'inscription dans des tra-
ditions graphiques ancestrales, notamment celle de I'estampe japonaise. Sur son
site officiel, Glénat rattache cette forme de bande dessinée a I'ceuvre de Hokusai'’.
La recherche d’ancétres nobles se lit également dans les brochures destinées aux
enseignants : la richesse de « la » manga japonaise'' renverrait « & une tradition
plusieurs fois séculaire du rouleau ou de la «bande» dessinée constituée par les
fameux «Chojugiga» datant du XIIéme siécle, qui jouent en quelque sorte le méme
role que la tapisserie de Bayeux en Europe » (Blancou, 2006 : 5) ; le manga se voit
inscrit dans des séquences d’histoire des arts comme chainon entre I'estampe et
le cinéma d’animation (Tres-Guillaume, 2011), et des titres ayant une esthétique
rappelant |'ukiyo-e sont fortement valorisés sur le site L@BD" comme Oreillers de
laque (seinen) ou Le Voleur d’estampe, manga interactif par une auteure francaise.

D’autre part, afin de faciliter la prise en main de 'objet manga, certains éditeurs
frangais ont modifié son format (taille plus grande et sens de lecture frangais) afin
de le rapprocher des habitudes de lecture des consommateurs habitués 4 la bande
dessinée franco-belge (album cartonné en couleurs de 48 pages). Lauteur ayant
le plus bénéficié de cette domestication du format est Jird Taniguchi. Promu a
Angouléme par divers prix, I'auteur est publié dans la collection « Ecritures », se
présentant comme I'équivalent de la « Collection Blanche » de Gallimard. Lau-
teur est promu comme Ihéritier de la ligne claire dans les discours de I'éditeur,

9  [En ligne] : http://eduscol.education.fr/ rubrique « Contenus et pratiques d'enseig-
nement » ; « Cycle 3 » ; « Frangais » ; « Pour une culture littéraire et artistique au cycle
3 » ; « Héros et héroines ». Consulté le 01.03.2018. 3

10 [En ligne] : http://www.glenatmanga.com ; rubrique « Histoire du manga ». Consulté
le 01.03.2018.

11 Lemploi du féminin pour le nom manga participe de la méme entreprise de légiti-
mation - il désigne le manga en tant qu'art (et trouve son origine dans des textes des
Goncourt & propos des estampes d'Hokusai), tandis que le masculin correspond &
P'usage courant en frangais moderne pour désigner la BD japonaise. C'est bien une
stratégie de distinction d'avec les mangas populaires qui est & 'ceuvre ici (la langue
japonaise ne comportant pas de genre.)

12 Sélection d’albums BD du Centre National de Documentation Pédagogique.
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largement repris dans la presse'’. La prédominance médiatique de Taniguchi dans
la presse généraliste se retrouve dans les références proposées sur le portail Edus-
col : il apparait comme le principal auteur de manga cité (22% des références en
manga). Si Taniguchi est un succés commercial pour Casterman, cet auteur de
seinen est peu lu par le jeune public qui lui préfére les séries longues de shénen
comme Naruto ou One Piece'.

Les recommandations officielles intégrant surtout des références domestiquées
par les éditeurs, notons aussi qu'elles incorporent des manfras”, titres créés par
des auteurs frangais avec un style graphique proche du manga, mais qui se lisent
dans le sens de lecture frangais sous la forme d'albums cartonnés en grand format.
Spirou est ainsi mis a contribution pour faire découvrir le manga avec Spirou et
Fantasio a Tokyo. Ce sont donc les titres a la réputation médiatique la plus établie
et les plus proches du style graphique franco-belge qui voient souvrir les portes
de I'école.

Au final, la trajectoire de Taniguchi est révélatrice des logiques qui sous-tendent
la reconnaissance scolaire des mangas : ceuvre proche des habitudes de lecture
des prescripteurs, elle bénéficie d’une respectabilité artistique ; tous les éléments
manifestant son origine étrangére et une diversité interculturelle sont effacés'®. Les
aspérités telles que le sens de lecture, le style graphique ou les références culturelles
étrangéres restent au contraire des freins a la découverte de I'ensemble des titres
disponibles sur le marché frangais. Un processus de domestication est donc a
I'ceuvre, c'est-a-dire la re-sémantisation des objets culturels étrangers éliminant

13 Sur la promotion de Taniguchi comme héritier de la “ligne claire”, voir Bounthavy
Suvilay, « Ceci n'est pas un manga, ou comment Casterman a construit la réputation
de Jird Taniguchi », Carnets des doctorant-e-s du CSLE https:/cslfdoc.hypotheses.
org/41. Consulté le 01.03.2018.

14 Cette différence de lectorat se pergoit d'ailleurs dans les types de textes consacrés aux
auteurs dans la presse : critiques diffusées dans « Le Monde des livres » pour Taniguchi,
articles sur le piratage ou le « phénoméne social » pour les autres.

15 11 s'agit des Légendaires et de City Hall. Sur les manfras, on peut se référer & une pu-
blication universitaire récente : Alternative francophone, «Les manfrass, vol. 1, n°10,
2016. [En ligne] https://journals.library.ualberta.ca Consulté le 01.03.2018.

16 Contrairement & |’édition frangaise de Naruto par exemple, ot un lexique en fin de
volume rassemble les multiples termes laissés en japonais, les éditions frangaises
de Taniguchi recommandées sur Eduscol sont généralement publiées dans le sens
de lecture frangais et avec une stratégie de traduction centrée sur le public cible et non
la culture d’origine.

Les mangas, mauvais genre d'un nouveau genre ? 151

les aspects non utiles & leur utilisation locale'’, avec de nets effets de distinction,
synthétisés dans cette proposition de la Nouvelle Revue Pédagogique :

On montre une planche de duel du manga populaire, Naruto ou Lone Wolf [....]. On la
compare ensuite & une planche de duel tirée cette fois-ci d'un auteur de manga littéraire,
Jird Taniguchi. [...] Le saut qualitatif observé dans le graphisme grice i la comparaison
des deux planches permet de remettre en perspective l'aspect industriel d'une grande
partie de la production des mangas et l'intérét de sélectionner les meilleurs d'entre eux .

A ces phénoménes semble s'ajouter une forme de domestication éthique, 4 travers
les discours sur les valeurs qui planent sur les premiéres propositions d'une lecture
littéraire de mangas.

II. Les discours sur les valeurs dans la scolarisation du manga

Les mangas ne font encore que rarement l'objet d'une lecture littéraire a I’école.
Entrés dans les établissements d'abord en tant que loisir, dans le cadre de « clubs
mangas » mélant lectures et activités de dessin", C'est ensuite comme support
documentaire qu'ils ont été abordés : il est significatif que la brochure publiée
dans la collection « De cases en classes » s'intéresse & deux mangas historiques
(Histoire des 3 Adolf et Gen d’Hiroshima), et en propose une grille de lecture
marquée par un souci documentaire, en lien avec les programmes d’histoire. Les
premiéres initiatives pour promouvoir une lecture littéraire de mangas, comme
le prix Mangawa™, se sont déployées autour des enseignants documentalistes.
Clest sur cet arriére-plan que I'enseignement de la littérature aborde ces ceuvres.

Les propositions de lecture littéraire de (ou avec des) mangas que nous avons
pu identifier dans I'espace des recommandations constituent un corpus assez
restreint :

17 Pour un historique de la domestication du manga au sens restreint des politiques
de traduction, voir Bounthavy Suvilay, « Traduire les best-sellers du manga : entre
«domestication” et “exotisation” », Revue critique de fixxion frangaise contemporaine,
n® 15, 2017, p.189-201.

18 Jean-Marie Bourguignon, NRP, avril 2007, p. 14.

19 Lacadémie de Paris relaye par exemple parmi les documentalistes I'invitation & par-
ticiper au concours de dessin manga organisé depuis 2013 par le club manga du college
Valmy.

20 Ce prix organisé par des libraires vise notamment & « permettre aux jeunes d’acquérir
un statut de lecteur de littérature » ; « Les animateurs de ce prix dans les établissements
sont les responsables des Centres de Documentation et d'Information (CDI) ». https://
www.prixmangawa.com/. Consulté le 01.03.2018.
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- lappareil critique de I'Orme du caucase de Taniguchi publié par Magnard dans
la collection Classiques et contemporains (2010)

- deux articles des Cahiers pédagogiques 506, « Taniguchi, ou le «proche»
orient » et « des mangas et des contes » (2013)

- « Hugo en manga », séquence proposée par un inspecteur pédagogique de
Lettres sur le site de 'académie de Paris (2016)

- un dossier consacré & Nausicad de Miyazaki dans le manuel Jardin des Lettres,
Magnard, cycle 4, 2016.

Notons que I'on retrouve deux orientations identifiées plus haut dans I'espace des
prescriptions : prédominance de Taniguchi et porosité entre BD et films d’ani-
mation. Une autre tendance s’y ajoute : le recours a des adaptations de classiques
en mangas.

Les pistes d’exploitation en classe sont accompagnées d’un discours sur les
valeurs qui appelle une analyse.

2.1 Des ceuvres qui diffuseraient des valeurs positives

Le motif des valeurs positives est trés présent dans les discours qui accompagnent
les propositions de lecture littéraire de mangas. U'ceuvre de Taniguchi, « empreinte
de spiritualité »*', offrirait ainsi des récits qui « se caractérisent par I'absence de
«méchants». Conflits & résoudre, problémes a régler et violence des sentiments
n'en sont pas pour autant évacués, mais un parti pris de bienveillance n'envisage
que des solutions apaisantes »*. Les personnages de Miyazaki seraient d’autre part
« souvent des filles intelligentes, sensibles et déterminées »*,

Dans ces conditions, rares sont les propositions qui questionnent les valeurs en
jeu, par exemple en confrontant Quartier lointain de Taniguchi a ses adaptations
pour interroger le choix du personnage de I'ceuvre originale’ : résignation ? faci-
lité ? quelle place pour I'épanouissement individuel dans une société du devoir ?

Plus souvent, la mise en avant des valeurs positives portées par I'ceuvre déborde
les discours d’escorte et encadre I'interprétation, les questionnaires suivant une
approche plutét normalisante, voire édifiante, du systéme de valeurs représenté.
Un exemple sur chacun des deux auteurs les plus traités illustrent cette tendance.
Le questionnaire qui accompagne la nouvelle Dans la forét de Taniguchi s'achéve,

21 Alain Demarco, « Taniguchi ou le «proche» orient », Cahiers pédagogiques, n°506, juin
2013, p. 22.

22 Agnés Deyzieux, Préface a 'Orme du Caucase, Magnard, 2010, p. 5.

23 Manuel 5 Jardin des Lettres, Magnard, 2016, p. 234.

24 Alain Demarco, article cité.
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sous la rubrique « Débattre », sur cette interrogation : « Qu'auriez-vous fait a la
place du héros 2 »** Mais les questions précédentes ont souligné comment la nou-
velle valorisait le choix du héros (qui ne révéle pas a son petit frére une découverte
qui risquerait de le peiner) comme signe de son accés & la maturité : « Comment
Jauteur soutient-il par I'image la réflexion intérieure chez Hiroshi ? A votre avis,
en quoi ce récit a-t-il un caractére initiatique pour Hiroshi ? [...] Comment cette

image traduit-elle la transformation d'Hiroshi ? » Aprés ce questionnaire qui in-
vite & prendre acte de la difficulté du choix fait par le personnage au terme d'une
initiation, ce choix peut-il étre mis en discussion ? Le débat est-il possible ? D'une
maniére trés similaire, les deux questions suivantes s'enchainent dans un manuel
en accompagnement d'un extrait de Nausicad : « De quelles qualités Nausicad
fait-elle preuve en survolant 'Omu puis en aidant le cavalier et I'insecte ? Justifiez
votre réponse », puis « face a des plantes toxiques, que choisiriez-vous de faire ?
Justifiez votre réponse »*. De nouveau, peut-on engager le débat sur l'attitude a
adopter quand la premiére question invite & ne considérer que les qualités dont
I’héroine fait preuve ? Les mangas ne seraient-ils dignes d’étre lus en classe qu'a
condition de présenter des héros exemplaires™ ?

~ Le petit nombre de propositions publiées ne permet de formuler cette analyse

quau titre d"hypothése. Cette derniére semble toutefois confortée par l'orientation
d’un discours plus général sur les valeurs du manga, qui va dans le méme sens.

2.2 Les valeurs du manga

D'aprés les discours sur les mangas issus de l'espace des recommandations, ce sont
non seulement des ceuvres, mais le manga lui-méme en tant que genre qui véhicu-
lerait des valeurs positives. Une forme d'essentialisation s'observe, trés étonnante
dans le domaine de I'enseignement de la littérature, ol il n'est guére question par
exemple des valeurs de la poésie contemporaine ni du roman d’aventures.
Au-dela de I'exemplarité des héros des quelques ceuvres retenues pour une lec-
ture littéraire, une représentation trés fixiste et normative du héros de manga s'ex-
prime d’abord. La séquence « Hugo en manga »™* relayée sur un site académique

25 Agnés Deyzieux, Appareil pédagogique de I'Orme du Caucase, Magnard, 2010, p. 97.

26 Manuel 5° Jardin des Lettres, op. cit., p. 236.

27 Notons que le manuel cité, sur un texte canonique comme la mort de Rolland, invite
moins I'éléve i remarquer les qualités du héros qu'a examiner les mécanismes du texte,
en demandant comment le passage met en valeur l'attitude conquérante de Roland
puis si le récit cherche A provoquer la pitié ou I'admiration (p. 196-197).

28 Frangois Mouttapa « Hugo en manga. Mettre les lecteurs en position d’experts. » [En
ligne| : https://www.ac-paris.fr ; rubrique « Lettres ». Consulté le 01.03. 2018.
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propose ainsi de se demander si « Gwynplaine est digne de I'héroisme de Naruto »,
un encadré précisant les caractéristiques « du » héros de shénen manga, parmi
lesquelles : « le héros a un cceur pur et posséde une naiveté déroutante », « le héros
lutte forcément contre le mal » ou « le héros posséde une envie brilante de gagner
ou nekketsu », Cette caractérisation du héros de shonen sappuie sur une « réfé-
rence théorique » empruntée & un ouvrage de sociologie s'intéressant aux lecteurs
de mangas (Détrez, Vanhée, 2012), mais la référence ne retient curieusement que
la tendance dominante décrite dans l'ouvrage, représentée par le titre phare Sho-
nen Jump, ce qui donne une vision partiale de la diversité de la production. Dans
le paragraphe suivant, les sociologues évoquent pourtant l'essor de I’humour et
de la comédie sentimentale dans le shénen. Et la simple lecture des séries les plus
populaires améne & nuancer |'idée de la pureté du héros : 'ambigu Naruto n’hé-
site pas & jouer de la part de mal dont il est porteur, pour atteindre ses objectifs.
Malgré cela, I'idée de I'exemplarité du héros de shonen manga est trés présente
dans les publications a destination des enseignants. Dans un paragraphe intitulé
« le shonen développe les valeurs du confucianisme », la brochure Découvrir le
manga offre I'explication suivante :

Ce qui est important ce n'est pas I'aventure que va vivre le personnage, c'est comment
lui, cet individu-13, va la vivre, comment il va s'en sortir changé, transformé, les doutes
par lesquels il va passer, les voies qu'il va emprunter pour s'en sortir. Le triomphe, méme
dans les séries de compétitions sportives, est d’abord intérieur et ne résulte pas dans le
fait de brandir le trophée de la victoire finale. Le shénen manga pose le défi constant de
ses propres limites et engage au dépassement de soi. (Deyzieux, 2007 : 16)

Larticle des Cahiers pédagogiques consacré aux contes de Grimm en manga
partage cette représentation : « sous des formes diverses, plus ou moins vio-
lentes, humoristiques ou romantiques, le manga évoque la quéte de soi. Clest
probablement aussi ce qui en fait une lecture appréciée des adolescents » (Vignard,
2013 :41).

On peut identifier l'origine de ce discours sur les « valeurs » dans les articles
de la presse spécialisée francaise consacrée aux mangas, en particulier dans un
sondage effectué par le magazine Shonen Jump sur les valeurs de ses lecteurs™: le
magazine a demandé & son jeune lectorat ce qui lui faisait le plus chaud au cceur, ce
qu'il pensait étre le plus important et ce qui le rendait le plus heureux; les réponses

29 Les résultats de ce sondage ont été pour la premiére fois décrits par Frederik L. Schodt
dans Dreamland Japan, 1996. Le magazine a demandé¢ a son jeune lectorat ce qui lui
faisait le plus chaud au cceur, ce qu'il pensait étre le plus important et ce qui le rendait
le plus heureux. Les réponses ont été « amitié », « persévérance » et « victoire ».
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 ont été « amitié », « persévérance » et « victoire ». Si ce discours médiatique, ré-

ponse d’amateurs éclairés aux diatribes de la presse généraliste des années 1990,
entrait dans une stratégie de légitimation du manga par un biais axiologique, il est
en fait contredit par la réalité de la production de mangas. Au lieu de remettre en
question le cadre d'interprétation (une ceuvre de fiction peut-elle « démoraliser »
son lectorat ?), les arguments de la presse spécialisée s'appuient sur une vision
parcellaire des mangas. Que les bribes du discours partisan de fans et d’acteurs
économiques soient reprises sans mise a distance dans la sphére scolaire montre
A quel point les mangas y sont mal connus.

Cette méconnaissance aboutit 4 une essentialisation d’une production trés
diverse, ce qui est aussi le symptome d'une difficulté  lire les mangas comme des
ceuvres singuliéres et 4 en évaluer I'intérét dans un cadre de lecture littéraire. Il
semble qu'il s'agisse en fait de proposer « du » manga pour susciter l'intérét des
éléves, comme si tout manga était garant de cet intérét, comme si l'enjeu était de se
rapprocher d'un style apprécié des jeunes lecteurs. Cette préoccupation est mani-
feste quand il est proposé & partir d'une planche de manfra de « [s'] amus[er] & re-
constituer le sens de la lecture pratiqué au Japon, de droite & gauche, en découpant
les vignettes pour en réorganiser I'ordre »*, comme si le sens de lecture n'était
qu'un accessoire ludique et n'engageait pas la composition des vignettes et de la
planche ! Le tiraillement entre tentation et réticence & aller vers les lectures des

~ éléves sexprime aussi nettement dans des propositions comme celle de travailler

avec des réécritures de contes en manga, car « passer par le conte européen peut

~ &tre une solution, un point de rencontre entre une littérature avérée et reconnue

et cette forme éditoriale » (Vignard, 2013 : 41).

Les ressources accompagnant les derniers programmes proposent un certain
nombre de mangas au titre de la culture artistique et littéraire, ce qui devrait cla-
rifier les enjeux et modalités de leur entrée dans les classes ; mais pour I'heure,
une certaine réticence reste donc de mise, et le discours sur les valeurs positives

~ véhiculées par les mangas s'inscrit bien dans ce contexte d’'une légitimité loin

d’étre acquise.

Conclusion

A travers le corpus et les usages scolaires que nous avons pu identifier autour des
mangas, c'est surtout la difficulté de les aborder dans leur originalité, comme des
ceuvres, qui apparait. Si le souci de ne pas ignorer les pratiques de lecture des

30 « Hugo en mangas », séquence citée.
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éleves peut amener les enseignants a faire un pas vers le manga, c'est le plus sou-
vent avec une grille de lecture soucieuse de justifier I'intérét de cette production,
prise en bloc, et c’est dans ce contexte d’une essentialisation du manga qu'un
discours sur les valeurs positives du shénen ou I'exemplarité de ses héros s'exprime
et se diffuse. La question des valeurs qui peuvent étre mises en discussion & partir
d’une ceuvre ne semble donc pas indépendante des valeurs esthétiques et sociales
qui sous-tendent la constitution des corpus.
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