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 « THEORIES ET USAGES

Les écrivains entre marques
de fabrique et batons rompus

A partir du xvirr siécle et surtout du XIx®, les écrivains revendiquent d'inventer leur propre ponctuation
- un nouveau biais pour remettre en cause les normes langagiéres. Tour a tour, on la réduit a peau
de chagrin, on la fait au contraire proliférer, ou on recourt de maniére obsessionnelle a un signe fétiche.

i certains auteurs bataillent déja, au

XVI* siécle, avec leurs imprimeurs pour im-

poser leur ponctuation - tel Rabelais aux

prises avec Dolet -, il faut attendre le

XVIIE et surtout le XIX® siécle pour que les

écrivains s'emparent vraiment du sujet et
revendiquent en outre une ponctuation plus élastique, af-
franchie du carcan trop étroit des régles.

Subversions, expériences, ruptures

Au xvre siécle, certains usages témoignent d’une prise de
conscience aigué des enjeux poétiques de la ponctuation.
Que l'on songe aux libertins, dont la contestation passe
aussi par un usage nouveau, et important, des points mul-
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explorations et des créations de Sterne, dans Tristram
Shandy (1759), ceuvre ponctuée de blancs, d’astérisques,
de tirets, de traits, de double page noire ou marbrée.

Clest véritablement au XI1x° siécle que le débat s’intensi-
fie, que I'enjeu se crispe autour de la norme et des usages :
ponctuer devient un espace - subjectif, affectif - de créa-
tivité. Apparait un usage esthétique, stylistique de la
ponctuation. Une ponctuation littéraire. La formule pa-
rodique de Georges Sand est devenue canonique : « On a
dit, “le style c'est 'homme”. La ponctuation est encore
plus 'homme que le style. » Schématiquement, deux
camps s'affrontent : d'un c6té les auteurs, réclamant un
usage singulier de la ponctuation, domaine du style; de
T'autre les grammairiens, les typographes, les imprimeurs,

tiples - retournant en arme de subver-
sion ces points qui relevaient par ailleurs
des stigmates de la censure. Les manus-
crits de Sade montrent en outre que ce
dernier ponctue a peine, ignorant sou-
vent le point, mais apporte un soin mé-
ticuleux a l'introduction de points mul-
tiples (deux ou trois), devenus de
véritables instruments sadiques (« Ici
'égarement du libertin était a son
comble : ses fougueuses passions ve-
naient de briser tous les freins... »).

D’autres encore se livrent & de véritables
expérimentations et offrent a leurs lec-
teurs de curieux chapitres. Xavier de
Maistre propose ainsi un court passage
du Voyage autour de ma chambre sous la ‘
forme de traits continus enserrant un |
unique syntagme («le tertre »). Au début |

N5 s

CHAPITRE 9

LE MEILLEUR DU LIVRE

' pronant la fixité et I'universalité de
régles nécessaires 2 la clarification de la
pensée dans l'écrit. Hugo, imitant Rabe-
lais en son temps, met ainsi explicite-
ment en cause les imprimeurs belges, et
compare le déferlement de virgules dans
leurs corrections & I'invasion des saute-
relles en Egypte; la virgule trop abon-
! dante devient un fléau, un parasite.
ATinverse, Villiers de LIsle-Adam tente
d’'imposer aux correcteurs la logique
propre de sa ponctuation, fondée sur la
surabondance : virgules et points-
virgules, parenthéses et tirets viennent
ainsi segmenter la prose des Contes cruels
1 en des lieux proprement inattendus.

La ponctuation devient un élément es-
sentiel de mise en texte, mais aussi de
mise en ceuvre : comme lexplique

du x1x° siecle, Charles Nodier, dans Moi-
méme, rédige le chapitre IX, intitulé « Le meilleur du livre »,
uniquement avec des signes de ponctuation (illustration ci-
contre). Les expériences de sous-ponctuation, de sur-
ponctuation se multiplient, sur le modeéle, inégalé, des
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de Moi-méme,

de Charles Nodier
(1800).

Jacques Diirrenmatt (1), 'abandon de la
période au profit d'un style coupé au XIx° siécle est consti-
tutif d'une nouvelle facon denvisager la liaison, née du
sentiment que 'Histoire n'est pas continue mais bal-
butiante, mal cousue également; il s’agit désormais
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d'exhiber la rupture, par un style déchiqueté, mutilé, un
peu a I'image de ce corps monstrueux qu'incarne la créa-
ture rapiécée du Dr Frankenstein.

Auxx° siécle, persiste cette dichotomie entre ponctuation
grammaticale et ponctuation littéraire : Larbaud, exigeant
larédaction de « traités spéciaux », évoque ainsi lexistence
« d’'une ponctuation littéraire a c6té de la ponctuation
courante comme il y a une langue littéraire a c6té du
langage écrit courant ». Persiste et se précise, égale-
ment, la réflexion fondamentale sur la notion plus
englobante de rythme. La ponctuation permet de
mettre en forme graphiquement l'espace du temps;
aprés Mallarmé, et avec Proust ou Simon, analyse Isa-
belle Serca (), la ponctuation, objet visuel, se comprend
vraiment comme une organisation spatiale de la tempo-
ralité, une expérience du temps dans lécriture.

De Flaubert a Guyotat, manies

et empreintes de corps singuliers

Certains signes de ponctuation sont emblématiques. D'un
courant, d'un discours, comme ce fut le cas du romantisme,
prisant les signes expressifs (!!!), du dialogue naturaliste,
lardé de points de suspension, ou encore du monologue
intérieur, souvent caractérisé par une « musique éton-
nante de points-et-virgules » (George Moore). D'un auteur

La Course de
chevaux, hommage
d Seurat, de Gino
Severini (1957).

Léon-Paul argue

(1) Bien coupé mal
cousu. De la division
et de la division
dans le texte
romantique, Jacques
Diirrenmatt, éd. PUV,
« Essais et savoirs »,
1998, p. 6-8.

(2) Esthétique de la
ponctuation, Isabelle
Serca, éd. Gallimard,
2012, p. 121.

évidemment; la ponctuation pour les écrivains est d’abord
affaire de voix singuliére, de souffle. De celui qui, peut-étre,
finit par gonfler les voiles et embarquer le lecteur, comme
l'écrit Flaubert a Louise Colet, a propos des paragraphes :
«il va falloir les dévisser, lacher les joints, comme on fait
aux mats de navire quand on veut que les voiles prennent
plus de vent »; la grande obsession rythmique de Flaubert
- son attention portée au phrasé et 4 la chute (de
phrase) - 'améne ainsi a user singuliérement du point-
virgule ou du tiret, qu'il s'ingénie a placer en fin de
phrase. Julien Gracq, qui se plait & comparer certains
auteurs (Breton) au « surf-rider » porté indéfiniment
par le mouvement de la phrase déferlante, a lui-méme une
certaine prédilection pour le tiret, dont les vertus dyna-
miques obligent la phrase « & cesser un instant de tendre
les rénes ». Le mouvement, le rythme toujours.
Loccurrence unique d’un signe ou la récurrence d'un
méme signe - allant jusqu’a témoigner, parfois, d'une
manie scripturale, voire d'une forme de graphopathie - a
l'intérieur d’'une ceuvre ne peuvent quexemplifier des en-
jeux essentiels. Et produire des effets de lecture. Dans le
premier cas, on songe 4 la présence de ce «(...) » qui arti-
cule les deux parties du W ou le Souvenir denfance de Perec
et qui concentre les enjeux de la mémoire et de l'oubli.
Dans le second, on peut évoquer l'usage singulier >>>
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Dossier [EaipORCEHAGION

Pas de point, pas d’ancre

>>> des parenthéses et des tirets dans le discours de la
mémoire, dans I'écriture du moi et du temps chez Proust,
Gide ou encore Leiris, souvent lié a un décrochement
(«Pendant des années, il vint toutes les semaines - chaque
[undi & ce qu'il me semble - déjeuner a la maison »). Ou
encore les usages massifs de points de suspension chez
Mirbeau, Colette, Loti ou Sarraute, qui sont autant d'in-
terprétations de la valeur latente du signe s : ailleurs, lan-
gueur, tropisme. Chez Céline, 2 qui lon peut attribuer sans
conteste un signe totémique (le « I... »), c’est autant la
quéte d’expressivité que lobsession de la fin (cette cl6ture
problématique de la phrase) qui se lit dans l'omniprésence
des trois points, lesquels apparaissent comme les signes
réflexifs d’'une remise en cause généralisée du discours (un
motif paranoiaque, ces points de suspicion?).

Certains auteurs ont pu tenter de se forger un signe de
ponctuation, voire leur propre systéme de notations. On
pense ainsi au combat de Léon-Paul Fargue - celui-la
méme qui considére que l'art est une question de vir-
gules - pour imposer a Gide les deux points horizontaux
dans ses Poémes; aux retranscriptions des expériences
psychotropes de Michaux, ponctuées par des lignes
de points, de tirets ou de traits épais, afin de marquer
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La Ponctuation
comme expérience,
Peter Szendy,

é&d. de Minuit,

« Paradoxe », 2013.

spatialement l'intervalle de temps entre les visions; aux
barres obliques de Monique Wittig scindant le sujet énon-
ciateur (j/e), ou a celles de Guyotat (/, //, ///,////), qu’il
baptise «barres inclinées » et qui viennent découper, scan-
der, le tumulte du récit.

On voit que ce qui importe, et entre indubitablement en
ligne de compte dans l'appréhension de ces petits signes,
repose aussi sur la dimension figurative, la forme
graphique 4 laquelle on attribue des fonctions mimé-
tiques. Cela peut fonctionner dans le discours méta-
phorique, lorsque le corps se textualise pour mieux se
décrire : il arrive de rencontrer un nez en point d’inter-
rogation chez Balzac, des yeux qui font la virgule chez
Chateaubriand, des rires entre guillemets chez Claudel,
ou encore un sexe dressé comme un point d'exclamation
chez Queneau. Les signes de ponctuation suscitent I'ana-
logie avec le corps. Adorno voit ainsi dans le point
d’interrogation « un ceil qui s'ouvre » et remarque que le
point-virgule évoque « visuellement une moustache tom-
bante ». Quant au point d’exclamation, il le compare a
«un index dressé d’'un air menacant ». Index dressé, me-
nacant, qui finit par incarner un véritable personnage
dans une nouvelle de Tchekhov, commentée par Peter



Szendy @ : un point d’exclamation d’épouvante venant l'a vu dans le conflit qui opposa typographes et auteurs,

hanter les cauchemars puis les hallucinations d'un secré- soumise a des régles. Comment la voix d’'un auteur peut
taire de collége, supplantant in fine lensemble des prota- s'inscrire dans cet ensemble a priori normé et codifié?
gonistes (lire aussi p. 95). Le corps, toujours. Pour imposer son souffle, on peut considérer qu'il faut
s'affranchir des régles, inventer de nouvelles formes dis-
La critique d'un systéme cursives, de nouveaux signes ponctuants.
tour a tour insuffisant et répressif Au-dela de ce motif, existe aussi 'idée, moins explicite,
On sait que Claude Simon, dont la prose offre de beaux plus inconsciente, que l'essence méme de la ponctuation
exemples d'intrication de parenthéses et de tirets, de reléve de la norme, de l'ordre. En effet, que fait la ponc-
montage complexe de paragraphes, propose parfois de tuation dans le discours, sinon classer, ordonner, 1égifé-
longs passages dépourvus de signes de ponctuation tra- rer? Ainsi, elle peut étre percue par les écrivains comme
ditionnels. Que Sollers obtint que I'on imprimat Paradis un systéme répressif, contraignant, forme de procédure
sans aucun signe (sans majuscules également, sans ali- de controéle interne au discours. De 1a certainement une
néas, sans paragraphes). Tel désir d'affranchissement ré- révolte, sensible dans le rejet ou I'appropriation de cer-
véle peut-étre une autre facette du rapport des auteurs a tains signes; de 1a une dimension politique dans le rap-
la ponctuation : celle-ci peut se comprendre au fond port 4 la ponctuation. En Italie, la révolution futuriste
comme un systéme auxiliaire, un pis-aller qui vient com- passe, en prose également, par un renouvellement de la
penser une défaillance du verbe. La prose ne pourrait-elle typographie, la suppression ou 'usage intensif de cer-
pas se suffire 3 elle-méme ? Etre suffisamment limpide et tains signes. En Grande-Bretagne, l'opposition des mo-
rythmée pour se passer de ces prothéses textuelles, de ces dernes ala période victorienne se joue aussi sur le champ
adjuvants syntaxiques et sémantiques? de la ponctuation : Ford Madox Ford et Joseph Conrad,
Mais d'autres conceptions, tenaces, témoignent d'un rap- dans The Inheritors (1901), s'en prennent a la « control-
port également critique a la ponctuation. Parmi celles-ci, ling force of the dash », tiret assimilé a la norme et au
une, particuliérement récurrente. Un mythe silon veut : contréle (contestant ce dernier par une invasion de trois
la ponctuation serait imparfaite. Insuffisante, ambiva- points). En France, Charles Fourier, pour asseoir son pro-
lente ou chaotique. Ce constat topique est le point de dé- jet utopique, se propose de créer un nouveau systéme de
part de nombreuses expérimentations et tentatives d'en- ponctuation (25 signes) afin de remédier au « chaos » de
richissement du systéme (voir larticle de Sylvie Prioul «la ponctuation civilisée ».
p. 79-81). Parmi celles-ci, on peut mentionner les six Lensemble de ces démarches, qu'elles relévent de discours
points d’intonation d’Hervé Bazin. Avant lui, nombreux d’auteurs sur la ponctuation, ou de pratiques singuliéres,
ont été ceux qui ont souhaité importer de nouveaux atteste la fonction poétique, sinon politique, de la ponc-

signes. On se souvient de Rousseau (qui, pourtant,
semble ignorer royalement la ponctuation) récla-

tuation. Mais ce qui apparait surtout, de facon plus ou
moins filigranée, clest la trés forte dimension af-

mant la création d’un point vocatif, de Rétif Au moyen fective qui régit le rapport des auteurs aux
de La Bretonne invoquant la création de des parenthéses signes de ponctuation : tel auteur pourra
« points précipitatif, ralentissant, indi- (ceci est leur plus beau cété), avoir en horreur les points de suspension
gnatif et attendrissant » afin de ré- toutes les pensées qui ‘ (Claudel), voire les hair (Echenoz); tel
pandre plus de clarté dans le discours, (sans tenir précisément au sujet) autre donnera toutes ses faveurs aux
d’Alcanter de Brahm inventant un peuvent cependant (si on les place deux-points (Bonnefoy) ou érigera un
(problématique) point d'ironie, ou en- a propos) contribuer a sa clarté signe de ponctuation en élément toté-
core de Raymond Queneau et de son (premier devoir (quoique le plus négligé) mique, en fétiche (Céline). Tel autre
point d'indignation. A travers ces créa- que devraient s’imposer les écrivains) enfin qui révera d'un monde ou l'on
tions et ces remarques sur les insuffi- sont jetées a droite et a gauche dans mourrait pour une virgule (Cioran).

sances du systéme se devine en réalité des parenthéses, et forment un tout Evoquer la ponctuation, c'est indéniable-
l'éternelle et aporétique confrontation qui réunit (rare prérogative) ment ouvrir de menues bréches, toucher &
écrit/oral: la ponctuation, qui reléve du gra- Pabondance et la clarté. I'intimité : ces petits signes, moins en bordure

phique, cristallise cette incapacité supposée de
J'écrit A restituer toutes les nuances de l'oral. D'oti la

quau cceur du texte, permettent d'inscrire une
présence dans l'écrit, une présence physique (le

nécessité de multiplier les signes d’intonation. Xavier de Maistre  souffle, la voix, le corps), un parti pris idéologique (la
Notre ponctuation est vicieuse et insuffisante, dit Valéry, norme, les régles, l'ordre), une dimension ontologique (la
qui envisage aussi de nouveaux signes, calqués sur lamu- division, la liaison, la coupure). Ponctuer, on l'aura com-
sique (des vivace, solenne, staccato, etc.). Elle est aussi, on pris, Cest faire signe. En tous points. e
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