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Recherche _
sur la morphologie
des vases

de La Tene

OLIVIER BUCHSENSCHUTZ
CHRISTOPHE BAILLY

omme les autres productions artisanales, la
C céramique peut contribuer a définir une
culture. On étudiera ici la forme d’un certain
nombre de vases de La Téne, en faisant totalement
abstraction de leur taille, de leur fonction, de leur
technique de fabrication. Notre but en effet est de
chercher a déterminer si certaines formes sont carac-
téristiques de la culture de La Téne. Il s'agit ici
d’analyser leur style, leur apparence, au-delad de
toute considération technique ou utilitaire. Ces
formes peuvent trouver des correspondances
dans le décor d'autres objets, des récipients
en bronze, des bijoux, des sculptures. Nous
chercherons donc a voir dans quelle mesure
on peut ranger ces productions dans le champ de
I'art celtique.




1 » Une analyse graphique

ne analyse graphique est plus efficace pour

aborder ce probléeme que des statistiques effec-

tuées a partir d'une grille de mesures. Il est en
effet difficile de détecter a priori les mesures qui permet-
tent de distinguer un vase de Sévres d'une porcelaine de
Saxe, méme quand on en connait les provenances. Un
style se définit avant tout par des proportions générales
soulignées par quelques détails qui peuvent étre trés
précis. Quelle doit étre dans ces conditions la précision
des mesures, si on souhaite qu‘elles rendent compte de
I'appartenance de I'objet a un groupe stylistique ? Nous
préférons dégrossir la question en comparant graphi-
quement les profils, quitte a choisir a posteriori les
proportions caractéristiques qui permettent d’inclure
un objet dans le groupe. Les mesures sont alors égale-
ment utilisées pour souligner une évolution dans ces
proportions, qui caractérise une phase chronologique
ou une aire de production. C'est le cas pour la propor-
tion entre la hauteur des cols et la hauteur des panses
des Linsenflaschen analysées par F. Schwappach
(Schwappach 1979).
La description des vases a travers un métalangage ou
une formuie mathématique ne s’'impose pas ici. On
utilisera pour la désignation des formes globales la
terminologie traditionnelle de I'dge du Fer ou, a défaut,
les désignations fonctionnelles d’'H. Balfet (Balfet et al.
1988). Mais deés qu‘on cherche & comparer des profils
dans le détail, le vocabulaire disponible pour désigner la
forme des segments, comme les mesures d'angle ou de
longueur, parlent beaucoup moins a l'esprit que le
dessin. Nous verrons plus loin a travers quelques exem-
ples que ce probleme d’expression explique sans doute
pourquoi les textes, qui accompagnent un certain
nombre de planches sur lesquelles le mobilier pertinent
est réuni, sous-entendent que les profils se ressemblent,
mais sans jamais vraiment exprimer cette idée : si j'ose
dire, on tourne autour du pot.

i on admet qu’on peut établir une démonstration
a partir d’un dessin comme a partir d’un texte, les
problémes de réalisation sont faciles a résoudre.

1. Les dessins sont vectorisés, ici sous le logiciel Adobe
Nlustrator.

2. La coupe du vase, conventionnellement représentée
indispensable si I'on veut aborder le probléme de la
technique de fabrication, qui parfois joue un roéle
important dans I'évolution du style. Pour les vases balus-
tres comme pour les Linsenflaschen, elle exigerait un
retour au vase original parce que la technique de
montage de ces formes, qui n'est pas a la portée d'un
potier occasionnel, n’'a pas encore fait I'objet d'une
étude approfondie.

3. Tous les vases sont réduits a la méme taille. La
hauteur originale, conservée dans un tableur, devient

une variable parmi d'autres, qui pourra étre utilisée
ultérieurement pour voir si elle entretient une relation
avec certaines variantes de la forme.

4. Les dessins sont comparés les uns aux autres, classés
sur des planches en fonction de leurs ressemblances.
Plusieurs classements sont possibles. Chaque fois que
I'un d’entre eux est jugé intéressant, on superpose les
profils en distinguant chaque individu par un tracé
particulier. On peut aussi juxtaposer les demi-profils.

5. Ces regroupements permettent de délimiter des
familles de formes, et de dégager éventuellement des
évolutions.

6. Pour des raisons pratiques, nous avons choisi de
donner a la hauteur de tous les vases la valeur 10. Si on
éprouve le besoin de faire des mesures de diametre, de
pente etc., celles-ci seront toujours proportionnelles a
cette hauteur dont la valeur est 10. Ces mesures
peuvent étre réalisées avec I'outil “ mesure " d’Adobe
Illustrator ou visuellement en glissant une grille de
10 x 10 cm sur le dessin du vase.

2 ¢ Quelques exemples

ous n‘avons pas la prétention d'analyser ici le

corpus complet des formes qui nous ont paru

caractéristiques des productions du monde
celtique. Nous nous sommes contentés de quelques
sondages dans la bibliographie la plus facilement acces-
sible. Nous avons retenu les exemples qui démontrent
que cette analyse graphique est a notre avis pertinente.
Il n'est pas possible d'en tirer des conclusions
chronologiques ou spatiales, au-dela de ce que les
auteurs ont déja vu. Les travaux de Schwappach (1969,
1979), la publication du Durrnberg (Pauli 1978), le
colloque d’'Hautvillers (Céramique peinte 1991) et
plusieurs publications récentes sur le Bassin Parisien,
nous ont permis de travailler sur un corpus de 150 vases.
Nous avons sélectionné des formes qui nous semblaient
particulierement caractéristiques du monde celtique.

2.1 Les GoBELETS DE CHAMPAGNE (FiG. 1)

ette forme n’est pas répertoriée dans la “ typolo-
gie sommaire des formes laténiennes ¥ que
P. M. Duval présente dans ses “ éléments d'une
stylistique générale “ (Duval 1977, p. 281). Elle est pour-
tant considérée comme une forme caractéristique du
début de La Tene en Champagne. C'est le type C ou
“ skyphos “ de Roualet (1991), qui I'appelait aussi
“ grand gobelet élancé " dans sa typologie de 1976
(Hatt, Roualet 1976 ; Roualet 1991). Il distingue les types
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C1 " a bord droit ou rentrant “, C2 “ a partie supérieure
concave “, C3 " en tulipe “. Notre analyse graphique, qui porte
sur les 16 vases dessinés par Roualet, nous a conduits spon-
tanément a regrouper les vases sur leur rapport
hauteur/diameétre. Cing vases seulement correspondent a la
définition C1 (32, 53, 69, 60) ; ils ont en commun non seule-
ment |'absence de lévre éversée, mais aussi un profil continu
de la lévre au pied. Le Groupe C3 correspond a notre groupe
3 ouU le rapport hauteur/diametre maximum tend vers 1/1.
Nous serions tentés de séparer les vases dont le profil
présente une légére caréne au-dessus de la moitié de la
hauteur (27, 31, 33, 62). Sur une plus grande série, il serait
intéressant d’examiner le rapport diamétre maxi-
mum / diamétre minimum du haut de la panse : quand ce
rapport est nettement inférieur a 1/1, on tend vers une autre
catégorie de vase.

2.2 LES GOBELETS CARENES MARNIENS (FiG. 2)

carénés qui ” paraissent dériver des coupes jogassien-
nes tardives “ (Roualet 1991, p. 16), qu'il appelait
dans sa typologie de 1976 “ vases carénés marniens “ (Hatt,
Roualet 1976, p. 12). Nous retenons ici ses sous-catégories B2
et B3, qu’il appelle “ vases a caréne haute “. En effet, leur
diamétre maximum, souligné par une aréte vive, est toujours
placé entre 48 et 60 % de la hauteur du vase. On connait des
séries ou le diamétre maximum est placé
encore plus haut, mais dans ce groupe, SR
I’étroitesse du pied par rapport a la
largeur de I'‘ouverture accentue cet
effet d’élancement, méme quand le
diameétre maximum est plus grand que la 61 ) 51
hauteur du vase (n° 52 et 54). ;
Sur le petit échantillon réuni ici, la
similarité du “ style “ des profils est

P Roualet regroupe sous sa catégorie B des vases
]

frappante, malgré la forte varia- \ ‘/
tion du rapport hauteur / diamétre ; \ ‘ f
maximum. Surtout leur juxtaposi- . o / b
tion montre que les carénes sont i e
trés variables, dans la mesure ou B : . = § o //

Iinclinaison et la longueur de la :
partie supérieure de la panse varient ' \ = ! ! {
beaucoup.

La hauteur réelle des
vases de cette série, ‘
qui variede 10 425 cm, |
suggére des fonctions
différentes. s,

Fig. 2 58 51



2.3 LEs VASES A PIED OUVERTS (FIG. 3)

ous mentionnons ici pour mémoire
une catégorie de vases qui présente 97
a la fois un pied débordant ou méme
un piédouche, et un diamétre maximum élevé
qui leur donne une forme élancée. Les formes 3
et 34 sont presque ba-
nales, alors que 71 et 97
sont caractérisées par leur
haut diamétre. Enfin le
vase 5 ne se distin-
gue de la catégorie .7
des ” vases balustres “ i e
que par son ouver- & 1
ture relativement -
large. Cette série
constitue a notre avis
une illustration de la transi-
tion entre des formes courantes
dans de nombreuses cultures, et
des profils qui sont caractéris-
tiques des productions de la
cuiture de La Téne.

JIodTo- e A MRS v Fig. 4

Fig. 3

2.4 LEs vASEes BALUSTRES (FIG. 4-7)

qui avait attiré notre attention depuis

longtemps et qui est a l'origine de cet
essai. La difficulté de définir par écrit les carac-
téristiques de ce groupe, qui saute pourtant
aux yeux de tous les observateurs, nous a
amené a tenter cette approche graphique.
P—M. Duval parle “ d'urne a piédestal “ (1977,
p. 281). V. Kruta décrit des vases “ dont la
panse globulaire est généralement montée sur
un pied conique bien marqué, le plus souvent
haut et mouluré, plus rarement bas, et dont le
col, proportionnellement peu élevé, est cylin-

drique ou a peine évasé “ (Kruta 1991, p. 144). u

I a série des vases dits “ balustres “ est celle




N

ans le méme colloque, N. Corradini : P, Al

parle pour le groupe de vases .’ ; / NN
qu’elle étudie d'un ” air de -5

famille * da au décor peint encore

renforcé par “ certaines caractéristiques ; _ )

des formes utilisées ”:elle releve la . / ! oe 4/

prépondérance du type " jarre ” (vase ‘ a3 4

fermé) a panse arrondie surhaussée, ~~ 70

évoqué dans la littérature par le terme - .

“ vase ovoide “. Elle distingue quatre .~ i o S

formes en fonction du développement / \ \ 7

du pied (plat, annulaire, piédouche, - 43 Sah 70 / )

piédestal), |'association des pieds R N 0

développés avec la panse ovoide consti- \ :tj ?

tuant le type “ balustre ” (Corradini 1991, § ) {

p. 110). L. Pauli, dans son analyse des L oo Fig. 5

céramiques du Durrnberg, réunit ces vases

dans un goupe particulier parce que, écrit-il, si leur

ouverture étroite les rapproche des “ Flaschen “, leur

centre de gravité est repoussé vers le haut et leur pied

est étroit (Pauli 1978, p. 286).

68 : 95

| analyse graphique des profils remarque avant
tout la hauteur du diamétre maximum : elle
est comprise entre 55 % et 75 % de la hauteur
totale du vase, avec une majorité d'exemplaires a
65 %.
L'effet attendu est accentué, comme le reléve Pauli,
par un pied trés étroit. Le diameétre minimum du pied
a la jonction avec la panse représente en moyenne
11 % de la hauteur du vase (de 8 a 15 %). bansun . ¢
premier temps, nous avons séparé les vases sur il
piédouche, ou pied simple, des vases sur piédestal, ou /) al
(
N
N\

pied mouluré développé. Méme si ce critére est
évident et commode, nous préférons chercher a o
différencier le profil global de la panse, qui nous /
semble plus significatif pour définir cette

“ élégance " dont parle Pauli. Nous distinguons alors

des vases a panse conique, dont le corps s’inscrit dans ==

un triangle disposé la pointe en bas (Fig. 4-5) ;

96 66
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des vases a panse biconique, dont le diamétre maxi-
mum est plus bas que la moyenne, et le haut de la
panse presque aussi haut que le bas (Fig. 6) ; des pans-
es sphériques, au diametre maximum peu marqué, le
corps du vase s'inscrivant dans un cercle (Fig. 7). Notre
série est trop restreinte pour voir si ces variantes
correspondent a une répartition spatiale ou chrono-
logique, mais la démarche pourrait étre tentée.

2.5 LES VASES LENTICULAIRES (FIG. 8-10)

es vases lenticulaires, les Linsenflaschen des

auteurs germaniques, ont été repérés trés tot a

cause de leur forme trés originale. Ils sont définis
par Kruta comme des céramiques au “ corps globu-
laire ou lenticulaire, surmonté d’un col haut et étroit
au rebord évasé “ (Kruta 2000, p. 709). On les trouve
essentiellement en Bohéme et en Autriche, entre 450
et 250 av. J.-C. principalement. Schwappach en a fait
plusieurs études détaillées, en s'intéressant surtout a
leur diffusion et a I'évolution de leurs proportions qui
se modifient dans le temps, plutot que dans I'espace
(Schwappach 1979). Leur fonction comme leur métho-
de de fabrication mériterait une étude approfondie,
qui n'existe pas @ ma connaissance : qu’il soit monté a
la main, terminé au tour ou
méme, ce qui est peu probable,
fait entierement au tour a partir
d'une motte humide, ce type de
vase pose un probléme tech-
nique pour souder le haut
et le bas de la panse, et
pour ensuite assembler
celle-ci avec le col sans la
déformer.
L'analyse graphique montre une
série trés homogéne. Le vase
lenticulaire classique présente
un diameétre maximum
sensiblement égal a la
hauteur (Fig. 8).
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e col, dans les séries les plus

récentes selon Schwappach,

peut étre plus élevé, et étre
orné de nombreux anneaux en -
relief (Fig. 9). J 110

103 / 124
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Fig. 9

a forme de la panse varie, selon que sa caréne

est plus ou moins marquée. Nous pouvons ainsi

distinguer des formes particuliéres, quand le
haut de la panse présente un profil concave en
prolongement avec le col, ou au contraire convexe en
rupture avec le col qui semble fiché dans le corps du
vase (Fig. 10).
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e nombreuses formes de vases sont inspirées du vase

lenticulaire : elles reprennent essentiellement le diamétre

maximum trés bas par rapport a la hauteur (15 a 35 %, en
général a 20 %). La forme du col varie beaucoup, qu’il s’agisse de
son diametre ou de l'inclinaison et de la hauteur de la lévre. La
forme lenticulaire de la panse est également traitée de différentes
facons, comme pour les vases lenticulaires classiques. Enfin la forme
98, qui s'apparente a la série par son diamétre trés bas, peut étre
considérée a notre avis comme un nouveau type (Fig. 11).
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2.6 UN STYLE ?

"

chose, un “ air de famille ” comme I'écrivait N. Corradini a

propos de la série des vases de Champagne (Corradini 1991,
p. 110) ? Le graphique de la hauteur du diameétre maximum de la
panse rapportée a la hauteur du vase montre que dans tous les cas,
il est soit plus haut, pour la plupart des vases de Champagne, soit
nettement plus bas, pour les vases lenticulaires. Ces proportions ne
semblent pas fonctionnelles. Nous avons affaire a une vaisselle de
présentation ; les vases contenant le produit a distribuer sont
théoriquement dotés d’une ouverture moyenne et d'un diamétre
assez bas pour assurer une bonne stabilité ; les vases a verser ont
une ouverture étroite et éventuellement un diamétre maximum
placé treés haut, caractéristiques des cenochoés, ou une forme cylin-
drique, caractéristique des bouteilles. Or ici les diamétres bas sont
associés a des cols étroits de bouteille et les diameétres hauts a des
ouvertures moyennes qui se prétent mal a lI'acte de verser. Les
gobelets, trés carénés ou au contraire aussi purs qu‘une flite a
champagne, confirment l'impression de formes élaborées sans
aucun souci fonctionnel. Examinons maintenant dans quelle
mesure elles se rattachent au contexte de la culture de La Téne et
a ce qu'il est convenu d’appeler I'art celtique.

P eut-on affirmer que ces formes ont en commun quelque

3 * La place des vases balustres
et lenticulaires dans l'art celtique

3.1 ASSOCIATIONS

i la répartition des vases lenticulaires se limite au

centre et a l'est de I'Europe, les vases balustres

couvrent a peu prés toute la zone d’extension de
la culture de La Téne, méme s'ils semblent perdurer
plus longtemps a l'ouest qu’a I'est. Plusieurs ensem-
bles associent les deux formes. C'est le cas par exem-
ple de la tombe 16/2 du Duarrnberg a Hallein
(Schwappach 1975, p. 134).
Dans la tombe 46/2 du méme gisement, un vase en
bois avec des appliques de bronze, une anse et un bec
verseur cylindrique (Fig. 12), présente le profil carac-
téristique des vases balustres ; deux vases lenticulaires
lui étaient associés.
Meduna et Peskar ont relevé en Moravie une série de
vases caractérisés par un piédestal séparé de la panse
par un bourrelet : il s'agit bien d'une variante des
vases balustres avec un diamétre maximum surélevé
caractéristique (Meduna, Peskar 1992). ils ont presque
tous été découverts dans des tombes, notamment
dans la nécropole de Brno-Maloméfice (Moravie).
C'est trés vraisemblablement de cette nécropole
également que provient la célébre cruche en bois
(Fig. 13, n°99) décorée d’une parure en bronze d'une
qualité exceptionnelle (ibidem). Ses proportions
correspondent parfaitement a celles de la série des
vases balustres. Elle a été réalisée avec un tour a bois ;



les moulures du piédestal sont caractéristiques de
cette technique. Les mémes observations peuvent
étre faites pour les vases lenticulaires, dont le bas, le
haut de la panse, et le col, peuvent étre réalisés avec
un tour a bois et assemblés ensuite. Nous ne
disposons pas actuellement d'une étude précise sur la
technique de fabrication des exemplaires en
céramique, qui pourrait attester ou non l'usage du
tour, pour la fabrication ou seulement pour la finition
de ces vases.

Fig. 12
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3.2 FORMES ET DECORS

vases balustres sont si riches que leur étude a souvent laissé

dans I'ombre les qualités de leur forme.
Les vases lenticulaires sont un support privilégié du décor en arcs ou
en cercles estampés, qu‘on trouve en Europe centrale et en
Armorique (Schwappach 1969). Un exemplaire provenant de
Matzhausen (Neumarkt/Opf, Allemagne) porte méme un décor
animalier, réalisé a la pointe séche avant cuisson (Kelten in
Mitteleuropa 1980, n°116, 262 ; Jacobsthal 1944, n°402).

I es décors qui ornent aussi bien les vases lenticulaires que les



Corradini a souligné I'adéquation parfaite
de la forme des vases balustres de
m Champagne au décor curviligne rouge et
noir dont ils sont couverts a partir de LT ancienne
Ilb jusqu’a LT moyenne et finale. C'est la série
qu'elle appelle type “ Prunay “, et dont elle
présente 28 exemplaires. Si le diamétre maxi-
mum surélevé attire le regard de bas en haut
et donne a ces vases une élégance soulignée
par Pauli, le décor de cercles, d'esses et de
yin-yang de la panse invite a faire tourner le
vase comme une toupie dans un mouve-
ment circulaire horizontal. Comme souvent
dans I'art celtique, le support et le décor
sont étroitement dépendants. Les variantes
que nous avons pu déceler dans le profil de
ces vases, triangulaires, biconiques,
sphériques, trouvent leur correspondant
dans le décor peint.

4 o Conclusion

Parmi les céramiques présentées dans I'exposition de
I'épave de Brunei, les jarres de grés retiennent parti-
culierement I'attention. Fabriquées en Chine ou au
Vietnam, et vendues notamment dans les populations
de l'intérieur de I'lle de Bornéo, elles étaient appré-
ciées au-dela de leur valeur fonctionnelle. Elles
étaient associées au culte des ancétres : une légére
variation de leur profil suffisait pour distinguer des
vases ” féminins “ des vases masculins
(L'Hour 2001).

Nous ne connaissons pas la signification attribuée par
les populations de I’age du Fer aux formes originales
que nous avons décrites, et il y a peu de chances pour
qu’elle nous soit révélée un jour. Mais nous espérons
avoir démontré que ces types de céramiques
n’‘avaient pas de raison d’'étre strictement fonction-
nelle ou technique. Elles doivent étre analysées
comme des formes plastiques, et relévent a ce titre
d’une analyse graphique capable de saisir leur forme
dans sa globalité. Elles appartiennent a une méme
grammaire décorative, qui trouve des paralléles dans
les récipients en bois ou en métal. Elles sont étroite-
ment associées a un décor qui souligne et accentue
leurs particularités. Elles sont caractéristiques, au
méme titre que les objets de métal, de I'art celtique.

" "
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1 - Gobelets de Champagne.

2 - Gobelets carénés marniens.

3 - Vases a pied ouverts.

4 - Vases balustres a panse conique.

5 - Vases balustres a panse conique.

6 - Vases balustres a panse biconique.
7 - Vases balustres a panse sphérique.
8 - Vases lenticulaires, forme standard.
9 - Vases lenticulaires, col élevé.

10 - Vases lenticulaires, haut de la panse concave ou convexe.

11 - Vases lenticulaires, panse surbaissée.

12 - Vase de Brno-Malomeéfice (d'aprés Meduna, Peslar 1992).

13 - Récapitulatif des vases balustres et apparentés.
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